ALEKSANDRA PATALAS

DE ASPRILIO PACELLO AC ILLIUS MUSICA
CONTERFECTUM ADHUC NON PERFECTUM

__Musicx | WyDawnNICTWO NAUKOWE
IN | Sus Liupa




f NARODOWY PROGRAM
®

ROZWOJU HUMANISTYKI

Publikacja finansowana w ramach programu
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa
»Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2016-2021

Projekt badawczy pt.:
Repertuar muzyczny Towarzystwa Jezusowego
w Rzeczpospolitej Obojga Narodow (1565-1773)



ALEKSANDRA PATALAS

DE ASPRILIO PACELLO

AC ILLIUS MUSICA
CONTERFECTUM

ADHUC NON PERFECTUM

WARSZAWA 2021
WYDAWNICTWO NAUKOWE SUB LUPA

FONTES MUSICA IN POLONIA, B/VI



Fontes Musicee in Polonia

www.fontesmusicae.pl
seria B, vol. VI

Redaktorzy serii | General Editors
Bogna Bohdanowicz, Tomasz Jez

Redaktor tomu | Volume Editor
Tomasz Jez ({2 0000-0002-7419-3672)

Rada Naukowa | Scientific Council
dr hab. Pawel Gancarczyk, prof. Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk
dr hab. Aleksandra Patalas, prof. Uniwersytetu Jagielloriskiego
dr hab. Danuta Popinigis, prof. Akademii Muzycznej w Gdansku
dr hab. Barbara Przybyszewska-Jarminska, prof. Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk
prof. dr hab. Marcin Szelest, Akademia Muzyczna w Krakowie
mgr Ewa Hauptman-Fischer, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie (sekretarz | secretary)

Recenzent, konsultacja | Review, consultation

dr hab. Tomasz Jasiniski, prof. Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
(72 0000-0002-5916-6254)

Na okladce | Cover photo

Epitafium Asprilia Pacellego z kosciola $w. Jana Chrzciciela w Warszawie,
zniszczone w 1944 r. (Narodowe Archiwum Cyfrowe, Zbiory NAC
on-line: https://audiovis.nac.gov.pl/obraz/35505/
00a65fef1403115e167a08e54b1fa54c/ [dostep 30.04.2021])

Korekta jezykowa | Proofreading
Halina Stykowska

Projekt i wykonanie ukladu graficznego | Graphic design and page layout
Weronika Sygowska-Pietrzyk

© Aleksandra Patalas (€2 0000-0003-0977-5323)

Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego

Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa
ISBN: 978-83-66546-66-0



WSTEP

Asprilio Pacelli, maestro di cappella Zygmunta III Wazy przez ponad 20 lat,
wprowadzil krolewski zesp6ol muzyczny w okres jego najwickszej swietnosci.
Umocnit wplywy muzyki rzymskiej na polskim gruncie, tworzac tutaj wiele
wspanialych dziel: zaréwno na jeden, jak i wiele chorow.

Wiszystkie te stwierdzenia przyjmujemy za prawdziwe lub wysoce prawdo-
podobne, cho¢ w znacznej mierze nie jeste§my w stanie ich dowies¢. Stosunko-
wo liczne informacje z okresu dziatalnosci Pacellego w jego ojczyznie ukazujg
go jako bardzo aktywnego kompozytora i kapelmistrza. Niestety, historia nie
obeszla si¢ taskawie z muzyka pisang przez niego na polskim dworze, przy-
puszczalnie w znacznej czesci utracong wraz z muzykaliami nalezagcymi do
kapeli krolewskiej. O zyciu Pacellego w Rzeczpospolitej, w ktorej spedzit poto-
we swych lat tworczych, pozostaly jedynie pojedyncze wzmianki, dlatego tez
portret artysty i obraz jego muzyKki juz na zawsze pozostanie niepelny.

W kolegiacie $w. Jana Chrzciciela w Warszawie o kompozytorze przypomina-
to przez wieki pigkne epitafium, jednak w czasie II wojny swiatowej, gdy podjeto
pierwsze powazne badania nad jego twdrczoscia, zostalo ono - o ironio - do-
szczetnie zniszczone.

Jozetowi Reissowi zawdzigczamy pierwsze dwudziestowieczne wydanie
utworu Pacellego', jednak sylwetke muzyka na dobre wydobyt z mrokdéw hi-

! Zob. Asprilio Pacelli - Diomedes Cato, Dwie piesni wieloglosowe na czes¢ sw. Stanistawa,
red. Jozef Reiss, Krakow: Nakladem Wydawnictwa ,,Muzyka i $piew” 1929. Posta¢ i dorobek
Pacellego byly wczes$niej wzmiankowane m.in. w: Albert Sowinski, Sfownik muzykéw polskich
dawnych i nowoczesnych, Paryz: Nakltadem Autora, Drukarnia E. Martinet 1874, s. 302-303;
August Wilhelm Ambros, Geschichte der Musik, t. 4, Leipzig: Verlag von EE.C. Leuckart (Con-
stantia Sander) 1881, s. 79; Jozef Surzynski, Muzyka figuralna w kosciotach polskich od XV do
XVIII wieku: szkic historyczny oraz spis alfabetyczny starych muzykéw polskich, ,Roczniki To-
warzystwa Przyjaciot Nauk Poznanskiego” 16 (1889), s. 21-22, 35; Robert Eitner, Biographisch-
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DE ASPRILIO PACELLO AC ILLIUS MUSICA

storii Mateusz Glinski (1892-1976), dyrygent, kompozytor i krytyk muzycz-
ny. Lata 1939-1955 spedzil on w Rzymie, wspdtpracujac m.in. z Radiem Wa-
tykanskim. Na Stolicy Piotrowej zasiadal wowczas papiez Pius XII - Eugenio
Pacelli. Niewielka, ale bardzo cenng monografie poswiecong kompozytorowi
Glinski wydal pod znamiennym tytutem: Asprilio Pacelli: insigne maestro di
cappella della Corte reale di Polonia (1570-1623) (Citta del Vaticano: Tipogra-
fia Poliglotta Vaticana 1941). Ktadl tym samym nacisk na role, jakg rzymski
artysta odegral poza granicami swej ojczyzny. Juz po wojnie, w 1947 roku,
Glinski opublikowal drukiem wydanie krytyczne zbioru madrygaléw mu-
zyka z Vasciano, ktdre z czasem zaowocowalo pierwszymi nagraniami pty-
towymi. W kolejnych dekadach, na fali wspétpracy muzykologow wloskich
i polskich, ukazal si¢ artykut Giuseppe Vecchiego, w ktérym badacz zwra-
cal uwage na solidny warsztat kompozytorski artysty>. W tym samym czasie
pojawily si¢ pierwsze odkrycia zZrédlowe: Zygmunt Szweykowski odnalazt
w Szwecji unikalne glosy mszy polichéralnych Pacellego, wydanych w We-
necji w 1629 roku. Muzykologowi temu zawdzi¢czamy syntetyczng charak-
terystyke tworczoéci kapelmistrza przeznaczonej na dwa i wigcej chorow’.
Od lat 90. XX wieku rozpoczely sie takze intensywne studia dotyczace bio-
grafii i zrédet do twdrczosci artystow wloskich dziatajacych w Rzeczpospoli-
tej. Szereg artykulow na ten temat, a takze ksiazka Muzyczne dwory polskich
Wazéw (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Semper 2007), to owoc pracy
Barbary Przybyszewskiej-Jarminskiej. Jej synteza Historia muzyki polskiej,
tom III, cz. 1: Barok (1595-1696) z 2006 roku jest do dzi$ najwazniejszym
zrodtem informacji o zyciu i tworczosci Pacellego. Rowniez piszaca te stowa

-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrech-
nung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhunderts, t. 7, Leipzig: Breitkopf & Haertel 1902, s. 270-
-271; Zdzistaw Jachimecki, Wplywy wloskie w muzyce polskiej, cz. 1: 1540-1640, Krakow: Aka-
demia Umiejetnosci 1911, s. 169-171, 178, 191-195.

2 Giuseppe Vecchi, La docta schola’ di Asprilio Pacelli, w: Primo incontro con la musica italia-
na in Polonia: Dal rinascimento al barocco, Bologna: Antiquae Musicae Italicae Studiosi 1974,
s. 153-162; w polskiej wersji jako: ‘Docta schola’ Asprilia Pacellego, w: Pagine: Polsko-wloskie ma-
teriaty muzyczne 5, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1989, s. 181-192.

* AnnaiZygmunt M. Szweykowscy, Wiosi w kapeli krélewskiej polskich Wazéw, Krakéw: Mu-
sica Tagellonica 1997, s. 141-143.
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poswiecita Pacellemu teksty dotyczace jego madrigali spirituali®, mszy z re-
pertuaru kapeli rorantystéw’ i Zzrédel muzycznych zawierajacych jego twor-
cz0$¢®. Jednak kluczowe dla poznania i spopularyzowania dziet krélewskiego
kapelmistrza sg edycje krytyczne: 1) zbioru Sacrae cantiones, przygotowana
przez Barbare Przybyszewska-Jarminska’, 2) kolekcji Chorici psalmi et mo-
tecta, zredagowana przez Fabrizia Mastroianniego®, 3) najwcze$niejszej au-
torskiej publikacji Pacellego Motectorum et psalmorum, opracowanej przez
Aleksandre Patalas’.

O Aspriliu stalo si¢ glosno w krajach anglosaskich dzigki badaniom Noela
O’Regana, ktdre systematycznie prowadzi na zroédtach rzymskich. Ukazal on
kluczowa role Pacellego w zyciu muzycznym tamtejszych konfraterni'®, pisat
o jego wkladzie w rozkwit muzyki polichéralnej' oraz w ksztaltowanie techni-

* Aleksandra Patalas, Madrigale spirituale w siedemnastowiecznej Rzeczpospolitej — kompozy-
cje Asprilia Pacellego, ,,Muzyka” 48/4 (2003), s. 47-76.

> Aleksandra Patalas, An Unknown ‘Missa Ave Maris Stella’ by Asprilio Pacelli, ,Musica Ia-
gellonica” 1 (1995), s. 23-50.

¢ Zob. Aleksandra Patalas, Asprilio Pacelli in Poland: Compositions, Techniques, Reception,
w: Italian music in Central-Eastern Europe: around Mikolaj Zieleriski's “Offertoria” and “Com-
muniones” (1611), red. Tomasz Jez, Barbara Przybyszewska-Jarminska, Marina Toffetti, Vene-
zia: Edizioni Fondazione Levi 2015, s. 235-260, https://www.fondazionelevi.it/wp-content/
uploads/2016/09/Italian_Music-Patalas- Asprilio-Pacelli-in-Poland-compositions-techniques-
-reception.pdf [dostep 4.02.2021].

7 Asprilio Pacelli, Sacrae cantiones, wyd. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Warszawa: In-
stytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Stowarzyszenie Liber Pro Arte 2012 (Monumenta Musi-
cae in Polonia, B).

8 Asprilio Pacelli, Chorici psalmi et motecta quatuor vocum. Liber Primus, red. Fabrizio Ma-
stroianni, Stroncone: Associazione San Michele Arcangelo 2011.

® Asprilio Pacelli (ca. 1567-1623), Motectorum et psalmorum [...] Liber primus, red. Alek-
sandra Patalas, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2021 (Fontes Musicae in Polonia,
C/XXIV). Por. takze: Asprilio Pacelli (ca. 1567-1623), Opera ex fontibus Ecclesiae Cathedralis
Cracoviensis, red. Aleksandra Patalas, Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2021 (Fontes Musicae
in Polonia, C/XXVIII).

1 Noel O’Regan, Institutional Patronage in Post-Tridentine Rome. Music at Santissima Tri-
nita dei Pellegrini 1550-1650, London: Royal Musical Association 1995 (Royal Musical Associa-
tion Monographs, 7).

"' Thomas Noel O’Regan, Sacred Polychoral Music in Rome 1575-1621, t. 1-2, dysertacja dok-
torska, University of Oxford 1988.



DE ASPRILIO PACELLO AC ILLIUS MUSICA

ki concertato'?. Propagatorem twdrczosci Pacellego we Wloszech jest obecnie
Fabrizio Mastroianni, mieszkajacy i dzialajacy na terenie, z ktérego wywodzit
sie kompozytor". Dla poznania $rodowiska, w jakim obracatl si¢ on we Wto-
szech, nieodzowne pozostajg prace Thomasa D. Culleya'* oraz Giancarla Ro-
stirolli®.

Przyszedl czas na to, by w przededniu czterechsetlecia $mierci Asprilia
Pacellego (4 maja 2023 roku) zebra¢ w calo$¢ i zaprezentowaé wszystko, co
wiemy obecnie o tym utalentowanym tworcy, cztowieku ambitnym, ktory po-
trafil stawiac czota kolejnym wyzwaniom. Niniejsza ksigzka, w ktorej wyko-
rzystaliSmy czesciowo material publikowanych wczesniej tekstow wlasnych',
sklada si¢ z pigciu rozdziatéw'. Pierwszy przedstawia w sposob mozliwie
najpelniejszy biografi¢ Pacellego. Dalsze ustepy prezentuja gtowne dzialy jego
twodrczosci: utwory w jezyku wloskim, pochodzace z wczesniejszego okresu
jego aktywnosci, dziela polichdralne — najliczniejsze i zréznicowane, kompo-
zycje jednochdérowe ukazujace solidny warsztat polifoniczny autora, a takze
pojedyncze dziela, w ktérych mozna dostrzec zalgzki techniki koncertujacej.
Rozdzial ostatni zwraca uwage na charakterystyczne cechy procesu tworczego,

2 Noel O’Regan, Asprilio Pacelli, Ludovico da Viadana and the Origins of the Roman Concer-
to Ecclesiastico, ,,Journal of Seventeenth-Century Music” 6/1 (2000), https://sscm-jscm.org/v6/
nol/oregan.html [dostep 4.02.2021].

3 Fabrizio Mastroianni, Asprilio Pacelli, musicista della terra di Vasciano, w: Musica sacra:
tra rito e/o concerto: Riflessioni e testimonianze nello scenario contemporaneo, Atti del Con-
vegno di studi, Terni, 26-27 aprile 2011, red. Eleonora Simi Bonini, Fabrizio Mastroianni, ,,Ri-
cerche Umbre. Rivista dell'Istituto per le ricerche storiche sull Umbria meridionale” 2 (2013),
s. 242-259.

4 Thomas D. Culley, Jesuits and Music: I. A Study of the Musicians connected with the Ger-
man College in Rome during the 17th Century and of their Activities in Northern Europe, Rome:
Jesuit Historical Institute 1970.

5 Giancarlo Rostirolla, Musica e musicisti nella basilica di San Pietro. Cinque secoli di sto-
ria della Cappella Giulia, t. 1-2, Roma: Edizioni Capitolo Vaticano 2014; id., Appendice II (On-
line Publikationen des Deutschen Historischen Instituts in Rom, 13), http://www.dhi-roma.it/
am51-appendici.html [dostep 30.04.2021].

16 Jedli nie podano inaczej, wszystkie przektady tekstow obcych na jezyk polski pochodza od
autorki.

7 W ksiazce postuzono si¢ siglami bibliotek stosowanymi w bazie RISM (zob. https://rism.
info/community/sigla.html [dostep 30.03.2021]).
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w szczegdlnosci na przerdbki autorskie, a takze rozpatruje kwestie atrybucji
dziel pozostajacych w rekopisach. Pomocg w lekturze s3 partytury wybranych,
niepublikowanych wspdlczesnie kompozycji prezentowane w aneksie.

Mamy nadziej¢, ze praca ta przyczyni sie do upowszechnienia muzyki Pa-
cellego i stanowi¢ bedzie dobry punkt wyjscia dla dalszych badan i interpre-
tacji.

Krakdw, 30 czerwca 2021 roku



ROZDZIAL 1
BIOGRAFIA PACELLEGO

Vasciano, wie§ w gminie Stroncone, zatopiong wsrdd zielonych wzgérz Um-
brii, zamieszkuje dzis$ okolo 40 0s6b, cho¢ w okresie wakacyjnym miejscowos¢
zaludnia si¢ bardziej'®. W $redniowieczu zbudowano tutaj zamek warowny,
z ktérego pozostaly juz tylko ruiny. W stojacym przy rynku kosciotku San Bia-
gio, po lewej stronie od wejscia, w plytkiej niszy znajduje si¢ fresk pochodza-
cy z lat 30. XVI wieku, przedstawiajacy Matke Bozg Niepokalanego Poczecia
w glorii, adorowang m.in. przez dwdch mezczyzn w strojach notariuszy, za-
pewne cztonkéw rodu Pacellich - fundatoréw kaplicy. Ponizej malowidla, na
podstawie niewielkiego oltarza, umieszczono ich godlio szlacheckie przedsta-
wiajace dlon trzymajacg galazke oliwng, z ktdrej wyrasta kwiat rozy'®. Miesz-
kanicy Vasciano, utrzymujacy si¢ gtéwnie z uprawy roli i hodowli zwierzat,
stale kultywuja pamiec¢ o swoim rodaku i o jego artystycznych dokonaniach.
W 1923 roku - z okazji trzechsetnej rocznicy $mierci kompozytora - wmuro-
wali na placu przykoscielnym tablice pamigtkowa ku jego czci.

Niewiele wiadomo o pierwszych latach zycia przyszlego kapelmistrza
krolewskiego, cho¢ prowadzone stale badania archiwalne owocujg nowymi
informacjami. Przyjmujac za poprawne daty i dane wykute na warszawskim
epitafium artysty, przez lata sadzono, Ze urodzit si¢ on w 1570 roku, bowiem
w chwili §mierci 4 maja 1623 roku mial juz wej$¢ w 53 rok zycia®. Jednak Noel

8 Rozdzial 1 jest zmieniong, znacznie poszerzong wersja biogramu Pacellego opublikowane-
go we wstepach do edycji krytycznych: Asprilio Pacelli (ca. 1567-1623), Motectorum et psalmo-
rum [...] Liber primus, op. cit.; Asprilio Pacelli (ca. 1567-1623), Opera ex fontibus Ecclesiae
Cathedralis Cracoviensis, op. cit.

¥ Godlu towarzyszy motto wpisane w otoku: ,STA VIRGO: HOC VEXILLUM PACELLE
DOMUS. PAX”. Herb rodowy znalazt si¢ takze w warszawskiej kolegiacie §w. Jana na epitafium
poswieconym Aspriliowi Pacellemu, ktére ufundowat krél Zygmunt I1I Waza.

2 Marmurowg plyte upamietniajacg Pacellego umieszczono na jednej z kolumn $wigtyni, przo-
dem do oltarza gléwnego. Ulegla ona zniszczeniu podczas II wojny $wiatowej, lecz zachowaly sie
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ROZDZIAt 1. BIOGRAFIA PACELLEGO

O’Regan, ktory zestawil ze sobg rézne wydarzenia z zycia Pacellego, zauwazyl,
ze w takim przypadku muzyk musiatby przej$¢ mutacje w wieku 11-12 lat,
a odpowiedzialng funkcje kapelmistrza w Arciconfraternita del Gonfalone
pelni¢ jako szesnastolatek*. Ostatecznie wysunal przekonujaca hipoteze, ze
popelniono blad podczas wykonywania epitafium w Warszawie, na ktérym
zamiast ,,LVI” wykuto ,,.LIII"*2. Oznaczaloby to, ze Pacelli przyszed! na $wiat
miedzy majem 1566 a wiosng roku nastepnego.

Rodzina, z ktdérej pochodzil, nalezata do najwazniejszych i najzamozniej-
szych w Vasciano. Fabrizio Mastroianni, w ostatnich latach badajacy biografie
kompozytora, odnalazt w Archivio di Stato w Terni imiona i nazwiska okoto
40 Pacellich zyjacych w okolicznych miejscowosciach wspdlczesnie z Aspri-
liem, wlascicieli licznych nieruchomosci i gruntéw, a takze urzednikéw?. No-

jej fotografie (zob. https://audiovis.nac.gov.pl/obraz/35505/00a65fef1403115e167a08e54b1fa54c/)
[dostep 30.04.2021]. Opublikowali je m.in.: Mateusz Glinski, Asprilio Pacelli: insigne maestro di
cappella della Corte reale di Polonia (1570-1623), Citta del Vaticano: Tipografia Poliglotta Vaticana
1941; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Wstgp monograficzny, w: Asprilio Pacelli, Sacrae cantio-
nes, op. cit., s. 21. Tekst umieszczony na plycie zamiescit, w nieco znieksztalconej formie, Szymon
Starowolski, Monumenta Sarmatarum, viam universae carnis ingressorum..., Cracoviae: Officina
Viduae et Haeredum Francisci Caesarij 1655, k. 247. Jego tres¢, odczytana z zachowanego zdjecia,
jest nastepujaca: ,,D.[E0] O.[pTIMO] M.[aXIMO] ET MEMORIAE EXCELLENTIS VIRI ASPRILII PACEL-
LI ITALI DE OPPIDO VASCIANO DIAEC.[ESIS| NARNIEN.[SIS] QVI PROFESSIONE MVSICVS ERVDITIONE
INGENIO INVENTIONVM DELECTABILI VARIETATE, OMNES EIVS ARTIS COAETANEOS SVPERAVIT AN-
TIQVIORES AEQVAVIT ET SER[ENISSI|MI ATQ[VE] VICTORIOSISSIMI PRINCIPIS D[OMI|NI. D[OMI|NI.
SIGISMVNDI III. POLONIAE ET SVEC[IAE] REGIS CAPELLAM MVSICAM TOTO CHRISTIANO ORBE CE-
LEBERRIMAM VLTRA VIGINTI ANNOS MIRA SOLERTIA REXIT, EADEM SAC[RA]| M[AIES]|TAS REGIA OB
FIDELISSIMA OBSEQVIA HOC BENEVOLENTIAE MONVMENTVM PONI IVSSIT. DECESSIT [Oryg.: DELYT]
DIE IIII. MAY AN[N]O DOM[INI] MDCXXIII. AN[N]O. AETATIS LIII”.

Zob. takze Wiktor Czajewski, Katedra sw. Jana w Warszawie: w setng rocznice zamienienia ko-
legiaty w katedre, Warszawa: P. Laskauer, W. Babicki 1899, s. 85-86.

2 Noel O'Regan, Asprilio Pacelli, Ludovico da Viadana..., op. cit., s. 12, przyp. 13.

2 Nie mozna jednak wykluczy¢, ze kamieniarz otrzymal bledne dane dotyczace wieku mu-
zyka.

» Zob. Fabrizio Mastroianni, Asprilio Pacelli, musicista della terra di Vasciano, op. cit.; id.,
Ritrovata la data di nascita di Giovanni Francesco Anerio, w: Tra musica e storia. Saggi di varia
umanitd in ricordo di Saverio Franchi, red. Giancarlo Rostirolla, Elena Zomparelli, Roma: Ibi-
mus 2017, s. 159-166.
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tariuszem w pobliskim Narni*, éwczesnej siedzibie diecezji, do ktorej nalezato
Vasciano, byt np. Pietro Pacelli, krewny Piery — matki kompozytora. Oboje wy-
stepuja w aktach notarialnych w imieniu mieszkajacego juz w Rzymie Aspri-
lia®. To oryginalne imi¢”*, wyrdzniajace go sposrod znanych dzi§ muzykow,
staje si¢ mniej zaskakujace w kontekscie antykizujacych imion nadawanych
dziewczynkom w tej rodzinie: Daranizza, Paraninfa, Trusilla®.

Edukacje muzyczng mogt Pacelli rozpoczaé jeszcze w rodzinnej miejsco-
wosci, majac 7-8 lat, jednak potwierdzony zrédlowo jest dopiero jej dalszy
etap. W wieku 13-14 lat zostal przyjety jako dyszkantysta do stynnej waty-
kanskiej Cappella Giulia, ktorg kierowal woéwczas (ponownie) mistrz Giovanni
Pierluigi da Palestrina®. W ksiegach kapeli udokumentowane s3 comiesigcz-
ne wyplaty (po 3, a nastepnie 3,5 skuda), ktére ,,Asprilius Vascianus” albo
»Asprilio Suprano” otrzymywat od 23 lutego 1581 roku do 31 sierpnia roku
nastepnego®. Wybor miejsca ksztalcenia mogt by¢ utatwiony dzigki kontak-
tom Pacellich z mieszkajacg wowczas w Rzymie rodzing Aneriéw, z ktdrej wy-
wodzili si¢ znani kompozytorzy - Felice (ok. 1560-1614) i Giovanni Francesco

2 Prowadzona przeze mnie przed ¢wieréwieczem kwerenda w archiwum katedry San Gio-
venale w Narni, wowczas jeszcze nieuporzagdkowanym, majaca na celu ustalenie daty urodzenia
Asprilia, nie przyniosta spodziewanych rezultatéw. Jednak przeglad dostgpnych ksiag metrykal-
nych dowiddl obecnosci wielu innych oséb o tym nazwisku mieszkajacych w tych czasach na te-
renie diecezji narnijskie;j.

> Akty notarialne dotyczace Asprilia Pacellego znajduja si¢ w Terni, Archivio di Stato, Not.
Narni, t. 80, k. 118v; Not. Narni, t. 362, k. 212v.

% W jez. lacinskim ,,asper” oznacza charakter nieokrzesany, dziki, surowy, okrutny; podob-
nie wloski przymiotnik ,,aspro” mozna w jezyku polskim odda¢ jako ,0stry”, ,,szorstki’, ,suro-
wy’, ale takze ,,dowcipny” i ,,sprytny”.

27 Zob. https://de-de.facebook.com/105868828143/posts/biografia-di-asprilio-pacelli-vasciano-
-1567-varsavia-1623-uno-dei-compositori-de/10156167114728144/ [dostep 6.06.2021].

% Por. Giancarlo Rostirolla, La Cappella Giulia in San Pietro negli anni del magistero di Gio-
vanni Pierluigi da Palestrina, w: Atti del Convegno di studi palestriniani: 28 settembre - 2 ottobre
1975, red. Francesco Luisi, Palestrina: Fondazione Pierluigi da Palestrina 1977, s. 99; id., Musica
e musicisti nella basilica di San Pietro..., op. cit., t. 1, s. 301.

¥ Por. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Wstep monograficzny, op. cit., s. 7, przyp. 2. Do-
kumenty potwierdzajace wyplaty: Rzym, Biblioteca Apostolica Vaticana, Archivio Capitolare di
San Pietro, Armadi XX-XXIII, Capp. Giulia 40, k. 371, 381, 391, 39v, 40v, 41v, 42v, 431, 44r, 45r,
46r, 71r; Capp. Giulia 41, k. 351, 35v, 36V, 37v, 38v, 39v, 40v, 41v.

12


https://de-de.facebook.com/105868828143/posts/biografia-di-asprilio-pacelli-vasciano-1567-varsavia-1623-uno-dei-compositori-de/10156167114728144/
https://de-de.facebook.com/105868828143/posts/biografia-di-asprilio-pacelli-vasciano-1567-varsavia-1623-uno-dei-compositori-de/10156167114728144/

ROZDZIAt 1. BIOGRAFIA PACELLEGO

papege 533

Fot. 1. Epitafium A. Pacellego z kosciota $w. Jana Chrzciciela
w Warszawie, zniszczone w 1944 r. (Narodowe Archiwum Cyfrowe,
Zbiory NAC on-line: https://audiovis.nac.gov.pl/obraz/35505/
00a65fef1403115e167a08e54b1fa54c/ [dostep 30.04.2021])
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Fot. 2. Vasciano, koscidt San Biagio, oltarz rodziny Pacellich (fot. A. Patalas)
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Fot. 3. Vasciano, tablica upamietniajaca Pacellego
na placu przyko$cielnym (fot. A. Patalas)
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Fot. 4. Marcin Zaleski, Whetrze katedry sw. Jana
w Warszawie (1836-1840), Galeria Obrazdéw we Lwowie
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(1569-1630). Wedle niektérych badaczy matka muzykéw Fulginia, Zona Mau-
rizia Aneria z Borgarii koto Narni, woéwczas puzonisty w kosciele San Luigi
dei Francesi, pochodzila z rodziny Pacellich z Narni, a zatem mogla by¢ ciotka
Asprilia®, cho¢ nie mozna mie¢ co do tego pewnosci®.

Rzym w czasach mtodo$ci muzyka z Vasciano byt bujnie rozwijajacym sig¢
centrum katolickiego $wiata, a jednoczesnie wspaniatym osrodkiem muzycz-
nym. Miasto zmienialo wowczas swoje oblicze. Podniosto si¢ juz po zniszcze-
niach, jakich doznalo podczas sacco di Roma w maju 1527 roku. Odbudowa
stala sie okazja do wprowadzenia istotnych zmian urbanistycznych i architekto-
nicznych, szczegdlnie licznych za pontyfikatu papieza Sykstusa V (1585-1590).
Zmodyfikowano sredniowieczng siatke ulic i wytyczono szersze trakty faczace
ze sobg bazyliki papieskie; rozbudowano patace: watykanski i lateranski, prze-
budowywang bazylike $w. Piotra zwieniczono koputa wedle projektu Michata
Aniola. Zmiany te, podobnie jak innowacje wprowadzone w muzyce religijnej,
wspolgraly z postulatami odnowy kosciola katolickiego i wzmocnienia wia-
ry, formulowanymi w trakcie Soboru Trydenckiego, ktory zakonczyl obrady
w roku 1563*. Przestronne wnetrza nowo powstajacych kosciotéw, na czele
z jezuickim Il Gestt budowanym w latach 1568-1584* i nalezagcym do orato-

% Na mozliwe pokrewienistwo obu rodzin jako pierwszy zwrécit uwage Jonathan P. Couch-
man, Felice Anerio’s Music for the Church and for the Altemps Cappella, dysertacja doktorska,
University of California 1989, podaje za: Noel O’Regan, Asprilio Pacelli, Ludovico da Viadana...,
op. cit., s. 4, s. 13, przyp. 14.

' Powodem watpliwosci co do pochodzenia Fulginii s3 nieprecyzyjne zapisy archiwalne.
Np. nastepujacy wpis: ,Mauritius Anerius Narniens[is] maritus honeste mulieris d[omi]ne Ful-
ginie q. Pacelli Jacobelli eius uxoris” wskazuje na jej nazwisko rodowe ,,Jacobelli”. Por. Rzym, Ar-
chivio di Stato, Archivio Notarile Capitolino, sezione I, prot. 74, k. 210; cyt. za: Fabrizio Mastro-
ianni, Ritrovata la data..., op. cit., s. 163-164.

32 Zob. Chiara Bertoglio, Reforming Music. Music and the Religious Reformations of the Sixteenth
Century, Berlin — Boston: De Gruyter 2017; Noel O’Regan, Church Reform and Devotion-
al Music in Sixteenth-Century Rome: The Influence of Lay Confraternities, w: Forms of Faith in
Sixteenth-Century Italy. Catholic Christendom, 1300-1700, red. Abigail Brundin, Matthew Treh-
erne, Aldershot: Ashgate Publishing 2009, s. 215-232.

33 11 Gesu nie byt pierwszym koéciotem zbudowanym w oparciu o nowe zalozenia architekto-
niczne. Wezeéniej, bo juz w pierwszej potowie XVI wieku, wpisywat sie w nie ko$ciét Santo Spi-
rito in Sassia, ktérego przebudowe po sacco di Roma rozpoczeto w roku 1538 wedtug projektu
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rian Chiesa Nuova, przebudowanym w latach 1575-1577, zapewniajgce kon-
takt wizualny z kaplanem celebrujagcym msze przy gtéwnym ottarzu, dawaly
wiernym mozliwo$¢ pelniejszego uczestnictwa w liturgii. Miata im w tym po-
moc takze muzyka, mocno zwigzana z tekstem stownym, zapewniajaca jego
czytelnos$¢ i podkreslajaca tres¢. W kosciotach Rzymu, utrzymujacych liczne
kapele, nieustajaco rozbrzmiewaty réznorodne utwory**. Ogromna role w pro-
cesie zmierzajacym do odnowy wiary odgrywal charyzmatyczny florentczyk
Filippo de Neri (1515-1595), pomystodawca spotkan modlitewnych w orato-
riach, uznajacy kompozycje muzyczne za wazne elementy religijnej kontem-
placji*. O ksztalcie edukacji, takze muzycznej, w gléwnej mierze decydowaly
szkoly zalozone przez jezuitéw w latach 50. i 70. W Seminario Romano jako
nauczyciel zatrudniony byt od 1566 do 1571 roku Giovanni Pierluigi da Pa-
lestrina; w Collegio Germanico do kierowania szkolng kapelg i ksztalcenia
mlodziezy w roku 1573 zaangazowano Tomasa Luisa de Victoria, a nastepnie
innych zdolnych kompozytoréw, a zespot ten szybko stal si¢ jednym z najlep-
szych w mie$cie®. Przytoczona tutaj gar§¢ znanych faktéw pozwala wyobrazi¢
sobie, jak bogate zycie duchowe i artystyczne Rzymu II potowy XVI wieku mo-
glo uksztaltowaé osobowos¢ Pacellego i jego warsztat kompozytorski.
Fundamentalne znaczenie dla muzycznej edukacji Asprilia z Vasciano miat
kontakt z mistrzem Palestring i z repertuarem Cappella Giulia. Byl to zespot
bazyliki $w. Piotra, w hierarchii kapel rzymskich ustepujacy miejsca tylko
kapeli papieskiej (Cappella Sistina). Po reformie dokonanej w 1578 roku na

Antonia da Sangallo mlodszego. Zob. Carla Keyvanian, Hospitals and Urbanism in Rome, 1200~
-1500, Leiden: Brill 2015, s. 134.

* O nadzwyczajnej mnogoéci $§wiatyn rzymskich rozbrzmiewajacych muzyka pisat w roku
1581 ks. Gregory Martin, przebywajacy w Rzymie w latach 1576-1578, uczestniczacy w za-
kladaniu Collegio Inglese. Zob. Gregory Martin, Roma sancta (1581), red. George Bruner
Parks, Roma: Edizioni di storia e letteratura 1969, s. 96: ,,It is the most blessed varietie in the
world, where a man may goe to so many Churches in one day, chose where he wil, so heav-
enly served, with such musike, such voices, such instrumentes, al ful of gravitie and majes-
tie, al moving to devotion and ravishing a mans hart to the meditation of melodie of Angels
and Saintes in heaven”.

3 Zob. np. Daniele V. Filippi, «Selva Armonica». La musica spirituale a Roma tra Cinque
e Seicento, Turhnout: Brepols 2008, s. 3-15.

3 Zob. Thomas D. Culley, Jesuits and Music..., op. cit., s. 88.
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polecenie papieza Grzegorza XIII w sklad Cappella Giulia wchodzilo dwuna-
stu dorostych $piewakéw (po trzech na jeden z gloséw meskich) oraz szesciu
chlopcow sopranistow. Wszyscy oni wykonywali utwory polifoniczne na jeden
chor oraz polichdralne (na dwa i trzy chory). Pacelli w ich gronie spedzil jedy-
nie osiemnascie miesiecy i odszedl, zapewne z powodu mutacji. Nie wiadomo,
co robil przez nastepne kilka lat. By¢ moze poswigcil je nauce i przygotowa-
niom do stanu duchownego. Najprawdopodobniej przyjal nizsze $wiecenia, co
sugeruje zapis w dokumencie sporzadzonym w 1602 roku, gdy ,,D.[ominus]
Asprilius Pacellus clericus Narnien.[sis]” obejmowat stanowisko kapelmistrza
w tej samej Cappella Giulia, w ktorej zaczela sie jego muzyczna dzialalnosc™.
Ze wzgledu na stale wzrastajaca w II potowie XVII wieku w Rzymie liczbe
kapel koscielnych, klasztornych, dzialajacych przy konfraterniach czy szko-
tach, zapotrzebowanie na muzykéw rowniez bylo coraz wigksze, cho¢ aktyw-
nos¢ owych zespotéw bywala ograniczana brakiem dostatecznych funduszy.
Wokalistow czy instrumentalistow czesto angazowano tylko okazjonalnie.
Obok choratu i polifonii jednochérowej w wieksze §wieta wykonywano mu-
zyke polichoralng, a wiec wymagajaca wigkszych naktadéw finansowych; wy-
najmowano wowczas dodatkowych wykonawcow oraz kapelmistrzow, ktérych
w takich wypadkach w ksiggach rejestrujacych wydatki okreslano réwniez
jako maestri di cappella. By¢ moze tak wilasnie nalezy traktowa¢ informacje
z 1586 roku dotyczacg niejakiego Asperino - ktérego mozna utozsamiac z Pa-

7 ,Die sabbati de mane, 2 martii 1602. Fuit Capitulum in loco solito, in quo interfuerunt in-
frascripti RR. DD. canonici [...]. Et inter alia D. Asprilius Pacellus, clericus Narnien[sis], ob eius
vitae, ac morum honestatem, artis musices scientiam, aliaque laudabilia probitatis et virtutum
merita, fuit communi omnium consensu in magistrum Capellae electus et deputatus, cum ho-
noribus et oneribus annuis, salario, provisione, seu mercede 15 ac aliis facultatibus, et praeroga-
tivis solitis, et consuetis, sic ita etc. Ev[angelist]a Carbonesius canonicus secretarius”. Por. Liber
decretorum nalezacej do Cappella Giulia (Biblioteca Apostolica Vaticana, Archivio Capitolare di
San Pietro, Armadio XV, Decreti 10, k. 135r-v, wpis z 2 marca 1602 roku). Dokument cytuja: Al-
berto Cametti (Girolamo Frescobaldi in Roma 1604-1643. Con appendice sugli organi ed organi-
sti della basilica vaticana nel secolo XVII, ,,Rivista Musicale Italiana” 15 (1908), s. 713, przyp. 4)
i Giancarlo Rostirolla (Musica e musicisti nella basilica di San Pietro..., op. cit., t. 1, s. 301 oraz
Appendice II, op. cit., nr 0083, s. 14-15. Zob. tez: Barbara Przybyszewska-Jarminska, Informacje
ze Zrodetl augustiatiskich o zyciu muzycznym w warszawskim kosciele Sw. Marcina w XVII wieku
oraz o dziatajgcych w tym czasie muzykach krolewskich, ,Muzyka” 65/2 (2020), s. 25-61.
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cellim - prowadzacego zespét muzyczny podczas uroczystosci Swietej Trojcy
w jezuickim Collegio Inglese®. Nie mozna tez wykluczy¢, ze Pacelli byl jed-
nak $ciélej zwigzany z wymieniona szkolg, tym bardziej ze w latach 1584-1585
stanowisko kierownika nowo powstalej kapeli zajmowal tam Felice Anerio.
Asprilio miat wowczas okoto 20 lat, a wiec osiagnal wiek, w ktérym éwczesni
muzycy najczeéciej rozpoczynali samodzielng kariere. Kolejne dziewie¢ lat po-
$wiecil pracy w zespotach muzycznych utworzonych przy konfraterniach. Dzi$
informacje o nich s3 ograniczone ze wzgledu na staby stan zachowania doku-
mentacji archiwalnej, jednak uznaje si¢ je za najwazniejsze instytucje, ktore
przyczynily si¢ do odnowy religijnosci w okresie potrydenckim®.

Druga polowa XVI wieku to okres, w ktérym w Rzymie powotano do
zycia najwigcej nowych konfraterni®. Od czaséw $redniowiecza do okoto
1650 roku funkcjonowalo tam okofo 120 tego typu organizacji, ktore — zrze-
szone w wigksze struktury - zyskaly status arcykonfraterni. Nalezato do nich
bardzo wielu mieszkancéw Wiecznego Miasta obojga pici, ktérzy z przynalez-
nosci do bractw czerpali zaréwno korzysci duchowe, jak i materialne. Modli-
twa za zmartych i wsparcie w potrzebie stanowity wspdlny cel tych organizacji.
Zakres ich dzialalnosci byl szeroki i zréznicowany. Niektore, jak Santissima
Trinita dei Pellegrini e Convalescenti, utrzymywaly szpitale i troszczyly sie
o pielgrzymoéw, inne, jak Gonfalone czy Santa Maria dellOrazione e Morte,
zajmowaly sie opieka nad ubogimi i wiezniami, grzebaniem zmarlych, fun-
dowaniem posagow itp. Konfraternie takie jak SantOmobono dei Sarti czy

% ,Et pitl scudi 2 moneta pagati a Ms. Asperino, per pagarli a cantori serviti alla festa del-
la SS™ Trinitd’, wyplata z 1 czerwca 1586 roku; cyt. za Raffaele Casimiri, “Disciplina musicae”
e “mastri di cappella” dopo il Concilio di Trento nei maggiori istituti ecclesiastici di Roma, ,,Note
darchivio per la storia musicale” 1-2 (1943), s. 10; zob. takze Thomas D. Culley, Musical Activity
in Some Sixteenth-Century Jesuit Colleges, with Special Reference to the Venerable English College in
Rome from 1579 to 1589, w: Studien zur italienisch-deutschen Musikgeschichte XII, red. Friedrich
Lippmann, Wolfgang Witzenmann, Koln: Volk Verlag 1979 (Analecta Musicologica, 19), s. 23.

¥ Zob. Thomas Noel O’Regan, Sacred Polychoral Music..., op. cit., t. 1, s. 19.

% Zob. Noel O'Regan, Music at Roman Confraternities to 1650: the current state of research,
w: Musikstadt Rom. Geschichte — Forschung — Perspektiven. Beitrdge der Tagung ,,Rom - Die Ewi-
ge Stadt im Brennpunkt der aktuellen musikwissenschaftlichen Forschung” am Deutschen Histori-
schen Institut in Rom, 28.-30. September 2004, red. Markus Engelhardt, Kassel: Barenreiter-Ver-
lag 2011 (Analecta Musicologica, 45), s. 132-158.
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Compagnia dei Musici di Roma pelnily tez po czesci role zwigzkéow zawodo-
wych. Bractwa laczyly zycie codzienne jej czlonkéw z ich praktykami religij-
nymi. Przynalezno$¢ do nich umozliwiala nawigzanie kontaktéw w ramach
swojej grupy spolecznej, ale i ponad podzialami klasowymi. Mieszkajacym
w Rzymie mniejszo$ciom narodowym dawala okazj¢ do podtrzymywania
wiezi z rodakami i kultywowania wlasnych obrzedéw. Bogatsze konfraternie,
wraz z funkcjonujgcymi przy nich oratoriami, dbaly o celebracje wazniejszych
dni roku koscielnego, a zwlaszcza $wigt patronalnych oraz liturgii i obrzedow
Wielkiego Tygodnia. Niektdre uroczystosci, jak procesje Bozego Ciata, organi-
zowano poza przynaleznymi im $wigtyniami czy oratoriami — na ulicach i pla-
cach Rzymu. Konfraternie hiszpanska, niemiecka i francuska, ktore zwigzane
byty z kosciotami stojacymi przy Piazza Navona, czgsto ze soba konkurowaly.
W czasach Pacellego na wazniejsze okazje przygotowywano specjalng oprawe
muzyczng, ktéra swym pigknem i wystawnoscig przyciagala wiernych, zapew-
niata wzrost datkow, a takze podnosita prestiz danej konfraterni, jej patrona
czy nacji. Bogatsze bractwa zatrudnialy wowczas jednorazowo kapelmistrza,
ktory organizowal uroczystos¢ od strony muzycznej. Nieliczne konfraternie
sta¢ bylo na utrzymywanie przez pewien czas niewielkiego zespotu muzyczne-
go, ktéry w razie potrzeby wspierali wynajmowani okazjonalnie artysci.
Asprilio Pacelli w lipcu 1587 roku, a moze juz w grudniu roku poprzednie-
go, zostal zatrudniony w arcykonfraterni Gonfalone, gdzie na poczatku lat 80.
sprawami muzycznymi zarzadzal Felice Anerio*'. Bractwo to, wraz z powsta-
tym przy nim oratorium®, zwigzane bylo z kosciolem Santa Lucia stojacym
nieopodal Via Giulia, jednej z centralnych i najmodniejszych wéwczas ulic,
miejsca spacerdw i spotkan osob przebywajacych w Rzymie. Jednoczylo swych
czlonkéw m.in. wokdt idei wykupywania chrzescijan z niewoli tureckiej. Bu-
dynek oratorium, stojacy do dzis$ przy Via del Gonfalone odchodzacej od Via
Giulia, jest niewielki, ale zdobig go przepigkne freski o tematyce pasyjnej,
stworzone w latach 1569-1576. Pacelli mogt je na co dzien podziwia¢, gdyz

4 Zob. Noel O’'Regan, Asprilio Pacelli, Ludovico da Viadana..., op. cit., s. 13, przyp. 17; Fabri-
zio Mastroianni, Ritrovata la data..., op. cit., s. 164.

2 Informacje te podal po raz pierwszy Noel O’'Regan w ksiazce Institutional Patronage in
Post-Tridentine Rome..., op. cit.,,s. 9.
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podjat sie prowadzenia tam zespolu ztozonego z czterech $piewakow, ktory
we wzmocnionym skladzie prezentowal niekiedy repertuar polichéralny®.
Na przykiad w dniu $w. Lucji roku 1587 kapelmistrz dyrygowal wykonaniem
pierwszych i drugich nieszporéw oraz mszy na trzy chory, za co otrzymat
12 skudéw w gotowce. Brak blizszych informacji o tych kompozycjach, ale nie-
wykluczone, ze przynajmniej czesciowo wyszly spod pidra samego Asprilia.
Mimo ze kapela Gonfalone z braku finanséw ulegta rozwigzaniu prawdopo-
dobnie w 1589 roku, to Pacelli utrzymywat sporadyczne kontakty z bractwem
jeszcze w roku 1595*. Na przyklad w Wielki Czwartek 1589 roku poprowadzit
kapele ztozong z trzech choréw, towarzyszaca cztonkom Gonfalone w procesji
na Watykan®. Z kolei miedzy wrzesniem 1589 a wrzesniem 1593 roku muzyk
przygotowywal na wieksze $wieta kapele dzialajaca przy kosciele Santa Maria
di Monserrato nalezacym do spotecznosci aragonskiej*®. Prowadzit tam kapele
w $wieta Oczyszczenia Naj$wigtszej Marii Panny (2 lutego 1590) i Narodzenia
Matki Bozej (8 wrzesnia 1589, 1591, 1592), a takze nabozenstwo czterdziesto-
godzinne w 1593 roku”. Jednocze$nie Pacelli wspolpracowat z kilkoma innymi
arcykonfraterniami, w ktorych na specjalne okazje wykonywano dziela na dwa
lub trzy chéry*®: Santa Maria dellAnima, nalezaca do spolecznosci niemiec-
kiej (w 1588 roku); Santa Maria dell'Orazione e Morte, opiekujacg si¢ cialami

 Zob. Noel O’'Regan, The Performance of Roman Sacred Polyphonic Music in the Late
Sixteenth and Early Seventeenth Centuries: Evidence from Archival Sources, ,Performance Prac-
tice Review” 8/2 (1995), s. 109; id., Church Reform..., op. cit., s. 228.

* Zob. dokumenty w Archivio Segreto Vaticano, Fondo Arciconfraternitd del Gonfalone,
206, k. 37r; a takze 193, k. 23v; 195, k. 32v, 38r; podajemy za: Barbara Przybyszewska-Jarmin-
ska, Wstep monograficzny, op. cit., s. 7, przyp. 4.

> Chory réznily si¢ miedzy sobg obsada: coro piccolo mial obsade solows, a coro grande byt
liczniejszy. O chérze trzecim brak blizszych informacji. Pacelli otrzymal na wyptaty dla wyko-
nawcow lacznie 42 skudy, w tym 20 dla trzeciego chéru.

 Takze i ten zespol wczesniej (w latach 1586-1589) prowadzit Felice Anerio. Zob. Raffaele
Casimiri, “Disciplina musicae”..., op. cit., 1-2 (1939), s. 109 (Libro de toda la Renta y Gastos za
lata 1565-1615, t. 196, fol. 239, z kosciola Santa Maria di Monserrato).

47 Zob. Owen Rees, Roman polyphony at Tarazona, ,Early Music” 23/3 (1995), s. 417.

8 Zob. Noel O’Regan, The Performance of Roman Sacred Polyphonic Music..., op. cit., s. 109.
Wykonania dziet trzychérowych sa potwierdzone Zrédtowo w konfraterniach Santa Maria di
Monserrato (1587) i San Giacomo degli Spagnoli (1594).
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Fot. 5. Rzym, wnetrze budynku dawnej
arcykonfraterni Gonfalone (fot. A. Patalas)

zmarlych (1590, 1593); SantOmobono dei Sarti, zwigzang z cechem krawcow
(1592); Santissima Resurrezione, zorganizowang przez wspoélnote kastylijska
przy kodciele San Giacomo degli Spagnoli (1594). Pracujac dla tej ostatniej, Pa-
celli wystapil w roli kapelmistrza podczas procesji wielkanocnej przygotowy-
wanej przez arcykonfraterni¢ corocznie na Piazza Navona; dyrygowal wowczas
zespotem wykonujacym kompozycje polichdralne, ztozonym z 20 wokalistow
i grupy instrumentalistow (o blizej niezidentyfikowanej funkcji)®. Wydany

% Wiecej o praktyce wykonawczej podczas procesji pisze Noel O’Regan, Victoria, Soto and
the Spanish Archconfraternity of the Resurrection in Rome, ,,Early Music” 22/2 (1994), s. 279-295.
Na wystep kapeli pod kierunkiem Pacellego arcykonfraternia Santissima Resurrezione przezna-
czyla 32 skudy. Zob. takze Giuseppe Fiorentino, Musica e festa nella Roma barocca: il caso di
Piazza Navona, w: La musique a Rome au XVIle siécle: études et perspectives de recherche, red.
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w 1608 roku czterochorowy motet Pacellego Christus resurgens®™ doskonale
pasowalby na te¢ uroczystos¢. Wydaje si¢ bardzo prawdopodobne, ze w ramach
wspolpracy z ta wspdlnota powstal jego dwuchérowy utwor, skomponowany
do tekstu Sanctus Jacobus gloria perenni, wydany drukiem w 1613 roku®’, po-
$wiecony patronowi Hiszpanii, ktérego wspomnienie przypada 25 lipca.

W maju 1591 roku, z miesieczng pensja w wysokosci 6 skudéow, muzyk zo-
stal kapelmistrzem i organista®> w Arciconfraternita della Santissima Trinita
dei Pellegrini e Convalescenti, powstatej w 1548 roku m.in. dzigki zaangazo-
waniu Filippa de Neri, sprawujacej opieke nad pielgrzymami przybywajacymi
do Wiecznego Miasta®. Obok prowadzonego przez bractwo szpitala istnialo
oratorium, zalozone na wzor tego przy Gonfalone. Poczatek dzialalnosci Pa-
cellego zbiegl si¢ w czasie z zalozeniem stalego zespotu muzycznego, ktéry
w czerwcu 1591 roku byt wyjatkowo liczny, bo dziesiecioosobowy. Jednak juz
w roku nastepnym zostat zredukowany do pieciu 0séb, a w roku 1594 ulegt roz-
wiazaniu. Woéwczas tez, 1 pazdziernika, swoje stanowisko opuscit kapelmistrz.
Zanim do tego doszto, przygotowywal on, a czesciowo zapewne komponowat
muzyke wykonywang zaréwno w nalezacym do konfraterni kosciele Przenaj-
$wietszej Trojcy, jak i w oratorium (w szczegolnosci w Wielkim Tygodniu)*,

Caroline Giron-Panel, Anne-Madeleine Goulet, Roma: CNRS - Ecole Frangaise de Rome 2012,
s. 55-72; Giancarlo Rostirolla, Musica e musicisti nella basilica di San Pietro..., op. cit., t. 1,s. 301.

* Edycja krytyczna przygotowana przez Barbare Przybyszewska-Jarminska, zob. Asprilio
Pacelli, Sacrae cantiones, op. cit., s. 334-360.

*! Motet, z dodanym basem generalnym przygotowanym przez Caspara Vincentiusa, zostal
wydany w antologii pod redakcja Abrahama Schadaeusa: Promptuarii musici, sacras harmonias
sive motetas V. VI. VIL et VIII. vocum, [...] pars tertia [...] Collectore Abrahamo Schadaeo Senff-
tebergensi. Ad quam basin generalem accommodavit Caspar Vincentius Spirensium organaedus,
Strasbourg: Carl Kieffer 1613, RISM B/I 16132

32 Pacelli za gre na organach od 1 lutego 1592 do 1 pazdziernika 1593 otrzymywat miesiecz-
nie 1 skuda.

3 Por. Noel O’Regan, Institutional Patronage..., op. cit., s. 79-106. Autor cytuje m.in. frag-
menty dokumentdw z archiwum konfraterni dotyczacych wyplat.

** Podczas Wielkiego Postu 1592 roku zespot pod kierunkiem Pacellego wykonywat w orato-
rium utwory zamoéwione u Luki Marenzia, ktéremu wyplacono za to 100 skudéw z dotacji uzy-
skanej od milosénika sztuk i patrona artystow, kardynala Alessandra Perettiego-Montalto. Zob.
Noel O’Regan, Institutional Patronage..., op. cit., s. 96.
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a takze podczas procesji ulicami Rzymu. Na przyktad 15 czerwca 1593 roku,
z okazji $wieta patronalnego, kapelmistrz poprowadzit zespol, ktéry wykonat
msze, nieszpory (pierwsze i drugie) i uczestniczyt w procesji z uwolnionym
wiezniem®; 11 czerwca 1594 roku ,,M. Asprino” przygotowal muzyke na pro-
cesje Bozego Ciala. Na te wydarzenia, rozgrywajace si¢ w przestrzeni publicz-
nej Wiecznego Miasta, majace istotne znaczenie wizerunkowe, konfraternia
kiadla szczegolny nacisk i wykladala najwyzsze sumy. Warta odnotowania jest
wspOlpraca Santissima Trinita z Lukg Marenziem, ktéry w 1592 roku, a wigc
juz w czasie zatrudnienia Pacellego, przygotowal za 100 skudéw muzyke na
Wielki Post. Pienigdze wylozyl w tym przypadku kardynat Alessandro Peretti-
-Montalto, patron muzykéw i d6wczesny protektor wymienionej konfraterni*®.

Przy okazji wiekszych $wiat, takich jak niedziela Przenajswietszej Trojcy, Tri-
duum Paschalne, Boze Cialo czy Boze Narodzenie, kapela konfraterni prezen-
towala najczesciej kompozycje na dwa lub trzy chory”. Z tego tez okresu moze
pochodzi¢ opiewajacy Tréjce Swietg dwuchérowy motet Pacellego Tres sunt, wy-
dany drukiem w 1597 roku®. Jak wynika z zapiséw archiwalnych, kapelmistrz
stale dbal o utrzymanie wysokiego poziomu wykonawczego i realizacje ambit-
nego repertuaru, lecz wydatki z tym zwigzane niekiedy przekraczaly mozliwo-

> Konfraternia uzyskata przywilej, by w dniu Przenaj$wigtszej Tréjcy uwalniano jednego
wigznia, ktéry uczestniczyl nastepnie w uroczystej proces;ji.

¢ Alessandro Peretti de Montalto od 1589 roku byt tez kardynalem protektorem Polski.

7 Nie zachowaly si¢ zrédla muzyczne z notami proweniencyjnymi wskazujgcymi na arcy-
konfraternie Santissima Trinita. Noel O’Regan uznaje za pozostalo$¢ wykonywanego tam reper-
tuaru rekopis przechowywany w Biblioteca Nazionale Centrale w Rzymie (I-Rn) pod sygn. Mss
musicali 33-34, 40-46. Najprawdopodobniej rekopis ten w blizej nieznanym momencie zostal
wlaczony do zbioru muzykaliéw z Chiesa Nuova. Zob. Noel O’Regan, Institutional Patronage...,
op. cit., s. 65-67 oraz Rosemarie Darby, The Liturgical Music of the Chiesa Nuova, Rome (1575-
-1644), dysertacja doktorska, University of Manchester 2018, s. 50-51. (https://www.research.
manchester.ac.uk/portal/files/75066857/FULL_TEXT.PDF) [dostep 30.04.2021]. Manuskrypt
zawiera kompozycje na dwa i trzy chéry, w tym m.in. cztery sygnowane nazwiskiem Pacelle-
go: Genesi vir piissime, Pean agelatois, Factum est silentium, Cantate Domino [...] omnis terra.
Ten ostatni utwér w zmienionej wersji wszed! w sklad zbioru Sacrae cantiones, opublikowanego
przez Pacellego w 1608 roku podczas jego pobytu na dworze Zygmunta IIT Wazy. Zob. krytycz-
na edycja zbioru: Asprilio Pacelli, Sacrae cantiones, op. cit., s. 137-146.

%8 Zob. Asprilio Pacelli, Motectorum et psalmorum qui octonis vocibus concinuntur, Liber pri-
mus, Roma: Nicold Muzi 1597, RISM A/I P 24.
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$ci arcykonfraterni. Jeden z dokumentéw znajdujacych sie niegdy$ w archiwum
Santissima Trinita (obecnie zaginiony), spisany juz po odejsciu Pacellego, daje
wyobrazenie o problemach przy organizacji oprawy muzycznej oraz o typie wy-
konywanego repertuaru. Podpisali go dwaj maestri di cappella w bazylikach pa-
pieskich, Francesco Soriano i Giovanni Andrea Dragoni, wyrazajacy poparcie
dla roszczen finansowych Pacellego zwigzanych z przygotowaniem zespotu na
dzien Przenajswietszej Trdjcy oraz na Boze Cialo 1594 roku*:

My, nizej podpisani maestri di cappella, z pelng i niezachwiang wiara o§wiad-
czamy zgodnie z tym, co zaobserwowalismy i czego sie powszechnie przestrze-
ga na rzymskim dworze, ze kiedy maestro di cappella $piewa lub sprawia, ze si¢
$piewa pierwsze i drugie nieszpory i msze na trzy choéry gtoséw polaczonych
z niektérymi [gltosami] z kapeli Naszego Pana [papieza] i instrumentami, to
jest cynkami, puzonami, skrzypcami i lutniami, to owemu maestro zwyczajowo
nalezy da¢ jako wynagrodzenie i oplat¢ za wynajecie wspomnianych gloséw
i instrumentéw 30 skudéw. A za procesje z tymi samymi gtosami, ale bez tych
z papieskiej kapeli, zazwyczaj placi si¢ 10 skuddw. A za procesje¢ [w dniu] Bo-
zego Ciala z trzema chérami muzycznymi zwykle placi si¢ 15 skuddw. I wspol-
nie zaobserwowalismy, ze to jest w zwyczaju i tego sie przestrzega w Rzymie,
nawet w przypadku zwyklej, kompetentnej stuzby. Dlatego stwierdzamy, ze po
od$piewaniu i przygotowaniu $piewu wyzej wymienionej mszy, nieszpordéw
i procesji w dniach Tréjcy Przenajswietszej i Bozego Ciata, Aspriliowi Pacelle-
mu, maestro di cappella w Sant’Apollinare na jego wynagrodzenie i na zaplate
dla wspomnianych gloséw i instrumentéw nalezato sie Iacznie 55 skudow, i tak
zgodnie z prawdg o$wiadczamy dzisiaj, 13 lipca 1595 roku.*

* Zdaniem Noela O’Regana (Institutional Patronage..., op. cit., s. 49), zadania Pacellego by-
waly jednak niekiedy nazbyt wygdrowane w poréwnaniu z typowym wynagrodzeniem.

€ Noi Infrascritti Mastri di Capella facciamo piena et indubitata fede, che p[er] quanto hab-
biamo osservato, et visto comunemente osservare nella Corte di Roma, quando un’ Mastro di
Capella canta et fa cantare doi Vesperi et una Messa a tre Cori con unite voci con alunni di Ca-
pella di Nfostro] S[igno]re et instrumenti cio¢ Cornette Tromboni Violini et Liuti si suole dare
al d[ett]o Mastro p[er] sua mercede et p[er] pagare le dette voci et instrumenti trenta scudi. Et
pler] una Processione fatta con dette voci senza pero quelli di Capella si suol pagare scudi Die-
ci. Et p[er] una Processione del Corpus domini con tre Cori di Musica si suol pagare scudi 15 et
cosi comunem[en]te habbiamo osservato, visto osservare et publicam[en]te in Roma si osserva,
et anco p[er] ordinaria et competente Mercede si paga, Che pero diciamo che havendo Cantato
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W Santissima Trinita obsada wykonawcza utworéw byla zasadniczo po-
jedyncza, co stanowilo 6wcze$nie norme. Do pomocy wynajmowano mu-
zykéw z zewnatrz - najczesciej Spiewakow z kapeli papieskiej. Wokalistom
towarzyszyla niekiedy niewielka grupa réznorodnych instrumentéw (jak
podano w cytowanym wyzej dokumencie), zapewne dublujacych niektére
partie wokalne (chetnie taczono niskie gtosy wokalne z wysoko brzmigcymi
instrumentami)®.

Repertuar polichéralny, ktéry — jak przypuszczamy — Pacelli wowczas two-
rzyl, mogl wprawdzie zachwyca¢ uczestnikéw religijnych uroczystosci, lecz
z braku stosownego mecenatu, a zatem i funduszy, nie mial szans na publikacje
drukiem. Précz tego jednak kapelmistrz pisal utwory proste, krétkie, trzygto-
sowe, przeznaczone do wykonania zaréwno przez profesjonalistow, jak i przez
amatorow, w szkotach i klasztorach, do stuchania przez wiernych np. w czasie
spotkann modlitewnych. Te z oratoriéw, ktére hotdowaly zatozeniom Filippa
de Neri, preferowaly muzyke z tekstem w jezyku wloskim (laudy, madrygaly,
canzonetty, dialoghi), z oczywistych wzgledow lepiej trafiajacym do kazdego od-
biorcy. Od poczatku lat 80. XVI wieku ogromnie wzrosto zapotrzebowanie na
tego rodzaju utwory, a co za tym idzie — byly one licznie publikowane. W tym
nurcie mieszczg si¢ cztery canzonetty religijne, ktore Pacelli wydat w antologiach
przygotowanych i wydrukowanych metoda miedziorytu przez Simona Verovia
w latach 1591 i 1592%. Oba zbiory stanowily rezultat wspolnego projektu kom-
pozytorskiego, w ramach ktdrego poszczegdlni tworcy opracowali fragmenty

et fatto Cantare m[esser] Asprilio Pacelli m[aest]ro di Capella dellAppolinare le sopradette Mes-
se Vesperi et processioni nel giorno della s[antissi]ma Trinita, et del Corpus Domini se li deva-
no debitam[en]te p[er] sua mercede et pagamento di sud[ett]e voci et instr[ument]i scudi Cin-
quanta cinq[ue] in tutto, et cosi p[er] la verita facciamo fede questo di 13 di luglio 1595”. Cytat
za: Georg Kinsky, Schriftstiicke aus dem Palestrina-Kreis, w: Festschrift Peter Wagner zum 60. Ge-
burtstag gewidmet von Kollegen, Schiilern und Freunden, Leipzig: Breitkopf und Hértel 1926,
s. 114; zob. takze Noel O’Regan, Institutional Patronage..., op. cit., s. 48-49.

¢! Noel O’'Regan (The Performance of Roman Sacred Polyphonic Music..., op. cit., s. 126) przy-
puszcza, ze mimo uzytej w tekécie dokumentu liczby mnogiej chodzilo raczej o pojedyncze in-
strumenty z kazdego wymienionego rodzaju. Taki kwartet towarzyszyt wokalistom podczas
mszy i nieszporéw w dniu Przenaj$wigtszej Trojcy w 1593 roku. Ibid., s. 96.

2 Canzonette spirituali a 3 voci composte da diversi eccellenti musici, Roma: Simone Verovio
[1591] (ksigga Basso), RISM B/I 1591", IT wyd. RISM B/I 15997; Il devoto pianto della gloriosa
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wigkszych utworéw poetyckich poswigconych Jezusowi i Matce Bozej®. Pacelli
znalazl si¢ w gronie uznanych autoréw, dziatajacych gléwnie w Rzymie (m.in.
Felice Aneria, Ruggiera Giovanellego, Giovanniego Bernardina Nanina, Giovan-
niego Marii Nanina, Luki Marenzia), wérdd ktérych byl najmlodszy, co moze
$wiadczy¢ o jego istotnej pozycji w srodowisku muzycznym Wiecznego Miasta.
Przypuszczenie to potwierdza fakt, ze po odejsciu z arcykonfraterni Santissima
Trinita znalazl zatrudnienie na bardziej prestizowym stanowisku.

Najpozniej w maju 1595 roku Pacelli zostal maestro di cappella w Collegio
Germanico i przylegajacym don kosciele SantApollinare. Pierwsza wzmianka
dotyczaca pobytu muzyka w nowym miejscu jest notatka z 19 maja 1595 roku,
informujaca o tym, ze szkota dostarczyla choremu kapelmistrzowi lekarstwo®
do miejsca zamieszkania w Consolato di San Giovanni de’Fiorentini®®. Dom
ten stal w rejonie Via Giulia, naprzeciw kosciota San Giovanni nalezgcego do
spolecznosci przybytej z Florencji, w poblizu siedziby arcykonfraterni Gonfa-
lone. Dokumenty poswiadczajg pobyt kompozytora w Consolato od 1 grudnia
1593 do 30 sierpnia 1595. PdZniej, zgodnie z zasadami obowigzujacymi perso-
nel Collegio Germanico, artysta musial przenies¢ sie¢ do budynkow tej szkoly.
Ulatwilo mu to realizacje licznych i réznorodnych zaje¢. Podobnie jak czynit
to w arcykonfraterni Santissima Trinita, mégl grywa¢ na organach kosciola
$w. Apolinarego odnowionych w 1581 roku. W Germanico przywigzywano
wowczas duza wage do uroczystego sprawowania liturgii, dlatego tez obowigz-
ki kapelmistrza obejmowaly przygotowywanie oprawy muzycznej rozlicznych
nabozenstw, jak i codzienne szkolenie putti soprani oraz ucznidéw collegium
(w zaleznosci od ich uzdolnien) w zakresie §piewu choralowego, wielogtoso-
wego, kontrapunktu i kompozycji®. W dni $wigteczne $piew (nie tylko choral,

Vergine, et altre Canzonette spirituali d 3 voci, composte nuovamente da diversi eccellenti musici,
Roma: In Parione nel collegio Nardino [Simone Verovio] 1592, RISM B/I 1592°.

¢ Zob. Daniele V. Filippi, «Selva Armonica»..., op. cit., s. 49-51.

¢ ,A di 19 di Maggio ... e pit per maestro Asprilio ... polipo ... ante prandium...”. Informa-
cja zawarta w Conti del spetiale z Collegio Germanico; cyt. za Thomas D. Culley, Jesuits and Mu-
sic..., op. cit., s. 51.

 Zob. Raffaele Casimiri, “Disciplina musicae’..., op. cit., 1-2 (1939), s. 110.

% O przepisach i dokumentach dotyczacych muzyki i obowigzkéw kapelmistrza pisze Tho-
mas D. Culley, Jesuits and Music..., op. cit., s. 34-38, 70-76. Wér6d uczniéw Pacellego znalazt
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ale i polifonia) mial towarzyszy¢ mszy, liturgii godzin, a takze (w przepisanym
czasie) litanii loretanskiej i litanii do Imienia Jezus®. Chér z Germanico brat
réwniez udzial w prezentowanych w Seminario Romano przedstawieniach te-
atralnych, wsrdd ktorych byty dzieta Bernardina Stefonia®, wykladowcy reto-
ryki w Collegio Romano. Pacelli byl jednym z kompozytoréw, ktérzy napisali
muzyke do fragmentéw (gldwnie choréw) jego tragedii Crispus (1597)% oraz
Flavia (1600)7°.

Okres pracy Asprilia w szkole jezuickiej, ze wzgledu na utrate zZrédet archiwal-
nych bardzo stabo znany, zbiegl sie z publikacjg az trzech zbioréw jego kompo-
zycji, zréznicowanych pod wzgledem obsady oraz gatunku: motetéw i psalméow
dwuchérowych™, jednochdrowych Chorici psalmi et motecta’ oraz czterogloso-
wych madrygatéw religijnych”. Wydania te §wiadcza o dobrze juz wyksztatco-
nym warsztacie kompozytorskim, dostosowanym do éwczesnych potrzeb reper-
tuarowych w Rzymie (w szczegolnosci — w kolegium), a zarazem charakteryzuja

sie miedzy innymi Annibale Orgas, putto soprano przyjety w lipcu 1594 roku, pézniejszy kapel-
mistrz w Germanico, a nastepnie w kapeli katedralnej w Krakowie (od 1619) i prepozyt wawel-
skiego zespolu rorantystow (od 1628); ibid., s. 57-58, 67, 306. Por. Justyna Szombara, Wistgp,
w: Annibale Orgas (ca. 1585-1629), Sacrarum cantionum liber primus, red. Justyna Szombara,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2019 (Fontes Musicae in Polonia, C/XII).

& Ibid., s. 27-31. W bulli Ex Collegio Germanico z 1 kwietnia 1584 roku papiez Grzegorz XIII
nakazal, by w kosciele $w. Apolinarego sitami studentéw uroczyscie (takze z udzialem muzyki)
celebrowano msz¢ i liturgi¢ godzin we wszystkie §wieta, a przynajmniej te najwazniejsze: nie-
dziele Adwentu i Wielkiego Postu, swigta Matki Boskiej, apostotéw i anioléw. W §wieta maryj-
ne $piewano litani¢ loretaniska, a we wszystkie piatki Wielkiego Postu - litanie do Imienia Jezus.

 Francesco Lucioli, Stefonio, Bernardino, w: Dizionario Biografico degli Italiani, t. 94, Roma:
Istituto della Enciclopedia Italiana 2019, https://www.treccani.it/enciclopedia/bernardino-ste-
fonio_%28Dizionario-Biografico%29/ [dostep 4.12.2020].

¢ Pozostalymi autorami muzyki do tragedii Crispus byli Francesco Soriano i (Felice?) Ane-
rio. Zob. Margaret Murata, Classical Tragedy in the History of Early Opera in Rome, ,,Early Mu-
sic History” 4 (1984), s. 101-134.

7 Opracowany przez Pacellego na osiem gloséw choér Paean paean Age Latois, konczacy
I sceng IV aktu tragedii Flavia, zachowat si¢ w rekopisie I-Rn Mss musicali 33-34, 40-46.

"t Asprilio Pacelli, Motectorum et psalmorum..., op. cit.

72 Asprilio Pacelli, Chorici psalmi et motecta quatuor vocum, liber primus, Roma: Nicolo Muzi
1599, RISM A/I P 26.

73 Asprilio Pacelli, Madrigali [...] libro primo a quattro voci, Venezia: Giacomo Vincenti 1601,
RISM A/T1P 30.
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Pacellego jako twodrce wyrastajacego wprawdzie ze szkoly Palestriny, lecz poszu-
kujacego nowszych rozwigzan technicznych i pogtebionych $rodkéw wyrazu™.
Uwage badaczy w ostatnich dekadach przyciaggnat drugi z wymienionych
zbioréw, przeznaczony na cztery glosy”, bedacy swoistg ,,zapowiedzig” styn-
nych Cento concerti ecclesiastici (1602) Lodovica Grossiego da Viadana, re-
prezentujacy stadium stopniowego przechodzenia od klasycznej polifonii do
matoglosowego concertato. W przedmowie’ Pacelli wskazywal r6zne mozliwe
sposoby $piewania i grania tych utworéw, zaréwno w zmniejszonej, jak i w po-
szerzonej do o$miu gloséw obsadzie. Tym samym nawiazywal do rzymskiej
praktyki wykonawczej konca XVI wieku. Ton przedmowy dowodzi, ze kompo-
zytor czul sie w Rzymie w pelni doceniony i szanowany nawet w kregach oséb
wysoko urodzonych. Swojg uwage tworcza skupial na muzyce religijnej, ktéra
w tamtym $rodowisku nie tylko stuzyta liturgii, lecz takze duchowej rozrywce,
i wowczas przyjmowala forme wokalno-instrumentalnych concerti. Kolekcja
Chorici psalmi et motecta, przeznaczona bardziej do prywatnej dewocji niz do
liturgii, mogta mie¢ szerokie zastosowanie w Zyciu muzycznym i w edukacji
w Collegio Germanico, ale takze podczas spotkan w oratoriach czy konfrater-
niach, w srodowiskach domowych czy klasztornych. Cho¢ uczniowie collegium
byli oczywistymi odbiorcami owych psalméw i motetéw, to — jak wynika z tre-
$ci dedykacji — czg$¢ tych utworéw mogta powstaé wezesniej”’, moze jeszcze
w czasach, gdy Pacelli prowadzil niewielki zesp6t w oratorium Gonfalone. Ze
wzgledu na charakter zbioru kompozytor dedykowat go zaprzyjaznionemu ka-
nonikowi przy katedrach w Moguncji i Spirze, Johannowi Georgowi von Hol-
dinghausen (zm. 1609)”. Byt on absolwentem seminarium w Fuldzie, a studia

7 Zob. w szczegolnosci: Noel O’Regan, Asprilio Pacelli, Ludovico da Viadana..., op. cit., pas-
sim; id., Institutional Patronage..., op. cit., s. 74; Aleksandra Patalas, Madrigale spirituale w sie-
demnastowiecznej Rzeczpospolitej..., op. cit., s. 47-76.

> Wspolczesna edycja: Asprilio Pacelli, Chorici psalmi et motecta..., op. cit.

76 Przedmowe do zbioru Chorici psalmi et motecta w calosci cytujemy w rozdziale 4. Por. tak-
ze Noel O'Regan, Asprilio Pacelli, Ludovico da Viadana..., op. cit., s. 10-11.

77 W dedykacji Pacelli pisze, ze wydaje ,,i miei vecchi lavori”.

8 Otto Walde, Biicher- und bibliotheksgeschichtliche Forschungen in auslindischen Bibliothe-
ken, ,Nordisk tidskrift for bok- och biblioteksvasen” 17 (1930), s. 117. Druk Pacellego na karcie
tytutowej prezentuje herb adresata dedykacji.
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kontynuowal w Collegio Germanico, gdzie spotkal Asprilia. Tam mial pozna¢
i podziwiac jego utwory, a takze zacheca¢ do ich publikacji. W przedmowie
Pacelli zapowiadal niemal natychmiastowa publikacje drugiej ksiegi motetéw
i psalmow, z ktérych wigkszo$¢ stanowi¢ miala muzyczne dopelnienie (poli-
fonia w miejsce psalmodii) utworéw z 1599 roku. Jeéli nawet to wydanie si¢
ukazalo, to wszelki stuch o nim zaginal. Wydaje si¢ jednak bardziej prawdo-
podobne, Ze zmiana miejsca pracy, a nastepnie wyjazd do Polski odciggnely
Pacellego od przygotowania kolejnego zbioru.

Do tego samego grona odbiorcéw co Chorici psalmi et motecta adresowa-
ne byly religijne madrygaly mistrza z Vasciano’, w subtelnej poetyckiej for-
mie przywolujace wydarzenia z Pisma Swietego, odnoszace sie do postaci Je-
zusa i Matki Boskiej, a takze charakteryzujace przezycia duchowe wiernych.
Uczniowie mogli — zgodnie z wola rektora - $piewac je dla przyjemnosci lub
¢wiczenia:

[...] Poza tym, stalo si¢ zwyczajem $piewac czasami jakie$ madrygaly, dla ¢wi-

czenia lub dla rekreacji, albo w pokoju maestro di cappella, albo gdzie indziej

(albo rzeczywiscie w winnicy), wedle uznania Ojca Rektora®.

Wglad w zakres lektur szkolnych omawianych w Germanico datby zapew-
ne odpowiedz na pytanie, czy znajdowaly sie wsrdd nich teksty wybrane przez
Pacellego do umuzycznienia. Siegnal on bowiem po wspolczesna sobie poezje
religijng autoréw dzialajacych gléwnie w $rodowiskach klasztornych, ogrom-
nie wowczas popularng®. Zbidr kompozycji, ktéry zatytulowal po prostu
Madrigali, bez eksponowania ich religijnego charakteru®, okredlif jako ksie-

7 Wspolczesna edycja: Asprilio Pacelli, Opera omnia I: Madrigali, red. Matteo Glinski,
Roma: Edizioni de Santis [1947].

8 Cytat w tlumaczeniu na jezyk angielski podaje Thomas D. Culley, Jesuits and Music...,
op. cit., s. 73.

81 Liczba zbioréw zawierajacych religijne teksty poetyckie w II potowie XVI wieku lawinowo
wzrosta wzgledem pierwszej potowy stulecia. Lata 80. przyniosty publikacje niemal 200 nowych
tytutéw. Zob. Amadeo Quondam, Note sulla tradizione della poesia spirituale e religiosa (parte pri-
ma), w: Paradigmi e tradizioni, red. Amadeo Quondam, ,,Studi (e testi) italiani” 16 (2005), s. 149.

82 Tres¢ karty tytutowej w ksiedze Canto unikalnego egzemplarza przechowywanego w Mu-
seo internazionale e biblioteca della musica di Bologna (I-Bc), sygn. BB.73: ,MADRIGALI | DI
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ge pierwsza, na cztery glosy. Takie sformulowanie sugeruje, ze juz wowczas
w planach moglo by¢ wydanie drugiej ksiegi madrigali przeznaczonych na
inng obsade¢. Adresatem dedykacji byt blizej nieznany Antonio Benetti, ktory —
jak z niej wynika - byl wyksztalcony muzycznie i utrzymywal bezposrednie
kontakty z Pacellim (mdgt go wspiera¢ finansowo).

Do Wielmoznego Pana Mego Najszacowniejszego, Pana Antonia Benettiego.
Ta moja ksiega madrygaléw pod nazwiskiem Pana z dwdch powodow sie
ukazuje. Jednym sa moje wobec Pana zobowigzania, tak liczne, jak znaczne.
Pragnalem w ten sposdb zapewnic¢ o swojej pamieci, poniewaz na lepsza spo-
sobno$¢ moje watle sily mi nie pozwalajg. Dofacza sie do tego wlasciwy osad,
ktéry ma Pan wzgledem tej profesji [muzycznej]. Dzieki temu bedzie mégt Pan
dobrze oceni¢ trud [skomponowania] tego dziela; i jesli sie Waszmosci spodo-
ba, przyjmie je Pan z zadowoleniem; niech Nasz Pan Was zachowa.

Z Wenecji dnia 15 marca 1601. Waszej Wielmoznosci oddany stuga Asprilio
Pacelli.®®

W przeciwienstwie do dwoch wezesniejszych publikacji autorskich Pacel-
lego, wydanych w Rzymie przez Nicolo Muziego, kolekcja obejmujaca 21 ma-
drygaléw ukazala si¢ w 1601 roku w Wenecji, w oficynie Giacoma Vincentiego.
Mozna by sadzi, ze zlecajac edycje utwordw w jezyku wloskim wydawcy spoza
Rzymu, kompozytor unikal konfrontacji z cenzurg wladz Wiecznego Miasta,
tak czynili bowiem inni twdrcy zbioréw madrygatéw. Jednak biorgc pod uwa-
ge pelng aprobate przelozonych Germanico dla praktyki ich wykonywania na
terenie szkoly, a takze fakt, ze na jakakolwiek publikacje kompozytor musial
wczesniej uzyskac ich zgode, mozna faczy¢ zmiane wydawnictwa z chorobg

ASPRILIO PACELLI | MASTRO DI CAPELLA | Nel Colleggio Germanico di Roma, | LIBRO
PRIMO. | A Quattro voci. | IN VENETIA, | Appresso Giacomo Vincenti. M D CI”.

8 ,ALL ILLVSTRE SIGNOR MIO OSSERVANDISSIMO IL SIGNOR ANTONIO BENET-
TI. Qvesto mio Libro di Madrigali sotto il nome di Vostra Signoria, per dui cagioni comparisce.
Luna ¢ I'havere io con Lei oblighi e molti, e grandi. ho voluto in questa maniera mostrarmene ri-
cordevole, poi che miglior occasione le mie deboli forze non mi permettono. Si aggiunge a questo
il buon giuditio che tiene di questa professione. Potra per tanto, ci ben stimare la fattica dellopra;
e se vi & cosa di bello l'aggradira, che N. Sig., la conservi. Di Venetia il di 15. Marzo M. D CL. Di
V. Sig. Illustre Servitore Affettionatiss. Asprilio Pacelli”.
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i $miercig Muziego w 1601 roku®. Niewykluczone, ze kompozytor rzeczywiscie
udat si¢ do Wenecji, gdzie 15 marca tego samego roku podpisal dedykacje®.
Znamy dzi$ wprawdzie jedynie zbiér czteroglosowych madrygaléow Pacel-
lego, ale wiadomo, ze réwnoczesnie pisal on takze utwory przeznaczone na
pie¢ (a moze i osiem) gtoséw utrzymane w tym samym gatunku. Najprawdo-
podobniej ukazaty si¢ one drukiem juz po wyjezdzie muzyka z Rzymu (moze
w 1603 roku) jako druga ksiega madrygatow, ktéra — niestety — zaginela®, a jej
$§ladem s3 utwory znane obecnie z antologii Musica de diversi eccellentissimi
autori z roku 1604*” i Hortus Musicalis (ksigga trzecia) z 1609 roku®.
Pierwsza z kolekcji autorskich Pacellego (1597) miala inne przeznaczenie
od dwdch nastepnych, gdyz znalazly si¢ w niej dzieta uswietniajace bardziej
uroczysta liturgie. Kompozytor prawdopodobnie wlaczyt do zbioru nie tylko
utwory nowe, ale takze te powstale przed okresem jego zatrudnienia w Ger-
manico®. Wybor obsady dwuchérowej miat niewatpliwie zwiagzek z faktem, ze
tamtejsza kapela muzyczna byla w konicu XVI wieku jedng z trzech rzymskich
instytucji (obok dwoch kapel watykanskich) wykonujacych stale i regularnie

8 Zob. Saverio Franchi, Muzi, Nicolo, w: Dizionario biografico degli Italiani, t. 77, Roma: Isti-
tuto della Enciclopedia Italiana 2012, https://www.treccani.it/enciclopedia/nicolo-muzi_%28
Dizionario-Biografico%29/ [dostgp 30.04.2021].

8 Podpis pod dedykacja nie stanowi dowodu obecnosci artysty w Wenecji. Pacelli mogt li-
stownie zleci¢ wydawcy zamieszczenie stosownego tekstu.

8 Zob. szersza dyskusje na ten temat w rozdziale 3.

8 Musica de diversi eccellentiss. autori. A cinque voci. Sopra i pietosi affetti, del M. R. P. D. An-
gelo Grillo; raccolta per il padre D. Massimiano Gabbiani da Brescia, monaco cassinense, Venezia:
Angelo Gardano 1604; RISM B/I 1604°.

8 Hortus Musicalis, variis antea diversorum authorum italae floribus consitus, Iam vero Lati-
nos fructus, mira suavitate & artificio, V. VL. VII. VIII. & pluribus Vocibus concinendos, pié & re-
ligiosé parturiens, authore R. P. Michaele Herrerio, ad s. Nicolai Strasburgi Preeposito. Liber Ter-
tius, Miinchen: Adam Berg 1609; RISM B/I 1609%.

% O’Regan przypuszcza, ze Pacelli mdgl skomponowaé motet Tres sunt, opiewajacy Trdjce
Swieta, 6smy w zbiorze Motectorum et psalmorum, jeszcze w okresie zatrudnienia w Confra-
ternita della Santissima Trinita dei Pellegrini e Convalescenti, z przeznaczeniem na $wigto pa-
tronalne konfraterni. Dla tej samej instytucji mogt tez napisa¢ dwuchdrowe nieszpory, skoro
udokumentowane sg polichdralne wykonania tego nabozenstwa pod kierunkiem Asprilia. Zob.
Noel O’'Regan, Institutional Patronage..., op. cit., s. 74, edycja motetu w: ibid., Appendix 10,
s. 108-114.
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utwory polichéralne. Odbywalo sie to gtéwnie sitami uczniow, ktérych wspie-
rali muzycy z zewnatrz. Brak blizszych danych na ten temat z czaséw kapelmi-
strzostwa Pacellego, ale wiadomo, ze w 1592 roku chdér wykonujacy polifonie
obejmowal dwadziescia szes¢ 0sdb, w tym siedemnastu ucznioéw (4 alty, 8 te-
noréw, 5 baséw)*. Procz nich w $piewie uczestniczyly dwa chéry uczniow-
skie wykonujace wyltacznie choral, co — zdaniem Noela O’Regana - stanowilo
zachete dla tamtejszych kapelmistrzéw do komponowania utworéw w opra-
cowaniu alternatim (z choralem badz organami). Opisy wykonan utworéw
polichdralnych w SantApollinare pochodzace z 1583 roku méwig o dwoch
chorach $piewajacych polifonicznie, stojacych naprzeciw siebie w stallach wa-
skiego prezbiterium, co oznacza, ze efekt akustyczny typowy dla cori spezzati
byt w tym miejscu ograniczony®, natomiast korelacja rytmiki i intonacji obu
choérow - ulatwiona. Wiadomo takze, ze w trakcie liturgii w wieksze $wieta
procz organéw rozbrzmiewal tez puzon i cynk, wspierajace lub zastepujace
glosy wokalne®.

Pierwszy autorski zbiér Pacellego, na ktory kapelmistrz czekal dos¢ dlugo,
bo az do trzydziestego roku zycia, to Motectorum et psalmorum qui octonis
vocibus concinuntur. Liber primus (1597). Wieksza czes¢ karty tytulowej zaj-
muje herb arcyksiecia Ferdynanda Habsburga, ktérego imie wraz z licznymi
tytulami pojawia si¢ w nagléwku dedykacji®. Z tego konwencjonalnego tekstu
wylowi¢ mozna kilka istotnych stwierdzen. Wybdr niemieckiego arcyksiecia

% Do wykonywania partii sopranowych angazowani byli putti soprani mieszkajacy w kole-
gium. Zob. Thomas D. Culley, Jesuits and Music..., op. cit., s. 54, 70-71.

' Zob. Thomas Noel O’Regan, Sacred Polychoral Music..., op. cit., t. 1, s. 53-54, 56-57.
W przypadku utworéw alternatim chor polifoniczny i choraliéci stali praktycznie obok siebie —
badz przy organach na tylnej emporze, badz przy stallach w prezbiterium.

92 Zob. Thomas D. Culley, Jesuits and Music..., op. cit., s. 87. Zdaniem O’Regana, powszech-
nie stosowang praktyka w éwczesnym Rzymie bylo wykorzystywanie jednego instrumentu or-
ganowego jako akompaniamentu dla dwdch chéréw. Przy ich wiekszej liczbie dodawano organy
przenosne. Zob. Noel O'Regan, The Performance of Roman Sacred Polyphonic Music..., op. cit.,
s. 123-125.

% Transkrypcja dyplomatyczna dedykacji w: A Catalogue of Mass, Office and Holy Week Mu-
sic Printed in Italy: 1516-1770, red. Jeffrey Kurtzman, Anne Schnoebelen, JSCM Instrumen-
ta 2 (2014), https://sscm-jscm.org/instrumenta/instrumenta-volumes/instrumenta-volume-2/
[dostep 4.12.2020].
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na adresata dedykacji miat oczywiscie zwigzek z dwczesnym miejscem zatrud-
nienia Pacellego i wynikajacymi stad powigzaniami ze srodowiskiem niemiec-
kim, a takze z biografia mlodego wladcy. Ferdynand (urodzony w 1578 roku
w Grazu) ksztalcit si¢ przez pie¢ lat w Ingolstadt, w jezuickim kolegium i na
uniwersytecie®, ktdry ukonczyt w grudniu 1594 roku. W 1595 roku przejat
wladz¢ nad swoim dziedzicznym terytorium®, prowadzac tam od poczatku
silng polityke antyprotestanckg i umacniajac pozycje jezuitow®. Wiladca zna-
ny byt réwniez ze swoich upodoban muzycznych: w 1596 roku reaktywowat
dworska kapele w Grazu, w ktérej zatrudnit wielu muzykéw wloskich, a zwlasz-
cza weneckich”. Pacelli pragnal, by jego dar — skomponowany na glosy raz to
rozdzielajace sie, a raz to faczace w tutti (,,sive disiuncte vocibus dumtaxat edan-
tur: sive coniuncte flectantur...”, czyli na sposdb cori spezzati) — stuzyt zaréwno
ksigzecej przyjemnosci, jak i poboznosci. Mozna przypuszczad, ze Pacelli poznat
osobiscie arcyksiecia podczas jego pobytu w Rzymie w maju 1598 roku, gdyz
wladca zatrzymal si¢ wowczas w siedzibie nowicjatu jezuickiego na Kwirynale
i odwiedzil szkoty prowadzone przez Towarzystwo Jezusowe®.

% Zob. Robert Bireley, Ferdinand II, Counter-Reformation Emperor, 1578-1637, New York:
Cambridge University Press 2014.

% Oficjalnie niezalezne rzady rozpoczal Ferdynand w grudniu 1596 roku w Grazu. Ibid.,
s.22.

% Waznym wydarzeniem bylo przybycie jezuitéw do Lublany (Laibach) w 1597 roku, gdzie
otwarli swa szkole. Zob. Jezuitski kolegij v Ljubljani (1597-1773), red. Vincenc Raj$p, Janez
Juhant, Ljubljana: Zgodovinski Institut Milka Kosa Znanstvenoraziskovalnega centra SAZU -
Provincialat slovenske province Druzbe Jezusove - Institut za zgodovino Cerkve Teoloske fakul-
tete 1998 (Redovnistvo na Slovenskem, 4); cyt. za: Metoda Kokole, From Graz to Today’s Central
Slovenia: the Influence of Italian Polychoral Music in the Period c. 1595 to c. 1620, w: La musica
policorale in Italia e nel’Europa centro-orientale fra Cinque e Seicento / Polychoral Music in Italy
and in Central-Eastern Europe at the Turn of the Seventeenth Century, red. Aleksandra Patalas,
Marina Toffetti, Venezia: Edizioni Fondazione Levi 2012, s. 336.

7 Najszerzej na ten temat pisze Hellmut Federhofer, Musikpflege und Musiker am Gra-
zer Habsburghof der Erzherzoge Karl und Ferdinand von Innerosterreich (1564-1619), Mainz:
B. Schott’s Sohne 1967.

% Ferdynand przebywal w Wiecznym Miescie w dniach 24-30 maja 1598 roku. Zob. Robert
Bireley, Ferdinand II..., op. cit., s. 29; por. takze Steven Saunders, Cross, Sword and Lyre. Sacred
Music at the Imperial Court of Ferdinand II of Habsburg (1619-1637), Oxford: Clarendon Press
1995, 5. 6-7.
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W druku Motectorum et psalmorum Pacelli ograniczyl si¢ do najczesciej
wykorzystywanej w praktyce obsady dwuchoérowej. Jesli chodzi o utwory poli-
choéralne, to w Rzymie w XVI wieku drukiem wydawano niemal wylgcznie te
na dwa chory. Utwory na wigkszy sktad wykonawczy — duzo bardziej kosztow-
ne — prezentowano rzadko, a zatem rynek odbiorcéw byl ograniczony®. Wie-
my jednak, ze pracujac w Collegio Germanico, Pacelli z pewnoscia siggat takze
po sklad trzy- i czterochérowy. Swiadczy o tym rekopis (zachowany niekom-
pletnie) sporzadzony i uzywany przez $piewakow collegium prawdopodobnie
za czasOw dyrygentury Pacellego, ktéry zawiera cztery motety podpisane na-
zwiskiem Asprilia, w tym trzy na 12 gloséw (Super flumina Babylonis'®, Surge
illuminare, Dixit paterfamilias) i jeden na 16 gloséw (Salve Regina)''.

Pacelli odszed! z funkeji kapelmistrza w Germanico prawdopodobnie w lu-
tym 1602 roku. Stanowisko to zajmowal z pewnoscig jeszcze 15 marca 1601 r.,
gdy podpisal dedykacje¢ otwierajaca druk Madrigali. Wydaje sie, ze jako dawny
uczen Palestriny otrzymal propozycje awansu ze strony kanonikéw watykan-
skich, ktérzy 2 marca 1602 roku powotali go na zaszczytne stanowisko kapel-
mistrza w Cappella Giulia'®, ze zwyczajowa pensja 15 skudéw miesigcznie'®.
Précz prowadzenia tejze kapeli uczyt §piewu dwdch, a pdzniej trzech chlop-

% Zob. Noel O'Regan, The Performance of Roman Sacred Polyphonic Music..., op. cit., s. 110-111.

100 Utwdr o spornej atrybucji, w kilku innych, pézniejszych zrédlach faczony z nazwiskiem
Luki Marenzia lub Giovanniego Battisty Lucatella (Locatellego). Por. Marina Toffetti, Structural
variants and contrapuntal re-elaboration in the versions for two and three choirs of Luca Maren-
zio’s motet Jubilate Deo... cantate, w: Studies on the reception of Italian music in central-eastern
Europe in the 16th and 17th century, red. Marina Toffetti, Krakow: Musica Iagellonica 2018,
s. 178; wersja on-line: https://mi.pl/pl/p/file/7098f6494c7027531f4faa932a438bal/Toffetti_
Studies.pdf [dostep 30.03.2021].

101 Zachowaly sie trzy ksiegi (C, A, B) chéru trzeciego. Na pierwszych stronach z zapisem nu-
towym widniejg noty proweniencyjne, m.in.: ,Cappellae Collegij Germ. Bassus 3 Cori”. Por. The-
matischer Katalog der Musikhandschriften 7. Bibliothek Franz Xaver Haberl. Manuskripte BH 6001
bis BH 6949, beschrieben von Dieter Haberl, Vorwort von Paul Mai, Miinchen: G. Henle Ver-
lag 2000 (Kataloge Bayerischer Musiksammlungen Herausgegeben von der Bayerischen Staats-
bibliothek, 14/7), s. 42-44.

12 Zob. przyp. 37, s. 19.

19 Chcac pozostawi¢ po sobie dobre wspomnienie, Pacelli przed $miercig przeznaczyt 300 sku-
déw na wykonanie zlotego kielicha i pateny jako daréw dla bazyliki $w. Piotra w Rzymie. Dokument
z Biblioteca Apostolica Vaticana (Archivio Capitolare di San Pietro, Armadio 15, Decreti 12, 1622
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cow. Pracowal tam jednak zaledwie siedem miesigcy, najpewniej do 7 paz-
dziernika, a nastepnie — na zyczenie Zygmunta III Wazy — wyjechat do Polski,
by obja¢ stanowisko krolewskiego maestro di cappella'®. Nie wiadomo, dlacze-
go w zbiorach muzycznych kapeli watykanskiej nie zachowaly si¢ zadne kom-
pozycje Pacellego. Dla tego zespolu mdgl stworzy¢ takie utwory jak odnoszace
sie do $w. Piotra i jego nastepcdw Ecce sacerdos magnus czy Tu es pastor ovium,
ktore weszly do druku Sacrae cantiones (1608). Prawdopodobnie kapelmistrz
opuscil Watykan niespodziewanie, gdyz zespol, ktérym kierowal, przez na-
stepnych kilka miesigcy nie mial swojego maestro. Przypuszcza sig, ze tryb po-
wolania Pacellego do kapeli polskiej byl analogiczny do tego zastosowanego
wobec Luki Marenzia i ze przyczynil si¢ do tego kardynat Pietro Aldobrandini,
zwierzchnik Cappella Giulia'®
nie wchodzita w gre.

Krél Zygmunt szukal nowego maestro di cappella po tym, jak w potowie
1602 roku ze stanowiska odszedt Giulio Cesare Gabussi'®. Na dwor krélew-
ski do Krakowa Pacelli przybyl pod koniec tego samego roku wraz z dwoma
innymi muzykami. Zachowata si¢ wzmianka z poczatkowego okresu pobytu
artysty na Wawelu, mdéwigca o tym, jak w oktawie Bozego Narodzenia podczas

. Odmowa przyjecia stanowiska w Polsce raczej

nieszporéw odmawianych w krdlewskiej komnacie wykonywal on wraz z ka-
pelistami religijne ,,concerti” — by¢ moze wilasne psalmy nieszporne ze zbioru
Chorici psalmi et motecta'”. Wydaje si¢ oczywiste, Ze zbidr ten, wraz z caltym
swym dotychczasowym dorobkiem, kompozytor przywiozt z Rzymu.

-1638, k. 14r) przytacza Barbara Przybyszewska-Jarminska, Wstep monograficzny, op. cit., s. 8.
Wezeéniej zrédlo wymienit Alberto Cametti, Girolamo Frescobaldi.., op. cit., s. 713, przyp. 4 (cd.).

14O swoim przybyciu do Polski Pacelli pisze w dedykacji do zbioru Sacrae cantiones (zob.
nizej, s. 43).

105 Zob. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Muzycy z Cappella Giulia i z innych rzymskich ze-
spotow muzycznych w Rzeczpospolitej czaséw Wazéw, ,Muzyka” 49/1 (2004), s. 33-52.

106 Zob. Marina Toftetti, Da Milano a Varsavia: di nouvo su Giulio Cesare Gabussi e altre pre-
senze italiane nella Polonia del primo Seicento, w: La musica policorale..., op. cit., s. 168-197.

17 Wpis w Avvisi z kancelarii Claudia Rangoniego, nuncjusza apostolskiego w Polsce w la-
tach 1598-1606: ,,Cracovia 28 XII 1602 [...] nelli giorni festivi, nequali [il Re] non suol andar
in chiesa, ma farsi cantar il Vespro in camera, si trattiene nella devotione fin a notte, con gu-
sto anco particolare dell'inventione varie di concerti di musica, che le fa I'Aspriglio, Maestro
di Capella nuovamente venuto’, Rzym, Archivio Segreto Vaticano, Fondo Borghese III 52 CD,
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Obecnos¢ Pacellego w Krakowie mogta by¢ okazja do nawigzania kontak-
tow z tamtejszym srodowiskiem muzycznym, a z pewnoscig przyczynila si¢ do
rozstawienia nazwiska Wtocha pod Wawelem'®®. Swiadcza o tym zachowane
zrodta muzyczne lub informacje o muzykaliach obecnie zaginionych. Spisa-
ny okoto potowy XVII wieku inwentarz drukéw muzycznych nalezacych do
kapeli opactwa cysterskiego w Mogile pod Krakowem wymienia — obok dzie-
sieciu innych tytuléw — dwa zbiory dziet Pacellego: Motectorum et psalmorum
(1597) oraz Psalmi, Magnificat et motecta (1608)'*” bedace drugim wydaniem
publikacji Chorici psalmi et motecta (1599)"°. Sladami zwigzkéw krélewskie-
go kapelmistrza z muzykowaniem na Wawelu s3 odpisy jego utworéw spo-
rzadzone dla kapeli rorantystow. Cappella Rorantistarum ufundowana zostala
w 1540 roku przez Zygmunta I Starego w celu $§piewania codziennych mszy ro-
ratnich w wybudowanym kilka lat wcze$niej mauzoleum zwanym kaplicg Zyg-
muntowska'!'. Zespot, w sklad ktérego wchodzito dziewigciu prebendariuszy,
kleryk i stojacy na ich czele prepozyt, wykonywal utwory a cappella przezna-
czone na glosy meskie''2. Tematyka maryjna, ktéra zdominowata kompozycje

k. 324v-325r. Cytat wraz z tltumaczeniem zob. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Wstep mono-
graficzny, op. cit., s. 8.

108 Zestawienie utworéw skomponowanych i/lub opublikowanych przez Pacellego po przy-
byciu do Rzeczpospolitej podano w: Aleksandra Patalas, Asprilio Pacelli in Poland..., op. cit.,
s. 238-239, 241-244, 247.

199 Asprilio Pacelli, Psalmi, Magnificat et motecta, quatuor vocum, Frankfurt: Nikolaus Stein,
Wolfgang Richter 1608, RISM A/I P 27.

1% Informacj¢ o inwentarzu podat Adolf Chybinski, Przyczynki do historji krakowskiej kul-
tury muzycznej w XVII i XVIII wieku (cigg dalszy), ,Wiadomosci muzyczne” 8 (listopad 1925),
s. 224.

" Konsekrowang w 1533 roku kaplice nazywa sie takze Krdlewska, Rorantystow badz Ja-
giellonisky. Zespot rorantystow, ktory ostatecznie rozpoczal dziatalnoéé¢ w roku 1543, muzyko-
wal takze w przestrzeni katedry poza kaplicg Zygmuntowska, biorac udzial w nabozenstwach za
zmarlych i uczestniczac w innych wigkszych uroczystoséciach liturgicznych.

112 Por. Adolf Chybinski, Materyaly do dziejow krol. kapeli rorantystow na Wawelu. Czesé
pierwsza: 1540-1624, Krakow: Glowny sklad w ksiggarni D.E. Friedleina 1910; id., Materyaly
do dziejow krdl. kapeli rorantystow na Wawelu. Czes¢ druga 1624-1694 (do objecia prepozytury
przez Jana Porgbskiego), ,Przeglad Muzyczny” 4/14 (1911), s. 1-5; 4/15-16 (1911), s. 1-7; 4/17
(1911), s. 1-5; 4/18 (1911), 5. 1-5; 4/19 (1911), s. 8-9; id., Nowe materjaly do dziejow krolewskiej
kapeli rorantystéw w Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu, Lwow: [s.n.] 1925.

38



ROZDZIAt 1. BIOGRAFIA PACELLEGO

wykonywane przez rorantystow, miala $cisty zwigzek z faktem poswiecenia
kaplicy Wniebowzieciu Naj$wietszej Marii Panny. Mimo ze Zygmunt Stary
pragnal, by kapela dzialala jako fundacja wieczysta, zespdt rozwigzano w la-
tach 70. XIX wieku wskutek trudnosci finansowych, jakie przezywala katedra
wawelska po utracie przez Polske niepodlegtosci'’®. Po rorantystach pozostaly
dos¢ liczne rekopisy i niewielka grupa drukéw muzycznych'*. W repertuarze
zespolu przez caly czas jego dziatalno$ci utrzymywaly si¢ zaréwno kompozy-
cje XVI-wieczne, jak i nowsze, tworzone w kolejnych stuleciach. Wéréd mu-
zykaliow roranckich znajdujemy dwa dziela Pacellego: opracowanie introitu
Rorate caeli, ktére mogto by¢ napisane specjalnie dla rorantystow, oraz peten
cykl ordinarium zatytutowany Missa Ave Maris Stella'"®. Obie kompozycje zo-
staly dostosowane do mozliwosci wykonawczych zespotu, a takze dopasowane
pod wzgledem stylistycznym do 6wczesnego repertuaru tej kapeli. Wykony-
wano je na Wawelu co najmniej do potowy XVIII wieku, z lekka adaptujac je
do zmieniajgcych si¢ gustow.

Dowodem umiejetnosci przystosowania si¢ Wtocha do lokalnych warun-
kow jest utwor skomponowany do tekstu w jezyku polskim, autorstwa znane-
go poety Stanistawa Junoszy Grochowskiego (1542-1612)"¢, poswiecony po-
staci $wietego Stanistawa biskupa — patrona Polski, ktérego prochy spoczywaja
w wawelskiej katedrze. Kompozycja ta, o incipicie Boga w swigtych jego chwal-
my"'V, powstala jako rodzaj wotum wdziecznosci zlozonego przez Stanistawa

113 Por. Tadeusz Przybylski, Muzyka w Katedrze wawelskiej w XVIII i XIX wieku, w: Zeszy-
ty Naukowe Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku 23, 1984, s. 177-195; id.,
Muzyka w Kosciele Katedralnym na Wawelu w XIX wieku, ,,Musica Galiciana” 1 (1997), s. 65-71.

14 Por. Marta Pielech, Do repertuaru kapel wawelskich. Starodruki muzyczne zachowane
w archiwum katedry wawelskiej, ,Muzyka” 46/2 (2001), s. 59-91.

115 Utwory Pacellego przetrwaly w rekopisach Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej
(PL-Kk), Kk.I.2, Kk.I.6 i Kk.I.7. Zob. Asprilio Pacelli (ca. 1567-1623), Opera ex fontibus Eccle-
siae Cathedralis Cracoviensis, op. cit.

116 Wiersze Grochowskiego postuzyly tez Krzysztofowi Klabonowi (zmart w roku 1616 lub
pdzniej), z ktérym Pacelli zapewne wspotpracowat na dworze krélewskim, do skomponowa-
nia sze$ciu Piesni Kalliopy Stowieriskiey: na teraznieysze pod Byczyng zwycigstwo, Krakow: Ja-
kub Siebeneicher 1588.

17 Zob. Asprilio Pacelli, Tablica obiecana swietemu Stanistawowi, wyd. Piotr Pozniak, Waclaw
Walecki, w: Polska piesti wielogtosowa XV1I i poczgtku XVII wieku, Warszawa: Instytut Sztuki Pol-
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Cikowskiego herbu Radwan (zm. 23 kwietnia 1617). Zleceniodawca byt pod-
komorzym krakowskim, protestantem, ktéry w poézniejszym wieku nawrécit
sie na katolicyzm. W 1604 roku, na polecenie krola Zygmunta III, postowat do
Anglii z okazji objecia tronu przez Jakuba Stuarta. Podroz ta, jak wszelkie dw-
czesne dalsze wyprawy, niosla ze soba ryzyko utraty zdrowia lub Zycia, dlatego
tez Cikowski ztozyl §lub majacy mu zapewnic szczgsliwy powrdt. Méwi o tym
karta tytulowa druku kompozycji: ,,Bogu w Trojcy jedynemu i $wietemu Stani-
stawowi, patronowi polskiemu, tablica obiecana, abo Piesn o Zzywocie Jego. Na
sczesliwe zwrdcenie z Anglijej posta Je[g]o Krélewskiej M[osci], Je[g]o M[o-
$ci] Pana Stanistawa Cichowskiego[...]”""®. Cho¢ data i miejsce wydania nie
zostaly w tej drobnej publikacji wskazane, to musiafa si¢ ona ukaza¢ w roku
1604 lub nieco poézniej'*.

Z 1604 roku pochodza najwczesniejsze utwory Pacellego drukowane w Pol-
sce — motety Beatus vir qui non abiit (pieciogtosowy) i Iniquos odio habui (sied-
mioglosowy). Zostaly one zamieszczone w antologii Melodiae sacrae, zredago-
wanej przez $piewaka w kapeli Zygmunta III, Vincenza Gigliego (Wincentego
Liliusa), wydanej w krakowskiej Oficynie Lazarzowej'*. Opracowanie Beatus vir
qui non abiit umieszczono w wymienionym druku na pierwszym miejscu, pod-
kreslajac tym samym kierownicza role jej autora w 6wczesnej kapeli krolewskiej.
Zastanawia tekst stowny drugiego z motetéw, ten sam, do ktdrego muzyke ulozyt
wezesniej Luca Marenzio, poprzednik (cho¢ nie bezposredni) Pacellego na sta-
nowisku krolewskiego maestro di cappella. Dwa motety trzychdérowe Marenzia
(Iubilate Deo omnis terra, Laudate Dominum), o najwigkszym sktadzie w tej an-

skiej Akademii Nauk, Krakéw: Musica Iagellonica 2004 (Monumenta Musicae in Polonia, B), t. 1:
Nuty i komentarze, s. 191-192, 348, t. 2: Teksty piesni, s. 163-164. Pierwodruk zachowal si¢ w Bi-
bliotece Ossolineum pod sygnaturg VII-44. Ten sam tekst opracowal takze i wydat drukiem
w Krakowie w 1607 roku Diomedes Cato.

18 Asprilio Pacelli, Tablica obiecana..., op. cit., t. 1, s. 348.

119 W 1604 roku Grochowski wydat w oficynie Skalskiego Stanistawa sw. krakowskiego bisku-
pa i meczennika Zywot.

120 Melodiae sacrae, quinque, sex, septem, octo, & duodecem vocum [...] Opera ac studio, Vin-
centii Lilii Romani, Krakéw: In Officina Lazari, Bazyli Skalski 1604. Z druku tego zachowaly si¢
jedynie trzy ksiegi glosowe przechowywane obecnie w Bischofliche Zentralbibliothek w Raty-
zbonie (D-Rp), RISM B/I 1604°.
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tologii — jakby dla przeciwwagi do czterogltosowej kompozycji Beatus vir qui non
abiit — wlasciwie zamykaja Melodiae sacrae; po nich jeszcze dodatl Lilius swoje
trzychérowe responsorium ku czci Matki Boskiej, Congratulamini mihi omnes.
Redaktor zbioru, jak sadzimy, chcial uhonorowa¢ obu muzykéw przybylych na
dwor polski z Rzymu. Warto dodac, ze na karcie tytulowej antologii Liliusa, dedy-
kowanej Ferdynandowi Habsburgowi, szwagrowi Zygmunta III, znalaz} si¢ herb
cesarza stanowigcy pod wzgledem graficznym niemalze kopie tego umieszczone-
go na karcie tytulowej Motectorum et psalmorum (1597) Pacellego.

Asprilio, ktory w Krakowie przebywal gtéwnie na poczatku swego pobytu
w Rzeczpospolitej, w latach 1609-1612 najprawdopodobniej towarzyszyt krélo-
wi podczas jego podroézy do Wilna, a nastepnie na stale zamieszkat w Warszawie,
gdzie prowadzil dos¢ liczny zespo6t bardzo dobrze wyszkolonych muzykdéw'?'.
Z okresu dziatalnosci kompozytora w Polsce zachowalo sie, procz publikacji i re-
kopiséw muzycznych, zaledwie kilka dotyczacych go dokumentéw, w tym dwa
wpisy (z 1611 i 1614 roku) w ksigedze chrztow z warszawskiej kolegiaty $w. Jana,
wymieniajace kapelmistrza ,, Asprila” jako ojca chrzestnego'*.

Jego tworczos¢é, obok kontynuacji tradycyjnej polifonii, rozwijata sie w kie-
runku monumentalnej polichéralnosci, szczegdlnie stosownej podczas uro-

2 Najbardziej szczegétowa informacja na temat skladu kapeli krolewskiej, poprzedzajaca
przybycie muzyka do Polski, pochodzaca z wrzesnia 1599 roku, méwi o 35 muzykach (poda-
jemy za Anng Szweykowska, Wlosi w kapeli..., op. cit., s. 36, dokument w Archiwum Glow-
nym Akt Dawnych: Archiwum Skarbu Koronnego 1, Rachunki krélewskie, 297, k. 243-244):
6 dyskantystéw, 2 sopranistow (kastraci), 3 altystéw, 5 tenoréw, 3 basy, 2 organistéw, 6 puzoni-
stéw, 3 grajacych na cynkach, 2 skrzypkéw, 2 instrumentalistéw nieznanej specjalnosci i kapel-
mistrz. Liczba muzykéw wzrosta pézniej do 38. Zob. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Mu-
zyczne dwory polskich Wazéw, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe ,,Semper” 2007, s. 35.

12 Warszawa, Archiwum Archidiecezjalne. Archiwum Akt Dawnych, Parafia $w. Jana Chrzci-
ciela w Warszawie (PL-Wa), sygn. 102: Liber Baptisatorum comparatus per me Ioanne Ciarnow-
ski Vicedecanum Ecclesiae collegiatae Varschawiensis Anno Domini 1602[-1615], s. 187: ,,1611
[...] Dominica Quarta Adventus [...] Feria 2da [...] Eod(em) die B[aptisatus]. e(st) p[uer].
no(m)i(n)e Thomas [?] p(ate)r eius Ferens Szieniczkij m(ate)r Heduigis. Levan(tes) M(a)g(iste)r
Capellae S.R.M. Anna dlugosowa”; s. 244: ,,1614 [...] Dominica Nona post Pentecosten Fer/[ia].
2 Femella Magdalena no(m)i(n)e baptisata, filia Famati Sebastiani Pika, Musici S.R.M, et Ele-
nae uxoris eius 1(egi)tt(i)mae. Patrini fuer(unt) [?] D(omi)nus Aspril Magister Capellae S.R.M.
cu(m) Honesta Ursula Waxmanowa”.
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czystosci dworskich. W 1608 roku ukazat sie drukiem zbidr Pacellego zatytu-
fowany Sacrae cantiones'>. Grunt dla tego rodzaju kompozycji byl juz w Polsce
przygotowany, gtéwnie przez innych twoércow wloskich, by wspomnie¢ msze
i motety Luki Marenzia czy Vincenza Bertolusiego Sacrae cantiones opubliko-
wane w 1601 roku. Do tego kregu zaczeli juz dotaczaé twércy lokalni, o czym
przekonuje wspomniana wczesniej antologia Melodiae sacrae, zredagowana
przez Vincentiusa Liliusa i wydana w Krakowie w 1604 roku, w ktérej znalazt
sie dwuchérowy utwér Andrzeja Staniczewskiego.

Sacrae cantiones Pacellego wydala najlepsza pod wzgledem jakosci wy-
puszczanych drukéw wenecka oficyna Gardano, ta sama, w ktorej ukazaly sie
wczesniej Sacrae cantiones Bertolusiego. Niewykluczone, ze wydawca zasuge-
rowal réwniez tytul zbioru, zréznicowanego pod wzgledem stylistyki i obsady
utwordéw. Byl to niewatpliwie dar (niemal obowigzkowy), ktéry kapelmistrz
ztozyl swemu pracodawcy, dlatego tez na odwrocie karty tytulowej znalazl sie
pieknie wykonany herb Wazéw. List dedykacyjny dla Zygmunta III podpisat
autor ,w Wenecji”. Mogloby to sugerowa¢, ze na krétko udal sie do Italii'*,
ale przeczy temu ton dedykacji. Uktad i zawartos$¢ kolekcji wskazuja, ze byla
to publikacja podsumowujgca pewien etap tworczosci Pacellego. Znalazly si¢
tu zaréwno dzieta napisane juz w Polsce, jak i starsze, dla ktorych nie bylo
miejsca w poprzednich jego zbiorach'”®. Kompozycje reprezentuja dwa wazne
nurty tworczosci motetowej kapelmistrza: jednochdérowy, zgodny z kanonami
tradycyjnej polifonii, oraz polichdéralny (od dwoch do pieciu chorow), szcze-
gblnie dobrze pasujacy do oprawy uroczystoéci z udziatem monarchy'*.

12 Asprilio Pacelli, Sacrae cantiones quae quinque, sex, septem, octo, novem, decem, duodecim,
sexdecim, & viginti vocibus concinuntur, liber primus, Venezia: Angelo Gardano e fratelli 1608,
RISM A/I P 28. Wspélczesne wydanie kolekcji ukazato si¢ w 2012 roku pod red. Barbary Przy-
byszewskiej-Jarminskiej.

124 Zob. przyp. 85, s. 33.

125 Utworem powstalym jeszcze w Rzymie, wlaczonym po przerébkach do zbioru Sacrae can-
tiones, jest dwuchorowy Cantate Domino [...] omnis terra, wpisany do rekopisu I-Rn Mss mu-
sicali 33-34, 40-46.

126 Polichéralnos¢, zwlaszcza typu dwuchoérowego, zyskata w Rzeczpospolitej na poczatku
XVII wieku na znaczeniu, co potwierdza z jednej strony tworczos¢ lokalna (w szczegdlnosci
Mikolaja Zielenskiego Offertoria totius anni [...] septenis, et octonis vocibus tam vivis, quam in-
strumentalibus accommodata. His accesserunt aliquot sacrae symphoniae cum Magnificat vocum
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Warto w tym miejscu przytoczy¢ wyimki z listu dedykacyjnego, ukazujace
sposob zatrudnienia w Polsce, relacje migdzy muzykiem a monarchg (ze sto-
sowng przesada), tesknote za ojczyzng, jak i motywy doboru utworéw w zbiorze:

Najjasniejszemu i Niezwyciezonemu Zygmuntowi III [...] Panu memu Naj-
taskawszemu. Byloby z pewnoscig rzeczg o wiele szczesliwsza i wspanialsza wy-
da¢ te symfonie, ktére we wzajemnym dialogu licznych cudownych gloséw oraz
instrumentéw muzycznych rozbrzmiewaja bez ustanku przed Twoim Swietym
Krélewskim Majestatem - jakiz bowiem zespdl muzykéw na tym $wiecie jest
lepszy od choru Twojej Wysoko$ci? Odktadam to jednak na inne czasy, a tym-
czasem, skoro postanowilem opublikowaé - na stosowny uzytek jakiegokol-
wiek zespotu muzykéw - te oto melodie, zwane motetami, komuz innemu po-
winienem byt je poswigci¢, jak nie Tobie, Najwspanialszy Krolu Zygmuncie,
pod ktérego opieka narodzily si¢ one i wyrosly i z ktérego hojnej pomocy ko-
rzystajg od dawna wszyscy najstawniejsi tworcy sztuki muzycznej? Jak bowiem
widzimy, ze Storice wydaje z ziemi owoce, tak tez doswiadczamy - stwierdza-
jac to zaréwno na odleglto$¢, jak zwlaszcza z bliska - ze taska Wtadcy pobu-
dza, wspiera i umacnia wybitne cnoty i umiejetnoéci. Stad tez, cho¢ z dala od
Miasta [Rzymu], cho¢ pozbawiony pociechy ze strony ukochanej ojczyzny,
bedacej teatrem cndt i domostwem $wigtosci, to jednak ozywiony samym
widokiem Twojego Majestatu i Twoja zyczliwo$cia wobec mnie wydaje si¢
mniej dotkliwie odczuwad brak tych rozkoszy, ktére rodzi tamto niebo i tam-
ta ziemia oraz wszelakie obcowanie ze soba wybitnych mezéw. Dlatego gdy
Twdj Majestat wezwal mnie z najwspanialszego na calym $wiecie ko$ciota
$wietego Piotra i wybral dla mnie miejsce w tym tutaj $wietle, zaprawde za-
réwno wspomnienie owego minionego stanu sprawia mi przyjemnos¢, jak
i obecna rado$¢ przysparza mi znakomitosci [...]."7

duodecim, Venezia: Giacomo Vincenti 1611, RISM A/I Z 199), z drugiej — import wloskich dru-
kéw z muzyka polichéralng. Por. Aleksandra Patalas, The inventory of the Krakow bookseller
Franz Jakob Mertzenich: a testimony of the presence of Italian music in Poland ca. 1600, w: Denn
Musik ist der grofSte Segen...: Festschrift Helen Geyer zum 65. Geburtstag, red. Michael Pauser,
Elisabeth Bock, Sinzig: Studio Verlag 2018, s. 139-145.

127 Pelny tekst dedykacji cytuja: Anna i Zygmunt M. Szweykowscy, Wiosi w kapeli krélewskiej
polskich Wazow, op. cit., s. 235-236; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Wstep monograficzny,
op. cit., s. 13-15 - z tej pozycji pochodzi cytowany tutaj przeklad na jezyk polski; Aleksandra Pa-
talas, Asprilio Pacelli in Poland: Compositions, Techniques, Reception, op. cit., s. 259.
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Pobyt w Polsce wigzal sie z oddaleniem od o0sdb i spraw drogich sercu
muzyka'?. Zapewne nie stuzyl mu specjalnie tutejszy klimat, na co narzekali
takze inni przybysze z Wloch, jednak zatrzymywac go mogla stabilno$¢ za-
trudnienia, odpowiednio wysokie wynagrodzenie i kierownicza funkcja w ze-
spole dobrze wyszkolonych muzykéw, wéréd ktorych nie brakowalo jego ro-
dakow'®. Jak wynika z dedykacji, stylistyka kompozycji Pacellego, wczesniej
nieuwzgledniajaca samodzielnych partii instrumentalnych innych niz bas or-
ganowy, ulegla zmianie juz przed 1608 rokiem. Nowszy trend reprezentowaty
utwory wokalno-instrumentalne w typie duzego concertato, okreslone jako
symphonie, ktore sie nie zachowaly. Wydaje sie, ze do zmiany sposobu kom-
ponowania mogl przyczyni¢ sie kontakt z muzyka Giovanniego Gabrielego,
ktory ofiarowat (niestety, nie wiadomo kiedy) polskiemu monarsze jakie$ swo-
je kompozycje. Kapela krolewska wykonywala je pod dyrekcja bardzo nimi
zainteresowanego kapelmistrza'*, podobnie jak prezentowala utwory innych
kompozytoréw pdétnocnowtoskich dziatajacych na dworze Zygmunta III: Vin-
cenza Bertolusiego czy Giovanniego Valentiniego. Pacelli probowal tez swo-

1280 rozterkach Zycia na obczyznie dowiadujemy si¢ réwniez z opublikowanych niedawno

listow Jacobellego, spiewaka w kapeli krélewskiej. Zob. Wojciech Tygielski, Dylematy wloskiego
emigranta. Giovanni Battista Jacobelli (1603-1679), spiewak i kapelan nadworny, kanonik war-
miriski, Warszawa: Muzeum Patacu Krola Jana ITII w Wilanowie 2019.

12 Zob. takze Barbara Przybyszewska-Jarminska, EIl Dorado or exile? The Gains and Losses of
Italian Musicians Active in the Courts of Polish Kings in the 17" Century, w: Glazbene migracije
u rano moderno doba: Lijudi, trZiSta, obrasci i stilovi / Music migrations in the early modern age:
People, markets, patterns and styles, Zagreb: Hrvatsko Muzikolo$ko Drustvo 2016 (Muzikoloski
Zbornici, 18), s. 131-141.

13 ‘Wspomnial o tym Kaspar Forster senior, kapelmistrz kosciota mariackiego w Gdansku,
w liScie z 2 grudnia 1627 roku skierowanym do tamtejszej Rady Miasta. Dokument ten, obec-
nie zaginiony, cytuje Max Seiffert, Paul Siefert (1586-1666). Biographische Skizze, ,Vierteljahrs-
schrift fiir Musikwissenschaft” 7 (1891), s. 407: ,,So hat doch niemahln irkein Chori Magister
Thm wieder seinen willen eines andern Musici Compositiones aufdringen laf3en, Weill solches
[...] dermaflen verkleinerlich, das auch woll die Cantores in privatschuelen sich damit unger-
ne despectiren laflen. [...] dahero auch der Vortreftliche Musicus vndt Organist zu Venedig Hr.
Joan Gabrieli, als Er Konigl. Mayt. in Pohlen undt Schweden zu Warschaw seine Compositiones
offeriret, selber die Capell zuregiren, oder auch auff einer gewifen zeit dieselben zumachen nich
begehret, sondern alles in des damahligen Capellae Magistri Herrn Asprilij Pacelli gefallen undt
gutachten gestellet, Dergestalt es dan auch an allen Ortern vernunfftige Musici noch halten [...]”
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ich sil na polu malego concertato, ktérego zapowiedzig byly juz kompozycje
z kolekeji Chorici psalmi et motecta, a ktérego jedynym, zachowanym frag-
mentarycznie przykladem jest utwdér Cantemus Domino, przeznaczony na trzy
koncertujace glosy basowe z towarzyszeniem organow'*.

Réwnoczesnie z nowymi publikacjami, w latach 1607 i 1608, we Frank-
furcie ukazaly si¢ przedruki zbioréw Pacellego wydane we Wloszech w 1597
i 1599 roku'*, a wyselekcjonowane motety i madrygaly znalazty miejsce w an-
tologiach wydawcéw niemieckich i wloskich'*. Szybkie wejscie utworéw kro-
lewskiego kapelmistrza na rynek niemiecki mialo najpewniej zwiazek z jego
weczesniejszym zatrudnieniem w Collegio Germanico i z faktem, ze dedykowat
zbiory muzyki religijnej osobom z krajéw niemieckojezycznych. Trudno wy-
obrazi¢ sobie, by krélewski kapelmistrz, dotad bardzo aktywny na niwie kompo-
zytorskiej, ograniczyl te dziatalnos¢, przebywajac w Polsce. Nalezy raczej przy-
ja¢, ze jego dorobek z tego okresu bezpowrotnie zaginal. Zaskakujace, ale w tym
kontekscie prawdopodobne wydaja si¢ podane przez Fétisa informacje o dwoch
zbiorach (albo dwdch edycjach jednego zbioru) Pacellego, ktére mialy si¢ ukaza¢
w Niemczech: ,,1° Cantiones sacrae 5, 6, 8, 10-20 vocum, Francfort 1604, in-4°,
»3° Cantiones sacrae 5, 6, 7-20 vocibus concinnatae, ib., 1608, in-4°""**. Intry-
gujacy jest takze, pochodzacy z katalogu dwczesnych targéow ksigzki we Frank-
furcie nad Menem, wpis o sprzedazy nastepujacego tytutu: Sacrae cantliones].,
quae v[ulgo]. M[otecta). app|ellantur]. 8. vocib. concinendae, tam voci quam instr.
applicatae, Aut. A.P. Francof. ap. Nic. Stein (1608)"%.

11 Utwor zachowany w rekopisie przechowywanym w drezdenskiej Séchsische Landes-
bibliothek - Staats- und Universitétsbibliothek (D-DI), sygn. Mus. Léb. 56 (RISM ID no.:
211006343).

132 Drugie wydania ukazaly si¢ pod nieco zmienionymi tytutami: Motetae et Psalmi, qui octo-
nis vocibus concinuntur, Frankfurt: Nikolaus Stein, Wolfgang Richter 1607, RISM A/I P 25; Psal-
mi, Magnificat et motecta, quatuor vocibus, Frankfurt: Nicolaus Stein, Wolfgang Richter 1608,
RISM A/1 P 27. Por. takze: Aleksandra Patalas, Asprilio Pacelli in Poland..., op. cit., s. 238.

13 Antologie: RISM B/I 16042, 1609%, 1612°, 16132, 1617, 16212

134 Zob. Frangois-Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale
de la musique, t. 7, Bruxelles: Meline, Cans et Compagnie 1841, s. 110.

135 Zob. Karl Albert Gohler, Verzeichnis der in den Frankfurter und Leipziger Messkatalogen
der Jahre 1564 bis 1759 angezeigten Musikalien, Leipzig: in Kommission bei C.E. Kahnt Nachf.
1902, reprint Hilversum: Frits A.M. Knuf 1965, s. 58.
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Pacelli pozostal w Rzeczpospolitej do $mierci. O ile wiemy, wiédt dostatnie
zycie'. Przypuszczalnie czynil przygotowania do wydania zbioru mszy prze-
znaczonych na dwa, trzy i cztery choéry. By¢ moze byl to jeden z motywdw jego
planowanej podrézy do Wloch na wiosne 1623 roku. Innym, moze wazniej-
szym, bylta sprawa wyegzekwowania dawnego, ale znacznego dtugu (1025 flo-
renéw, czyli 600 rzymskich dukatéw), ktéry zaciagnat u kapelmistrza nuncjusz
papieski w Polsce Francesco Simonetta'”’. Plany wyjazdu pokrzyzowala §mier¢
artysty 4 maja 1623 roku. Dzigki przychylnosci Zygmunta III Wazy zbiér mszy
jednak ukazal si¢ drukiem — w 1629 roku w Wenecji, w oficynie Alessandra
Vincentiego'*®. Wydawca dedykowal msze polskiemu krélowi, o czym infor-
muje tre$¢ karty tytutowej, tym razem dos¢ skromnej pod wzgledem graficz-
nym (jedyny ozdobnik to sygnet drukarski oficyny Vincentiego) w poréwna-
niu z edycjami Motectorum et psalmorum (1597) czy Sacrae cantiones (1608).
W liscie dedykacyjnym widniejacym na rewersie karty tytulowej uwage zwra-
ca sformulowanie wskazujace na wykonywanie mszy Pacellego w obecnosci
Zygmunta III, ktérego autor dedykacji stawi jako jednego z wladcow swiata
chrzescijanskiego'*’. Krol uczcil pamigé swego kapelmistrza, fundujac epita-

136 Przekazal tuz przed $miercig Bractwu Milosierdzia w Warszawie legat w wysokosci 700 flo-
renéw. Odsetki od tej sumy mialy stanowi¢ posag dla czterech ubogich niewiast. Zob. Andrzej
Karpinski, Pauperes: o mieszkaricach Warszawy XVI i XVII wieku, Warszawa: Pafistwowe Wy-
dawnictwo Naukowe 1983, s. 331.

137 Szczegblowo sprawe te omawia Barbara Przybyszewska-Jarminska, Informacje ze Zré-
det augustiariskich..., op. cit., s. 36-39. Zob. takze odpis listu kréla Zygmunta III do Pacelle-
go z 25 kwietnia 1612 roku w Warszawie, uznajacy zasadno$¢ jego staran o zwrot pozyczki, Bi-
blioteka Kérnicka PAN, rekopis pod sygn. BK 325, s. 884: http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/doc
content?id=334454 [dostep 01.10.2019].

138 Asprilio Pacelli, Missae [...] concinendae tum octo, tum duodecim, tum sexdecim, tum de-
nique decem, & octo vocibus, Venezia: Alessandro Vincenti 1629, RISM A/I P 29.

139 Tre$¢ dedykacji (ksiega Altus Primi Chori, k. 1v): ,SERENISSIMO, AC POTENTISSIMO
| SIGISMVNDO TERTIO | POLONIAE, ET SVECIAE REGI, | Magno Duci Lituaniae; Russiae,
Prussiae, Masouiae, | Samogitiae, Liuoniaeque Principi. | DOMINOQVE CLEMENTISSIMO. |
N1hil in humanis immortale, nisi virtus & mortalitate | vindicarit. Asprillium Pacellum praecipua
virtu-|tum Pietas sic caelo vindicauit, vt in terris meliore | sui parte nequaquam mortuus vide-
atur. Inter alia | enim Artis Musicae opera, quibus Maiestati Tuae | studium, & industriam suam
approbauit, Missa-|rum Officia eiusmodi sunt, vt statim templis consecrata, cum diuini | Sacri-
ficij Sanétitate Deo dedicata, ad Caelos & immortalitatis sedem | transiuerint. Agnoscunt tamen
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flum umieszczone w kolegiacie $w. Jana w Warszawie. O wartosci tej pamiat-
ki $wiadczy fakt, ze stanowigcy czes¢ pomnika biust portretowy kompozy-
tora, najprawdopodobniej dzieto Giovanniego Giacoma Tencalli, wykonany
byt ze szlachetnego i bardzo drogiego marmo bianco statuario z Carrary'®.
Epitafium wymienia najwazniejsze przymioty Pacellego: wyksztalcenie,
sztuke cechujaca sie r6znorodnoscia pomystow i bedaca zZréodlem przyjem-
nosci, stojaca na wysokim poziomie (,,starozytnym doréwnal”). Obejmujacy
az dwadziescia lat okres dzialalno$ci muzyka na dworze Zygmunta III byt
jednocze$nie czasem $wietnosci krdolewskiej kapeli i z cala pewnoscig wply-
nal na ksztalt 6wczesnego zycia muzycznego i utrwalenie wplywéw wloskich
w muzyce polskiej.

Maiestatem Tuam, & adhuc sub no-|mine eiusdem prodire in terris volunt, sub cuius olim au-
spicijs Coelo | digna erant, dum publica Sacra, dum thura, dum preces, dum Ange-|licos can-
tus (qui hic pars operis) artificiosae modulationis obsequio | comitantur, aut commendant. Non
possunt post haec non grata esse | Maiestati Tuae, Minimé itaque timui ea rursus Maiestati Tuae
offerre, | aut potius reddere. Cui iuxta tam gratos concentus summum animi | mei cultum de-
uotissimé addico. Viue Magne Rex, Lateque sonanti | nominis, ac virtutum tuarum gloria Or-
bem Christianum imple. | Venetijs Kal. Augusti. 1629. | Maiestatis Tuae Serenissimae, ac Poten-
tissimae | Humillimus, & addiétissimus Seruus | Alexander Vincentius.”

Transkrypcja dyplomatyczna tresci karty tytutowej oraz listu dedykacyjnego w: A Catalogue
of Mass, Office and Holy Week Music Printed in Italy: 1516-1770, red. Jeffrey Kurtzman, Anne
Schnoebelen, JSCM Instrumenta 2 (2014), http://sscm-jscm.org/instrumenta/vol-2/ [dostep
16.12.2020].

10 Plyte epitafijng wykonano z czarnego wapienia debnickiego. Zob. Michal Wardzynski,
Marmo bianco statuario z Carrary oraz inne importowane gatunki marmuréw wloskich w maltej
architekturze i rzezbie na terenie dawnej Rzeczypospolitej od korica XVI do korica XVIII w., ,,Por-
ta Aurea. Rocznik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego” 13 (2014), s. 105-106;
Michat Wardzynski, Hubert Kowalski, Piotr Jamski, Lapidarium warszawskie. Szlachetne mate-
riaty kamieniarskie w XVI i XVII wieku, Warszawa: Fundacja Hereditas, Muzeum Historyczne
m.st. Warszawy 2013, s. 58-59.



ROZDZIAL 2
W KREGU UTWOROW RELIGIJNYCH
W JEZYKACH WERNAKULARNYCH

2.1. CANZONETTY

Canzonetty religijne, najwczesniejsze z opublikowanych drukiem utworéw
Pacellego, wpisuja si¢ doskonale w repertuar, ktory w II potowie XVI wieku
wykonywano gtéwnie w oratoriach, a takze w szkotach jezuickich, klasztorach
czy w ramach prywatnej rekreacji'*!. Simone Verovio, redaktor i wydawca,
w Rzymie pracujacy od 1586 roku, od samego poczatku swej dziatalnosci wy-
kazywal zainteresowanie kompozycjami religijnymi w jezyku wloskim, ktore
ukazywaly sie zaréwno w drukach autorskich, jak i w antologiach'**. Pomijajac
reedycje, Canzonette spirituali a 3 voci z 1591'* roku stanowig druga publika-
cje zbiorowy, ktdrg przygotowal i wydal we wlasnej oficynie'*.

Cala kolekcja zostata zaplanowana jako wspdlne dzieto dziewigciu autoréw
(Giovanni de Macque, Orazio Grifhi, Ruggiero Giovannelli, Asprilio Pacelli, Fe-
lice Anerio, Paolo Santini, Giovanni Maria Nanino, Luca Marenzio, MarcAn-
tonio Ingegneri, Renato del Mel), ktorzy opracowali 24 strofy zaczerpnigte
z wloskiej parafrazy hymnu Iesu dulcis memoria, przypisywanego Bernardowi
z Clairvaux. W swej oryginalnej postaci tacinskiej modlitwe t¢ wykonywano
w trakcie liturgii godzin $wieta Najswietszego Imienia Jezus, a takze podczas
wystawienia Najswietszego Sakramentu. W kolekcji Verovia znalazto sie 12

141 Zob. Daniele V. Filippi, «Selva Armonican..., op. cit., s. 32-33.

2 Jbidem, s. 46-51. Wigcej na temat dzialalno$ci Verovia zob. Augusta Campagne, Simone
Verovio. Music printing, intabulations and basso continuo in Rome around 1600, Wien — Koln -
Weimar: Bohlau Verlag 2018 (Wiener Veroffentlichungen zur Musikgeschichte, 13).

43 RISM B/I 1591}, II wyd. RISM B/I 1599”.

44 Pierwsze wydanie Canzonette spirituali a 3 voci z 1591 roku najprawdopodobniej pozba-
wione jest dedykacji (mogta znajdowac si¢ w zaginionej ksiedze Canto), ale drugie, z 1599 roku,
zawiera dedykacje dla ksiecia Mantui, Vincenza Gonzagi.
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kompozycji o rozmiarach odpowiadajacych zwrotce, przy czym kazde z opra-
cowan powtarza si¢ dla zwrotki nastepnej. Druk zamyka dziesigcioczg$ciowe
Stabat Mater autorstwa Renata del Mel. Pacellemu przypadto w udziale opra-
cowanie strof 7-8 z incipitem Degli beati spirti (oryginalnie: nr 45 Te caeli cho-
rus praedicat, nr 47 lesus ad Patrem rediit) oraz 19-20 z incipitem Giestl, solo
piacer (zob. przyklad 1, oryginalnie nr 25 lesu, summa benignitas, nr 26 Bonum
mihi diligere).

Przykiad 1. Tekst canzonetty Giesi solo piacer

Giest, solo piacer dell'alma mia 11A | Jezu, jedyna radosci duszy mej,

Humil ti prega il core 7b | Pokornie Cie prosi serce,

Ch'i lacci del tuo amore 7b | By wiezy Twej milosci

Lo stringan si che teco unita sia. 11A | Zacie$nily sie tak, ze z Tobg sie zjednoczy.

Tal'in amar Giesl conforto io sento | 11A | Taka w milosci do Jezusa pocieche czuje,
Chéesser seco ogn’hor bramo 7b | ze by¢ z Nim kazdej godziny pragne.

Ed humilmente il chiamo 7b I pokornie o to wotam,

Sol per viver a lui di vita spento. 11A | by zy¢ tylko dla Niego [bedac] dla zycia umartym.

Kolejne dwie canzonetty Pacellego znalazly sie w nastepnym druku przy-
gotowanym przez Verovia i wydanym w 1592 roku, zatytulowanym Il devoto
pianto della gloriosa Vergine, et altre Canzonette spirituali a 3 voci..."*. Adre-
satem dedykacji byl mlody ksigze Maksymilian Wittelsbach (1573-1651), na-
stepca tronu bawarskiego i wychowanek szkoly jezuickiej, ktéry miat przyby¢
do Rzymu w kilka miesiecy po wydaniu omawianego zbioru. Jego ojciec Wil-
helm V aktywnie wspieral reformy potrydenckie i dziatalno$¢ Towarzystwa
Jezusowego. Kolekcja zawiera 14 utworéw autorstwa niemal wszystkich tych
kompozytoréw, ktorych canzonetty wydano w 1591 roku. Tym razem jednak
we wspolnym przedsigwzieciu nie wzieli udziatu Luca Marenzio, Orazio Griffi
i MarcAntonio Ingegneri (zm. 1 lipca 1592 roku). Tematyka zbioru odnosi
sie glownie do Matki Boskiej, a pierwszych dziesie¢ piesni ma za podstawe 20
zwrotek wloskiej parafrazy sekwencji Stabat Mater. Pacelli stworzyt muzyke
do dwoch par zwrotek zlozonych z werséw settenario o rymach okalajacych

145 RISM B/I 1592°.
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5-6 z incipitem Qual cor non piangeria (zob. przyklad 2, oryginalnie: Quis est
homo qui non fleret, Quis non posset) oraz 7-8 z incipitem Per suoi figli rubelli
(Pro peccatis suae gentis, Vidit suum dulcem Natum).

Przyklad 2. Tekst canzonetty Qual cor non piangeria

Qual cor non piangeria 7a | Jakie serce nie zaptacze,

Se vedesse te Madre 7b | jesli zobaczy Cig, Matko,
Fra linfedeli squadre 7b | wsréd niewiernych rzeszy
Post’in tanta agonia? 7a stojacg w takim udreczeniu?
Chi potria non languire 7a | Ktéz zdota nie wspoétczud,
Se con attento ciglio 7b | jesli zalang tzami

La Genitrice €1 figlio 7b | Rodzicielke i Syna

Vedeste in tal martire? 7a | widzi w takiej mece?

Pomiedzy obydwoma zbiorami Verovia wida¢ wyrazny zwigzek na pozio-
mie autorstwa utwordw, doboru i dystrybucji tekstow stownych (wykorzysta-
nie parafrazy znanych modlitw), a takze w warstwie opracowania muzyczne-
go: trzyglosowej obsady, budowy formalnej, srodkéw technicznych.

Podobnie jak we wszystkich innych utworach z omawianej kolekcji, takze
w canzonettach Pacellego obserwujemy zwigzla forme AB zakladajaca repety-
cje obu odcinkow.

Tabela 1. Ogodlne cechy obsadowe i formalne canzonett Pacellego

Incipit utworu ((l)(i)lf:;iea) Modus r’:zl"sj; ‘Xv:zr.sﬁ
Giestx solo piacer G,CC, g-dorycki 1 2-4
Degli beati spirti CCcC, f-lidyjski 1-2 3-4
Qual cor non piangeria G,CC, a-hypoeolski 1-2 3-4
Per suoi figli rubelli G,G,C, a-hypofrygijski 1-2 3-4

Zwraca uwage dobor wysokich rejestrow, zapewne zwigzany z przeznacze-
niem tych utworéw. Typowym dla éwczesnej canzonetty srodkiem sg diuz-
sze pochody tercjowe (lub sekstowe) par gloséw (najczesciej CC), typowe dla
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muzyki ,lzejszej”, nieobwarowanej $cistymi regutami kontrapunktu. Na éw
charakter sklada si¢ tez Zywsza rytmika i urokliwe, cho¢ standardowe zdob-
nictwo. Stosujac prostsze srodki kompozytorskie, zapewniajace tatwos¢ wy-
konania, Pacelli postawil zarazem na zmiennos¢ faktury, na zréznicowanie
toku muzycznego wyraznie podazajacego za trescig modlitwy. Trzy z czterech
utworkow rozpoczynajg si¢ imitacjg kojarzaca sie z motetami, jak réwniez
z triciniami pisanymi w celach edukacyjnych, ale rozwigzanie to jednocze$nie
odpowiada warstwie stownej. W Giesii solo piacer (zob. przyktad 3) wyrazi-
sta, dostojna eksklamacja ,,Giest” poprzedza fraz¢ zywa, nasycong biegnikami
6semkowymi, o dos¢ szerokim ambitus, odpowiadajaca stowu ,,piacer”. Spo-
wolnienie ruchu, wprowadzenie quasi-homorytmii, dysonansu (fis'-b') oraz
anabasis ma podkresla¢ pokore prosby; dalsze ujednolicenie rytmiczne glo-
sOw przy stowie ,,stringan’, a nastepnie wprowadzenie ciggu synkop (t. 11-12)
stanowig muzyczng interpretacje pragnienia zespolenia w milosci z Jezusem.
W celu podkreslenia tekstu stownego Pacelli siegal nie tylko do warstwy melo-
rytmicznej i kontrapunktycznej, ale réwniez tonalnej. Dla opracowan wierszy
opisujacych cierpienie Matki Bozej wybral modus frygijski i eolski, wowczas
jednoznacznie kojarzone z afektem smutku.

== ‘ e |
[Cantol] [P CG———t=—6—F o S o {# # o5 0@ o o @£
:)V T i V T } } T Il T T T T i \V \' 1
Gie - su Gie - su so - lo pia-cer del - I'al - ma so - lo pia-
o) N I I
[Canto 11} ﬁ'e‘». yC— I e e —— o ———
2 ~ > } fo—a e T * E r r | 7
Gie - su so - lo pia-cer del - Ial - ma so - lo pia-
o) | [———
[Tenore] |Hf—E—x I " e i — " 7 o m—r—
EGERS | e
¥ Gie su so - lo pia-cer del - I'al -

CI
cer del - 1'al - ma mi - a Hu - mil d pre - - - gail
hH p—— |
D" A I N N T ¥ T T T T T T T T T 1
[ O o ™ = e v B . S— S—C | St —"n S— S s— = S——— " " . —-
D—— = T — H $= o t - f i
oJ [ [ ! ! d [
cer del - I'al ma mi a Hu mil pre gail
2 . — H b :
T |{t—e I t H - —F — —F = |
O z t ] T — — — f i
e — T T
- - ma mi - a Hu mil t pre - gail

51



DE ASPRILIO PACELLO AC ILLIUS MUSICA

o) e I I I
c1 p 4 T i — i ]
) I — e ! — I Z 7 ! T i 1
J [ f f [ [ [ f f [
co re Ch'i  lac ci del tuo a-mo re lo strin-gan si lo strin-gan
)] I I I I I I
cn p —1 I T ——— — t T ——— I I - 1
e - e e Do & | i Tl
oJ [ [ " T [ f 4
co - re Ch'i  lac - ci del tuoa-mo - re lo strin-gan si lo  strin - gan
0 I P . P
7 T i T f od 1 od =
T |He? i e e — " " = e | e ——— —
i) e i i e I ! i 7 = i — — 1
= t f [
o L | i \ i o v
co re Ch'i lac - ci  del tuoa-mo - re lo strin-gan si lo strin - gan

Cl

cI

Przyklad 3. Asprilio Pacelli, Giesu solo piacer, w: Canzonette spirituali a 3 (1591)

2.2. CZTEROGLOSOWE MADRIGALI SPIRITUALI

Na przetom XVIiXVII wieku przypadl moment szczegdlnej popularnosci ma-
drigali spirituali i bogatej tworczosci w tym gatunku. Jako kapelmistrz w kon-
fraterniach, a nastepnie w Collegio Germanico, Pacelli mial powody, by stale
tworzy¢ kompozycje przeznaczone dla szerokiego grona odbiorcéw, faczace
w sobie elementy muzyki §wieckiej z religijnym przestaniem. Zbiér Madriga-
li [...] libro primo a quattro voci wydal wprawdzie dopiero w 1601 roku, ale
dziefa te powstawaly zapewne juz wczesniej'*.

Pierwodruk'¥ nie dostarcza informacji dotyczacych autoréow tekstow wy-
korzystanych przez Pacellego, natomiast w przypadku czesci utworéw wska-

146 Szczegblowa charakterystyka zbioru zob. Aleksandra Patalas, Madrigale spirituale w sie-
demnastowiecznej Rzeczpospolitej..., op. cit.; w niniejszym tekécie wykorzystano czesciowo in-
formacje zawarte w cytowanym artykule, ktadac jednoczesnie nacisk na nowe ustalenia.

147 Zbiér Madrigali Pacellego przechowywany jest w I-Bc pod sygnatura BB.73, wersja cyfrowa:
http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/scripts/gaspari/scheda.asp?id=7737 [dostep 19.06.2021].
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zuje ich przynalezno$¢ do bardziej rozbudowanych struktur poetyckich: canzony
i sestiny. Dzieki poréwnaniom z wydaniami XVI-wiecznej poezji udalo si¢ usta-
li¢ pochodzenie wigkszosci wierszy uzytych w omawianych opracowaniach mu-
zycznych. Kompozytor siegnat po teksty wspotczesne, pochodzace z lat 80. i 90.
XVI wieku, 6wczesnie popularne, typowe dla wloskiej tworczosci potrydenckiej,
w pelni odpowiadajace celom edukacyjnym Collegio Germanico.

Tabela 2. Zawarto$¢ pierwszej ksiegi Madrigali (1601)

Incipit Forma
Lp. ’ Autor, zrédto tekst

P okreslenie w druku poetycka utor, zZrodio tekstu
L | Non eiacinti o narcisi madrygal Girolamo Casone, Rime, Treviso:

’ § Evangelista Deuchino 1598
) Vaga serena, sonet Giuseppe Policreto, I vivi interni affetti

" | Prima parte del core. Rime spirituali, Venezia:

Domenico Imberti 1587

3 Deh quando fuor,

" | Seconda parte
4. | Di teneri diamanti madrygal Girolamo Ferricelli [?]
5. | Chiare lucide stille madrygatl Girolamo Ferricelli [?]

sestina (tylko Policreto (1587) — wersja przerobiona
6. | Quand’il mio sol pierwsza
zwrotka)

7 Scendi dai colli eterni, canzone / oda | Gregorio Comanini, De gli affetti della

" | Prima parte mistica theologia, Venezia 1590

Questu te,
8.
Seconda parte

9 Drizzala a la pastura,

" | Terza parte

Wydanie, do ktérego odwoluja si¢ dalsze analizy, przygotowane przez Mateusza Glinskie-
go (Asprilio Pacelli, Opera omnia I: Madrigali, op. cit.), dostepne jest w wersji cyfrowej: ht-
tps://books.google.pl/books?id=8pcAAQAAMAA]&pg=PA6&dq=Gli%C5%84ski+Pacelli+
Madrigali&hl=pl&sa=X&ved=2ahUKEwjmiOaao8XyAhWhAmMBHZIHA9UQ6wEwBno-
ECA0QAQ#v=0nepage&q=Gli%C5%84ski%20Pacelli%20Madrigali&f=false [dostep 10.06.2021].
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Incipit, F ,
Lp. i n‘flplt orma Autor, zrodlo tekstu
okreslenie w druku poetycka
10 Mentre rumina 'herba, | canzone/oda | Gregorio Comanini, De gli affetti della
’ Quarta parte mistica theologia, Venezia 1590
1 Pensier che setai mali,
" | Quinta et ultima parte
12 Tra la soave pioggia, madrygatl autor nieznany
" | Prima parte
13 Indarn’hai madre,
" | Seconda parte
sestina (tylko Policreto (1587) - wersja przerobiona
14. | Fuggilonda di Lete 2 poczatkowe
wersy)
15 Il di chapersi glocchi, sestina Policreto (1587)
" | Prima parte
Tra quanto vede,
16.
Seconda parte
17 La rimembranza,
" | Terza parte
18 Ben lo stame,
" | Quarta parte
19 Sciolta da rio timor,
" | Quinta parte
20. Libera e sciolta,
Sesta parte
21 Luce che di questalma,
" | Settima et ultima parte

Niemal wszyscy autorzy opracowanych wierszy pochodzili ze srodowisk
klasztornych (zob. tabela 2). Wyjatkiem byt Girolamo Casone (ok. 1528-1592),
profesor filozofii i medycyny na uniwersytecie w Pawii, ktory tworzyt poezje
amatorsko, a mimo to wywart znaczacy wplyw na mtodsza generacje tworcow
takich jak Giovanni Battista Guarini czy Torquato Tasso. Wiersze Casone naj-
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wyrazniej cieszyly sie¢ do$¢ duzym uznaniem wsréd kompozytoréw prze-
fomu XVI i XVII wieku, skoro staly si¢ podstawa dla okolo 110 utwordw
muzycznych'®. Cechg charakterystycznag tej poezji jest opiewanie milosci za
pomoca opisu obiektow swiata zewnetrznego. Wybrany przez Pacellego Non
giacinti o narcisi, opublikowany w zbiorze Rime (Treviso 1598)'*, byl pierw-
szym z cyklu pieciu wierszy, ktére Casone poswiecit kwiatom. W zbiorze
Madrigali tekst ten zostal poddany drobnym przerébkom nadajagcym mu
bardziej uniwersalny wydzwigk, pasujacy réwniez do kontekstu religijnego
(zob. przyklady 4a, 4b):

Przyktad 4a. Tekst stowny Non giacinti o narcisi
z A. Pacelli, Madrigali (1601)

Tekst w Madrigali Tlumaczenie
Non giacinti o narcisi Nie hiacyntami czy narcyzami,
Ma piccioletti fior siamo ch’il core ale malutkimi kwiatami jeste$my, ktore serce
Don’a voi, di belta candido fiore daje tobie, pigknem jasniejacy kwiecie.
Ma s€l ciel ne rimira Lecz jesli niebo na nas spojrzy,
E tepid’aura spira i cieply wietrzyk powieje,
Saran vil Alghe poi stang sie wowczas marnym zielskiem
E narcisi e giacinti a front’a noi. i narcyzy, i hiacynty w poréwnaniu z nami.

Przyktad 4b. Non giacinti o narcisi
z G. Casone, Rime (1598)

Tekst w Rime Tlumaczenie
Non Giacinti, e Narcisi, Nie hiacyntami i narcyzami,
Ma piccioletti Fior siamo, c’Amore ale malutkimi kwiatami jeste$my, ktére Amor
Dona a voi di belta candido Fiore: daje tobie, pigknem jasniejacy kwiecie.
O, se’l Sol de’vostrocchi 0O, jedli stonce twych oczu
Pur un poco ne tocchi, cho¢ troche ich dotknie,
Saran vil'alghe poi stang sie wowczas marnym zielskiem
E Narcisi, e Giacinti a fronte a noi. i narcyzy, i hiacynty w poréwnaniu z nami.

148 Zob. Elio Durante, Anna Martellotti, «Amorosa fenice»: la vita, le rime e la fortuna in mu-
sica di Girolamo Casone da Oderzo (c. 1528-1592), Firenze: Leo S. Olschki Editore 2015.
4 Girolamo Casone, Rime, Treviso: Evangelista Deuchino 1598.

55



DE ASPRILIO PACELLO AC ILLIUS MUSICA

Sadzimy, ze Non giacinti o narcisi zostal przez Pacellego zamieszczony jako
pierwszy w zbiorze, poniewaz na tle innych wierszy wyrdznia si¢ swoim prze-
staniem - mozna go interpretowac jako skromny, ale ptynacy z serca dar zto-
zony Matce Bozej, a takze adresatowi dedykacji.

Najwiecej, bo az jedenascie madrygatéw, ma za podstawe wiersze Giuseppe
Policreta (ok. 1548-1623), bardzo popularnego w swoim czasie poety i pisarza,
nalezgcego do zakonu serwitow (servi di Maria), przebywajacego w klasztorze
w rodzinnym Treviso, czlonka tamtejszej Accademia dei Cospiranti o pseu-
donimie ,,I1 Pellegrino™°
ze wzgledu na fakt, Ze poeta byl réwniez kompozytorem i w latach 70. i 80.
XVI wieku wydat w Wenecji trzy zbiory muzyki popularnej (wlasnej i innych
autorow): trzyglosowe napolitane, giustiniane i boscareccie. Pézniej skupil sie
juz na samej poezji. Jego zbiorek zatytutowany I vivi interni affetti del core.
Rime spirituali (Venezia: Domenico Imberti 1587) uznawany jest za jedno
z najpopularniejszych zrédet tekstéw z konca XVI stulecia, opracowywanych
jako madrigali spirituali®®'. Z niego pochodzg wiersze umuzycznione przez Pa-
cellego i zamieszczone w jego zbiorze Madrigali. Reprezentujg rézne gatunki
poetyckie: sonet, canzong i sesting. Ta ostatnia wyrdznia sie szczegdlnie wy-
szukang forma. Zbudowana z szesciu zwrotek szesciowersowych i konczacej
calo$¢ tercyny, czyli commiato, zawiera wyltacznie wersy endecasillabo. Wersy

. Pacelli mogt zainteresowa¢ si¢ jego wierszami

pierwszej zwrotki konczy 6 stéw (oznaczonych ponizej liczbami I-VI), ktére
powtarzajg sie w zakonczeniu wszystkich dalszych zwrotek. W zwrotce x+1
porzadek owych stéw w stosunku do zwrotki x jest staly: VI, I, V, II, IV, IIL.
W commiato wszystkie sze§¢ wyrazdw powtarza sie juz nie tylko na koncu, ale
tez w $rodku wersow, w kolejnosci: I, II, III, IV, VI, V. By¢ moze wlasnie owa
kunsztownos¢ formalna zadecydowata o umieszczeniu madrygatéw stworzo-
nych do sestiny Il di chapersi glocchi na koncu zbioru. Mozna by interpretowaé

130" Zob. Pacifico Branchesi et al., Bibliografia dell Ordine dei Servi, t. 2: Edizioni del secolo 16. (1501-
-1600), Bologna: Centro Studi O.S.M. 1972, s. 176-196; Shawn Marie Keener, Policreto, Giu-
seppe, w: Grove Music Online, https://www-1loxfordmusiconline-1com-1fbiblksj0221.hps.bj.
uj.edu.pl/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-
e-0000022014 [dostep 16.06.2021].

151 Zob. Virginia Cox, The Prodigious Muse: Women’s Writing in Counter-Reformation Italy,
Baltimore: Johns Hopkins University Press 2011, s. 35.
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uklad utworéw w zbiorze jako zamknigty dwoma skontrastowanymi dzietami:
pierwszym, podkreslajacym prostote i skromno$¢, oraz finalnym - rozbudo-
wanym i szczeg6lnie kunsztownym w warstwie tekstowej. Précz wierszy
opracowywanych w calosci Pacelli siegnal takze po fragmenty utwordéw
Policreta: w madrygale 6 styszymy tylko pierwsza strofe dluzszego wier-
sza w formie sestiny, w wersji zmienionej (eksponujacej motyw cierpienia
Chrystusa na krzyzu) wzgledem znanej z druku Rime spirituali (zob. przy-
ktady 5a, 5b); w madrygale 14. identyczne z sesting Policreta sg tylko dwa
poczatkowe wersy.

Przyktad 5a. Tekst stowny Quand’il mio sol
per liquefar il gielo z A. Pacelli, Madrigali (1601)

Tekst w Madrigali Tlumaczenie
Quand’il mio sol per liquefar il gielo Kiedy moje stonce, aby stopi¢ ozigbtos¢
Che rend’al benoprar si pigr’il core i nakloni¢ do czynienia dobra tak leniwe serce,
Tal’hor un vivo raggio apre dal cielo w takiej godzinie zywy promien wysyla z nieba
E scopria glocchi miei novell'albore i odkrywa przed oczami mymi nowy $wit,
assai pit vago del signor di Delo jeszcze pigkniejszy od pana z Delos [=Apollina],
Gioiscet ard’in amoroso ardore. raduje si¢ i ptone w milosnym plomieniu.

Przykiad 5b. G. Policreto,
Quando il mio sol per liquefar il ghiaccio (1587)

Tekst w Rime spirituali Tlumaczenie

Quando il mio sol per liquefar il ghiaccio, | Kiedy moje stonice, aby stopi¢ 16d -

Che rende al ben oprar si pigra I'alma, inakloni¢ do czynienia dobra tak leniwg duszg -
Talhor mapre dal cielo un vivo raggio; | w takiej godzinie wysyla mi z nieba zywy promien
E scuopre a gli occhi miei novellaluce | i odkrywa przed oczami mymi nowe $wiatlo,
Assai pil chiara del lucente sole, jeszcze jasniejsze od $wietlistego stonica,
Gioisco, e ardo in amoroso foco. raduje si¢ i ptone w milosnym ogniu.

Autorem pigcioczesciowej ody Scendi dai colli eterni jest wspolczesny Po-
licretowi Gregorio Comanini, pochodzacy z Mantui czlonek zgromadzenia
kanonikéw lateranskich. Ten ceniony poeta pisal w stylu nawigzujagcym do
Marina, cho¢ za jego najwieksze osiagnigcie uznaje sie traktat Il Figino, overo
del fine della pittura (1591). Pracowal m.in. dla mantuanskiego dworu Gonza-
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gow, a ksieciu Ferrando Gonzadze dedykowal zbiér De gli affetti della mistica
theologia'*, w ktérym znalazl si¢ wiersz fragmentarycznie opracowany przez
Pacellego. Kompozytor wybral pierwsze dziesie¢ z trzydziestu jeden zwrotek
ody i opart kazdg z pieciu kompozycji na tekscie dwoch strof. Madrygaty do
tekstow Comaniniego, parafrazujace wydarzenia z Zycia Jezusa i jego Matki,
zachecajg stuchaczy do wspdlcierpienia z Bogiem.

Madrygaty Chiare lucide stille oraz Di teneri diamanti mozna Yaczy¢ z na-
zwiskiem dzialajacego w Monachium jezuity z Neapolu, Girolama Ferricelle-
go, lub z innymi przedstawicielami tego zakonu, poniewaz o ich pochodzeniu
informuje przedmowa do Il Terzo Libro de Madrigali spirituali a sei voci (1590)
Philippa de Monte'. Jego twdrczo$¢ w tym gatunku od poczatku miala zwig-
zek z Towarzystwem Jezusowym'*

Teksty poetyckie opracowane przez Pacellego podzieli¢ mozna ze wzgledu
na ich tematyke na:

, a zatem mogta by¢ znana Pacellemu.

152 Pelen tytut zbioru odnosi czytelnika do idei potrydenckich i zwraca uwage na pokre-
wienstwo poezji Comaniniego z ksiegami Starego Testamentu: De gli affetti della mistica theo-
logia tratti dalla cantica di Salomone, et sparsi di varie guise di poesie. Ne quali favellandosi
continuamente con Dio, et ispiegandosi i desiderii dunanima innamorata della divina bellezza,
seccita maravigliosamente lo spirito alla divotione. Composti et nuovamente mandati in luce,
dal R. P. D. Gregorio Comanini [...] Parte prima divisa in due libri, Venezia: Giovanni Battista
Somascho 1590.

13 QOto fragment wspomnianej przedmowy: ,[...] i versi non solo mi sono stati manda-
ti di costi dal P. Hieronimo Ferricelli Napolitano parte composti da lui, parte da altri Padri
della Compagna del Jest tanto honorati et favoriti da lei... Por. Daniele V. Filippi, “Ask the
Jesuits to Send Verses from Rome”: The Society’s Networks and the European Dissemination of
Devotional Music, w: Exploring Jesuit Distinctiveness. Interdisciplinary Perspectives on Ways of
Proceeding within the Society of Jesus, red. Robert Aleksander Maryks, Leiden — Boston: Brill
2016, s. 62-80.

154 Filippo de Monte, autor pieciu ksiag madrigali spirituali; pierwsza z nich, wydang w We-
necji w 1581 roku, dedykowal 6éwczesnemu generalowi Towarzystwa Jezusowego, Claudiowi
Acquavivie. Trzecig ksiege religijnych madrygatéw na 6 gloséw opublikowal Monte w zwigzku
z poswieceniem jezuickiego kosciota $w. Michata w Monachium, a adresatem dedykacji byt -
finansujacy jego budowe — ksigze Wilhelm Bawarski. Zob. Daniele V. Filippi, “Ask the Jesuits to
Send Verses from Rome”..., op. cit., s. 71-72; zob. takze id., Earthly Music, Interior Hearing, and
Celestial Harmonies. Philippe de Monte’s First Book of Spiritual Madrigals (1581), ,,Journal of the
Alamire Foundation” 3 (2011), s. 208-234.
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a) grupe (liczniejsza) wierszy, glownie autorstwa Policreta (nr 2-6, 14-21),
mowigcych o rozterkach i nadziejach nurtujacych ludzka dusze i serce, a wiec
sklaniajacych do osobistej refleksji nad kondycja wiary. W tekstach tych, nasyco-
nych emocjonalnie, powraca przestanie, ze tylko wiara i faska Boza sg w stanie za-
pewnic szczescie i spokdj na ziemi oraz zbawienie wieczne. W wierszach Policreta
nie odnajdziemy emfazy charakterystycznej dla madrygalow swieckich poczatku
XVII stulecia, jednak i tutaj pojawia si¢ typowy dla religijnej poezji potrydenckiej
amor divino wzniecajacy uczucia religijne (,fiamma chaccendogni gelato core’,
»del vostro focaccesa [...] l'ama’, ,,Gioiscet ard’in amoroso ardore”);

b) grupe tekstéw (nr 7-11 Comaniniego oraz 12-13 nieznanego autora)
moéwigcych o Jezusie, Jego dziecinstwie, dalszym zyciu i mece. Wérdd nich do
najpigkniejszych i najbardziej subtelnych nalezy Tra la soave pioggia (zob. przy-
ktad 6). Pacelli opracowal ten wiersz jako madrygat dwuczesciowy (nr 12-13).
W prima parte, bedacej wprowadzeniem narratora, poeta kresli obraz Dzie-
cigtka Jezus, ktdre pragnie przemowi¢ do swej Matki-Dziewicy. Klimat utworu
jest niemal idylliczny, a jednak niesie ze sobg zapowiedz smutku i cierpienia.
Seconda parte to deklaracja bezgranicznej milosci Chrystusa do ludzi, wyrazo-
na za pomocg stownictwa stosowanego w $wieckich madrygatach (np. w Dol-
cissimi legami Claudia Monteverdiego).

Przyklad 6. Tekst madrygatu Tra la soave pioggia

Prima parte

Tra la soave pioggia

Di liquefatte perlin fresche rose
11 fanciullin frapose

un tacito sorriso

Che lampeggiand’in viso

Alla vergin dicea queste parole.
Seconda parte

Indarn’hai madre sciolto

Li nodondentra te mi stavo involto
Novi legami io sento e gia maviso
Cho nel tuo ventro fuore

Sempre saro per Phuom prigion damore.

Cze$¢ pierwsza

Wirdd stodkiego deszczu
plynnych peret w §wiezych rézach,
chlopczyk umiescit

cichy u$émiech

i rozéwietlajac twarz,

do dziewicy méwil te stowa:

Czes$¢ druga

Na prozno, matko, rozwigzatas

wezly w sobie, ktorymi bylem zwigzany.
Nowe wigzy czuje i juz je widze,

bo, czy to w twoim tonie, czy na zewngtrz,
zawsze bede dla czlowieka wigZniem mitosci.
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Madrygaly Pacellego z pierwszej ksiegi nosza cechy wspolne dla szesna-
stowiecznej tworczosci rzymskiej tego gatunku, a zarazem wykazujg zwiazki
z jego canzonettami. Moze to wynika¢ zaréwno z preferencji estetycznych
kompozytora, jak i z przeznaczenia dla szerokiego kregu wykonawcow oraz
stuchaczy, w szczegolnosci uczniéw Collegio Germanico. Nie ma w tych ma-
drygatach rozbudowanego zdobnictwa i innych przejawéw wirtuozerii wo-
kalnej, eksperymentéw fakturalnych czy harmonicznych, wreszcie — gtebiej
ukrytych zabiegéw retorycznych. Nieodmiennie panuje diatonika, a typo-
we dzwigki alterowane (cis, fis, gis, b, es, as) jedynie upiekszajg zwroty ka-
dencyjne lub zapewniajg poprawne prowadzenie gtoséw. Zespél a cappella,
traktowany homogenicznie, ograniczony jest do czteroglosu, cho¢ w typie
madrygaléw da tavolino na przetomie stuleci panowala obsada pieciogtoso-
wa i wigksza. Standardowy rejestr (G-a?) i skorelowany z nim dobér modi
zapewniajg wygode wykonawcom (zob. tabela 3). Na , klasyczno$¢” madry-
galéw sklada sig¢ takze ich stabilno$¢ modalna, podkreslana odpowiednim
ambitus glosow, ksztaltem fraz melodycznych i doborem claves clausularum.
Laczy sie z tym wrecz uderzajaca konsonansowos¢. Dysonanse, wplatane
gltéwnie jako dzwieki przejsciowe, zawsze odpowiednio przygotowane, prze-
biegajg niemalze niezauwazenie. Efekt konncowy to brzmienie, ktére mozemy
opisac jako ,stodkie”, ,,przyjazne”, ,klarowne”

Tabela 3. Obsada i tonalno$¢ madrygatéw Pacellego

Nr utworu Obsada (klucze) Modus
1-4 G,C,C,C, (chiavi traspositi) g-miksolidyjski

5 G,C,C,C, (chiavi traspositi) a-eolski

6 G,C,C/F, (chiavi traspositi) f-lidyjski

7-11 G,C,C,C, (glosy wysokie) g-dorycki

12-13 C,C,C/F, (chiavi naturali) d-dorycki

14 G,C,C,C, (chiavi traspositi) g-miksolidyjski
15-21 G,C,C/F, (chiavi traspositi) g-dorycki

60



ROZDZIAL 2. W KREGU UTWOROW RELIGIJNYCH W JEZYKACH...

O silnym zwigzku owych madrygaléw z tradycja rzymska swiadczy obec-
nos¢ rozbudowanych odcinkéw imitacyjnych (zwlaszcza w exordium) przy-
wodzacych na mysl motety. Jednak imitacja nie obejmuje calosci kompozycji.
Obok niej wystepuja: kanon, imitacja inicjalna lub angazujaca wybrane glosy,
polirytmia, cz¢§ciowa homorytmia, homorytmia tutti, a nawet quasi-polichoral-
nos$¢. Zmiana typu opracowania zachodzi najczesciej co wers, a odstepstwa od
tej zasady majg miejsce wowczas, gdy kompozytor pragnie podkresli¢ spéjnos¢
semantyczng kilku kolejnych werséw. Opisane zréznicowanie typéw polifonii,
polaczone ze zmienng obsadg, nierzadko zredukowang do dwu- lub tréjgtosu,
zapewnia utworom Pacellego interesujacy przebieg i w znacznym stopniu stuzy
uwypukleniu tresci wierszy, co jest przeciez w madrygatach kluczowe. Zauwaz-
my jednak, Ze tego samego rodzaju zabiegi zastosowat juz autor w swoich canzo-
nettach. Podobienistwo miedzy nimi i madrygatami rzuca sie w oczy zwlaszcza
ze wzgledu na nader czgste prowadzenie par gloséw ruchem réwnolegltym.

Kolejng po zmianach fakturalnych cecha charakterystyczng omawianych
madrygaléw jest ksztaltowanie fraz melodycznych stuzace podkresleniu tekstu
stownego. Dostrzegamy w tym zakresie zbieznosci z melodyka zastosowana
przez Pacellego w canzonettach, polegajace m.in. na czestym wprowadzaniu
tzw. motywu canzonowego wywodzacego si¢ z villanelli. Dominuja tu frazy
$piewne, oparte na ruchu lgcznym z elementami repetycji dzwieku, czesto
rozpigte miedzy finalis i dZwiekiem reperkusyjnym przyjetego modus; frazy
tukowe, faliste lub prowadzone po skali, ktore pozostaja w zgodzie z zasadami
polifonii. Przewaza melodyka sylabiczna, w ktorej zgloski — podobnie jak w in-
nych madrygatach tego czasu - taczg si¢ z warto$ciami minimy lub semimini-
my, i tylko wyjatkowo fusy — w celu interpretacji wybranych stow (,,piccioletti”
[»,malutkie”], ,,pit veloci” [,,szybsze”], ,liquefatte” [,,plynne”]). Pod wzgledem
rytmicznym wyrdzniaja si¢ w madrygatach Pacellego dwa typy fraz odbiegaja-
ce od wyzej opisanego standardu. Sg to frazy o wzmozonym ruchu rytmicznym
(zawierajace fusy) oraz kontrastujgce z nimi frazy zbudowane z dtugich war-
tosci rytmicznych (minimy, semibreves). Gtéwnym celem ich wprowadzenia
jest che¢ uwypuklenia kontrastu miedzy sasiadujacymi wersami. Ponadto fra-
zy o powolnym toku rytmicznym stuza interpretacji stéw: o tresci negatywne;
(np. w madrygale nr 8 ,pensier dal fosco” [,,my$li z ciemno$ci grzechu”]) lub
istotnej (madrygatl nr 7: ,,Figlio del sommo Dio” [,,Synu najwyzszego Boga”]).
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Wersom o wymowie radosnej przypisano frazy ztozone z drobniejszych warto-
$ci rytmicznych (np. madrygal nr 16 ,lieti giorni” [,,radosne dni”]).

W zbiorze z 1601 roku Pacelli zastosowal proste, ale za to tatwo zauwazalne
madrygalizmy. Dla przyktadu: w utworze nr 7 ruch w gére (anabasis) odmalo-
wuje stowa ,colli eterni” (,wzgorza wiekuiste”), podobnie jak glosy wstepuja-
ce kolejno od najnizszego do najwyzszego stanowig interpretacje stow ,,dritta
Verga” (,,prosta witka”). W madrygale nr 15 linia o waskim ambitus, krazaca
wokot jednego dzwigku, oddaje sens stowa ,,ho fisso” (,,zatrzymatem”). Imita-
tio tubarum w madrygale 10 przywoluje na mysl okrzyki pasterza nawoluja-
cego owce (,,Rendi gl'agni prudenti” [,,zwolaj owce roztropne”]). Podkreslenie
intonacji mowy stanowig eksklamacje taczone ze sfowami w trybie rozkazujg-
cym (np. ,Scendi” [,,zstap’]). Pauzy miedzy powtdrzeniami stéw (np. ,,fuggi”
[»-ucieknij’], ,impena” [,dodaj’]) lub po nich (np. ,dorme” [,,$pi’]) pomagaja
wyeksponowac tekst.

Ozdobniki uzyte przez Pacellego to typowe, jednorodne rytmicznie diminu-
cje, na gléwnym lub (rzadziej) pobocznym akcencie w wersie, stuzace podkresle-
niu zwrotéw kadencyjnych i dodajace utworom lekkosci. Stosunkowo nieliczne
pelnia réwnoczesnie rolg ekspresyjna, gdyz stanowig amplifikacje lub ilustracje:
a) stéw waznych w tekscie, np. ,,core” (,,serce”), ,offerse” (,,ofiarowalo”); b) piek-
na i radosci: ,,beltd” (,,piekno”), ,.fiore” (,kwiat”), ,gioia” (,,rados¢”), ,il piacer”
(»przyjemnos¢”), ,lampeggiando® (,rozéwietlajac”); ¢) wysokosci, wznosze-
nia sie: ,,ciel” (,niebo”); d) ruchu: ,aura” (,wiatr”), ,scendi” (,,zejdz”), ,dardo”
(»plomien”) ,drizza” (,,skieruj”), ,guida” (,,prowadz”), ,strali” (,strzaly”), ,vola”
(»ulatuje”); e) uptywu czasu, trwania: np. ,eterni” (,wieczni’).

Opisane cechy czteroglosowych madrygatéw Pacellego dowodza, ze kom-
pozytor siegnat przy ich tworzeniu po standardowe $rodki polifoniczne i wy-
razowe, przez co uzyskal wdzieczne, nietrudne wykonawczo, ale wyraznie
podkreslajace tekst utwory, nawigzujace po czgsci do wczesniejszych jego
canzonett. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz kapelmistrzowi Collegio Germanico
w obu typach utwordéw z wloskim tekstem religijnym chodzilo przede wszyst-
kim o zachowanie i uwypuklenie przekazu semantycznego wierszy, bez przy-
tlaczania ich zbyt wybujalym opracowaniem muzycznym. Dobrym przykla-
dem jest jeden z ciekawszych madrygatow, Indarn’hai madre, bedacy druga
cze$cig utworu nr 12 (zob. przyklad 6).
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Exordium kompozycji (t. 1-4) tworzy - wyjatkowo u Pacellego - solo-
we wystapienie glosu sopranowego; powtorzenie frazy inicjalnej prezento-
wane jest w homorytmicznym tutti, przy czym parti¢ sopranu imituje bas.
Wers 1 to poczatek wypowiedzi Dziecigtka Jezus skierowanej do Matki Bo-
zej. Kluczowe stowo - ,sciolto” (,rozwiazatas”) — uzasadnia uzycie glosu
solowego, ktory jednak za chwile (t. 7-15), powtarzajac stowo ,indarno”
(»na prozno”), zostaje powigzany imitacjg z pozostalymi glosami. W wersie
2 (t. 15-23) Pacelli, odchodzac od zwykle stosowanej procedury, podzie-
lit ustep muzyczny odpowiadajacy wersowi na dwa odmienne fakturalnie
odcinki. Pierwszy (t. 15-18), homorytmiczny w pelnej obsadzie, odznacza
si¢ brzmieniem skupionym, eksponujacym srodkowy rejestr utworu (ok-
tawe a-a'). W drugim (t. 18-23) imitujace si¢ pary glosow (CA / TB), ze-
spolone w ruchu réwnoleglym (w tercjach), prowadzg frazy melizmatyczne
(melizmat na slowie ,involto” [,,zwigzany”]) w szerszym ambitus (lacznie
od G do d?). Cale opracowanie wersu 2 mozna wigc uznac za symbolicz-
ng interpretacje wiezi faczacych Matke z Dziecigtkiem od momentu po-
czgcia do narodzenia. Wers 3 rowniez zostal podzielony ze wzgledow wy-
razowych na dwa ustepy. Poczatek (,,Novi legami io sento” [,,Nowe wiezy
czuje’], t. 23-32) przynosi w trzech wyzszych glosach rytm synkopowany
polaczony z imitacja inicjalng. Wiezy mitosci Chrystusa do ludzi zostaly
wiec muzycznie oddane w sposob inny niz w wersie 2. Druga cze$¢ wersu 3
(»1juz je widzg”, t. 32-33) jest ustepem homorytmicznym plynnie potaczo-
nym z wersem 4 kontynuujacym watek (,,bo, czy to w twoim lfonie, czy na
zewnatrz”, t. 33-36). W niosagcym gléwne przeslanie wiersza wersie ostat-
nim (,,zawsze bede dla czlowieka wigzniem mitosci’, t. 36-62), potraktowa-
nym jako jedna calo$¢, kompozytor skupit si¢ na uwypukleniu stowa ,wie-
zien”: stworzyt ustep imitacyjny, przeprowadzajac temat dwukrotnie przez
wszystkie glosy. W obu przeprowadzeniach dodatkowo powigzal po dwa
glosy ruchem réwnolegtym (CT - AB - CT). Jak wida¢, Pacelli interpreto-
wal tekst madrygatu w sposéb typowy dla kompozytoréw XVI wieku; do
odkodowywania zwigzkéw stowno-muzycznych potrzebny byl odbiorcom
przede wszystkim intelekt.
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2.3. MADRIGALI — LIBRO SECONDO A CINQUE VOCI

Pacelli byl réwniez autorem madrygaléw piecioglosowych, a wigc przeznaczo-
nych na obsade typowa dla polifonicznych opracowan poezji wloskiej w koncu
XVI stulecia. Do dzi$ przetrwaly dwie tego typu kompozycje, ale kapelmistrz
Collegio Germanico najprawdopodobniej nie ograniczy! sie tylko do nich, lecz
wydat drukiem caty ich zbiér. Lakoniczna informacja o tej kolekcji znajduje si¢
w leksykonie Fétisa: ,,6° Madrigali a cinque voci, lib. 2, ibid. [Frankfurt 1608],
in-4°1%°. Najwyrazniej mial on dostep nie do pierwodrukéw Pacellego, ale do ich
niemieckich reedycji, ktére — jak wiemy - wychodzily z frankfurckiej oficyny
Nikolausa Steina. Prawdopodobnie zrédlem wiedzy Fétisa byt wpis zamiesz-
czony w katalogu przygotowanym na targi ksigzki we Frankfurcie nad Menem
w roku 1609. Na liscie tytuléw wystawionych do sprzedazy znajdujemy kilka
drukéw Pacellego, a wsrdd nich: ,,A.P. Regis Poloniae Musici Madrigaliorum
libri duo 4. & 5. vocib. Nic. Stein”'**. Wynika stad, ze dwie ksiegi madrygatow
wydano w Niemczech w czasie, gdy Pacelli byl juz kapelmistrzem w Polsce.
Reedycje ksiag madrygaléw, ktére wydano prawdopodobnie dopiero w koncu
1608 (jak wskazuje Fétis), byly ostatnimi tytutami zbioréw Pacellego, jakie zna-
lazly sie w ofercie targéw we Frankfurcie. Okreslono tam muzyka jako kapelmi-
strza polskiego kréla, mimo ze pierwsza ksiega madrygaléw czterogtosowych
ukazala sie po raz pierwszy jeszcze podczas pobytu artysty w Rzymie. Mozemy
z duzym prawdopodobienistwem przypuscié, ze zbiér madrygaléow pigciogto-
sowych ujrzat swiatto dzienne najpierw we Wloszech, a dopiero pdzniej wydat
go ponownie drukarz frankfurcki; nieustalona pozostaje jedynie data publika-

15 Frangois-Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de
la musique, t. 7, Bruxelles: Meline, Cans et Compagnie 1841, s. 110. Dane przytoczone przez
niego odnos$nie do biografii muzyka sg poprawne, wiarygodny wydaje sie tez wykaz twdrczo-
§ci: ,,1° Cantiones sacrae 5, 6, 8, 10-20 vocum, Francfort 1604, in-4°. 2° Psalmi et motetti octo
vocum, ibid., 1607, in-4°. 3° Cantiones sacrae 5, 6, 7-20 vocibus concinnatae, ibid., 1608, in-4°.
4° Psalmi, motetti et magnificat quatuor voc., ib., 1608, in-4°. 5° Madrigali a quattro voci, lib. 1,
ibid. 6° Madrigali a cinque voci, lib. 2, ibid., in-4°. Quelques morceaux de Pacelli ont été insérés
dans le recueil de divers auteurs publié par Fabio Costantini (Rome, 1614); entre autres un beau
motet a 8 voix sur les paroles: Factum est silentium’.

156 Karl Albert Gohler, Verzeichnis der in den Frankfurter und Leipziger Messkatalogen...,
op. cit., s. 58.
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cji pierwodruku. Pieciogtosowy madrygal Pacellego o incipicie Lieve fiamma
chascenda (zob. przykiad 7), ktéry odnajdujemy w antologii z 1604 roku'”’, mégt
wchodzi¢ w sklad owej zaginionej drugiej ksiegi. By¢ moze wiec opublikowano
ja w roku 1603, gdy kompozytor byl juz w stuzbie Zygmunta III.

Wspomniana antologia zawiera kompozycje oparte na tekstach jednego tyl-
ko poety, genuenczyka Angela Grilla (zm. 1629)"*, pochodzacych z jego pu-
blikacji Pietosi affetti (1601)'*°. Redaktorem wydania byt benedyktyn z klasz-
toru na Monte Cassino, Massimiano Gabbiani. Grillo, réwniez nalezacy do
tego zakonu, zyskal duza popularnos¢ jako bardzo aktywny mistrz piora.
Utrzymywal przyjacielskie kontakty z wieloma poetami swoich czaséw, miedzy
innymi z Tassem, Guarinim, Rinuccinim, Casonem, Chiabrers. Byt autorem
ok. 20 zbioréw wierszy religijnych o wymownych tytulach, jak Christo flagellato
(1580) czy Lagrime del penitente ad imitatione de’ sette salmi penitentiali di Da-
vide (1606). Koncentrowal si¢ na poezjach o tematyce pokutnej, odnoszacych
sie zwlaszcza do meki Chrystusa, bardzo przychylnie przyjetych przez Kosciot
potrydencki. Jednak opracowany przez Pacellego wiersz Grilla ma charakter
liryczny i utrzymany jest w swobodnej formie poetyckiego madrygatu.

Przyktad 7. Budowa tekstu madrygatu
Lieve fiamma z Musica de diversi (1604)

Lieve fiamma ch’ascenda 7a Lekki plomien, ktéry si¢ wzbija,

Oper? di nature non stupenda 11A | Dzielem jest natury i nie zdumiewa.

Ma che dalla tua sfera 7b Ale ze z twej sfery [niebieskiej]

Al nostro centro scenda 7a Do naszego centrum [= na ziemig] schodzisz,

E meraviglia altera 7b To jest cud wspanialy.

Ch'infinita bonta divin valore 11C | Ze nieskoriczona dobroé¢, boski klejnot

Orn'il Ciel di splendore 7¢c Zdobi Niebo blaskiem,

Miracolo non ¢ ma Signor mio 11D | To nie cud, lecz [cudem jest] zZe Pan mdj

Ch’in terr’hor sia fanciul ch’in 11D | naziemi bedzie teraz dzieckiem, ktory w Niebie
Ciel ¢ Dio. jest Bogiem.

57 Musica de diversi eccellentiss. autori..., op. cit.

158 Elio Durante, Anna Martellotti, Don Angelo Grillo O.S.B. alias Livio Celiano: poeta per mu-
sica del secolo decimosesto, Firenze: S.P.E.S. 1989.

1% Angelo Grillo, Pietosi affetti et lagrime del Penitente, Venezia: Giovanni Battista Ciotti 1601.
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Poszukujac innych pieciogtosowych madrigali spirituali mistrza z Vasciano,
natrafiamy na trzytomowa antologie zredagowang przez dzialajacego w klaszto-
rach potudniowoniemieckich augustianina Michaela Herrera, wydawang wlatach
1606 i 1609 pod tytutem Hortus Musicalis. W trzecim tomie'®, w ktérym Herrer
zamiescit kompozycje na pie¢ i wigcej gloséw, posrod 45 utworéw znajduja sie
dwa sygnowane nazwiskiem Asprilia Pacellego (nr 3, 41): pieciogtosowy Quam
dulcia palato i o§mioglosowy Qui ratione mundum. Pozostale dziela stworzylo
kilkunastu znanych twércow, Wlochow lub artystow dzialajacych w Italii, w tym
zwigzanych z Rzymem - Luca Marenzio, Ruggiero Giovannelli i Giovanni Maria
Nanino. Herrer, ktdry okreslil si¢ na karcie tytulowej antologii jako jej autor'®!,
byl w istocie tworcg kontrafaktur: zastapit teksty oryginalne ulozong przez siebie
tacinska proza religijng; kompozycje w znacznej liczbie udato si¢ zidentyfikowa¢
jako madrygaly wczesniej wydane w drukach autorskich i zbiorowych'®. Nie do-
tyczy to jednak utworéw Pacellego, ktore najwyrazniej pochodzg z zaginionej lub
zaginionych publikacji jego autorstwa'®.

Analiza madrygalu Lieve fiamma chascenda'®* dostarcza pozytywnej od-
powiedzi na pytanie o jego podobienstwo do madrygatéw czteroglosowych.
Wymienmy chocby takie elementy wspolne, jak: sposdb prowadzenia glosow,
ich wzorcowy ambitus, state podkreslanie modus, brzmienie konsonansowe.
W celu interpretacji tekstu stosowane sg rozwigzania znane z innych dziet kom-
pozytora z Vasciano: a) imitacyjne exordium i obecnos¢ imitacji w dalszych
fragmentach utworu; b) operowanie rejestrem i ksztaltem linii melodycznej
dla zilustrowania tekstu: ruchliwa fraza wznoszaca si¢ przy stowach ,Lieve
fiamma” (,,lekki ptomien”), ,sfera” (t. 12-15); opadanie frazy i silne obnizenie

10" Hortus Musicalis. .., op. cit.

161 Zob. Susan Lewis Hammond, Editing Music in Early Modern Germany, Aldershot: Ash-
gate 2007, s. 24-26.

162 Tdentyfikacji dokonal Julius Joseph Maier, Die musikalischen Handschriften der K. Hof-
und Staatsbibliothek in Muenchen, t. 1: Die Handschriften bis zum Ende des XVII. Jahrhunderts,
Miinchen: In Commission der Palm’schen Hofbuchhandlung 1879 (Catalogus codicum manu
scriptorum Bibliothecae Regiae Monacensis, 8), s. 138-140.

19 Jak to czesto bywalo, kompozycja oémioglosowa mogta trafi¢ do ksiegi zawierajacej zasad-
niczo utwory o mniejszej obsadzie, np. pieciogtosowe.

164 7ob. aneks, utwér nr 1.
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zakresu brzmieniowego przy ,,scenda’ (,schodzi’, t. 14-17); c) kontrasty fak-
turalne: przej$cie do homorytmii dla podkreslenia stéw odnoszacych sie do
Chrystusa (,,Ch'infinita bonta divin valore” [,,Ze nieskoriczona dobro¢, boski
klejnot™], t. 18-20, ,ma Signor mio” [,,lecz Pan moj’], t. 23-24); quasi-policho-
ralne zestawianie grup gloséw w celu przeciwstawienia stow ,terra” (,,ziemia”

i ,ciel” (,,niebo”) w finale utworu (t. 25-31). Podstawowe réznice wzgledem
madrygalow czterogltosowych to: gestsza faktura, pelniejsze brzmienie, ale tez
nieco mniejsza czytelno$¢ tekstu stownego. W rozbudowanym pierwszym od-
cinku utworu ma miejsce przeprowadzenie dwutematowe (t. 1-7), zblizajace
te kompozycje do motetu. Mimo to - za pomocg wyzej wymienionych roz-
wigzan — Pacelli kresli sugestywny obraz zstepujacego na ziemie Chrystusa —
Dziecka bedacego Bogiem.

Brak oryginalnego tekstu utworu Quam dulcia palato uniemozliwia peina
oceng jego waloréw jako madrygalu. W antologii utwér poprzedzony jest mot-
tem pochodzacym z psalmu 118 (werset 50): ,,Eloquium tuum vivificavit me”
(»Stowo Twoje ozywilo mnie”). Tekst Herrera to hotd skltadany Bogu w po-
dzigce za Jego slowa przynoszace odpuszczenie grzechow:

Przykiad 8. Michael Herrer, Quam dulcia palato
z Hortus musicalis (1609)

Quam dulcia palato sunt tua verba Jak stodko smakuja mi Twoje stowa, ktére
meo? quae diffluunt ex ore tuo divino wyplywaja z ust Twych boskich, Krolu

Rex maxime caelorum infusor veritatis niebios najwigkszy, glosicielu prawdy

omnem pravitatis naevum extirpans: wszelkie znamie grzechu usuwajacy.

sic te caelo Tonantem clara voce citamus | Tak Tobie Gromowladnemu czystym glosem
et poplite adunco prosternimur tibi obwieszczamy i na kolana upadamy pokorni
humiliati Cui perpetuus honor debetur. | przed Toba, ktéremu nalezy si¢ nieustajaca czes¢.

Warstwa muzyczna tej kompozycji wykazuje dalece idace podobienstwa do
Lieve fiamma chascenda (przyklad 9 prezentuje rozbudowane exordium, po-
czatkowo jedno-, a nastepnie dwutematowe, i pierwszg fraze¢ rozpoczeta mo-
tywem canzonowym), mozna zatem stwierdzi¢, ze madrygaly pigciogtosowe
Pacellego byly zblizone stylistycznie do czteroglosowych. Obie grupy utwo-
réw, cho¢ pozbawione rozwigzan awangardowych, odznaczaja sie¢ logiczna
konstrukcja i zrecznym wykorzystaniem polifonii w celach wyrazowych.
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Przyktad 9. Asprilio Pacelli, Quam dulcia palato
(kontrafaktura nieznanego madrygatu), t. 1-7

Druga z kompozycji zawartych w antologii Herrera, osmiogtosowy Qui ra-
tione mundum'®, prezentuje calkowicie odmienne oblicze. Poprzedza ja mot-
to ,Deus audit clamantes ad se” (,,Bog wystuchuje wzywajacych Go”), ktére
wprowadza w tres¢ tekstu stownego kompozycji. Utwér skomponowal Pacelli
w zasadzie tak, jak swoje dwuchdrowe motety, chocby te wydane w zbiorze
Motectorum et psalmorum z 1597 roku. Jednak kontrafaktura rézni si¢ od nich

165 7ob. aneks, utwdr nr 2.
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znaczng redukcja imitacji czy polifonii swobodnej na korzys¢ homorytmii.
Najprostszy wyplywajacy stad wniosek jest taki, ze Pacelli, tworzac madry-
gal o$mioglosowy, siegnal po rozwiazania zastosowane w wyzej wspomnia-
nych motetach. Rodzg si¢ jednak pewne watpliwosci, czy rzeczywiscie utwor
Pacellego wykorzystany przez Herrera byt madrygatem. Jak dotad nie udalo
sie odnalez¢ wszystkich pierwowzoréw dziet zamieszczonych w trzeciej cze-
$ci Hortus musicalis, a zatem mozna zalozy¢ obecnos¢ wyjatkow wzgledem
dotychczasowych ustalen. Z cala pewnoscia Herrer wyrugowat z kompozycji
Pacellego tekst pierwotny'®, czy byt to jednak tekst w jezyku wloskim - tego nie
mozemy obecnie stwierdzic.

Kontrafaktury utworéw wloskiego mistrza swiadcza o pewnym zaintereso-
waniu jego madrygalami z drugiej ksiegi. Tom pierwszy, ktéry do dzi$ prze-
trwal w jednym egzemplarzu, prawdopodobnie nie cieszyt si¢ szerszg recep-
cja — byl chyba nazbyt szkolny.

2.4. PIESN O SW. STANISEAWIE

Po przyjezdzie do Rzeczpospolitej Pacelli zobowigzany byl tworzy¢ w pierw-
szej kolejnosci dla kapeli krélewskiej, co nie znaczy, ze nie podejmowal si¢
komponowania w innym celu. Nie wiemy nic o jego ewentualnej wspdtpra-
cy w dziedzinie muzyki z tutejszymi licznymi bractwami, znamienne jednak,
ze warszawskiemu Bractwu Milosierdzia przekazal pod koniec zycia znaczna
sume na posag dla ubogich panien.

Pracujac na Wawelu musial zapoznac si¢ z kultem patrona Polski, §w. Sta-
nistawa, co - jak mozna si¢ domysla¢ - pomogto mu przyjaé¢ zamdwienie na
skomponowanie czterogtosowej pie$ni Boga w swietych jego chwalmy ku czci
stawnego biskupa i meczennika. Jak wspomniano wcze$niej, utwoér byt wotum
wdziecznosci za opieke Opatrznosci i samego $wietego. Napisany do tekstu
w jezyku polskim, ktorego zapewne Pacelli nie znal, stanowi $wiadectwo jego
umiejetnosci przystosowania si¢ do nowych okolicznosci, jest odpowiedzia na

16 Tekst dodany przez Herrera, jak to czesto bywalo w przypadku kontrafaktur, pod wzgle-
dem prozodii nie w pelni odpowiada rytmice pierwowzoru (np. dluzsze wartosci pojawiaja sie
na drugiej, zamiast na pierwszej sylabie stow: ,Deus’, ,,nostros”).
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lokalne zapotrzebowanie repertuarowe. W pewnym sensie stanowi paralele
dla utwordw religijnych w jezyku wloskim powstajacych w Rzymie.

Lezacy u podstaw piesni tekst Stanistawa Junoszy Grochowskiego, zbudo-
wany z 24 zwrotek czterowersowych, opowiada historie Zycia $w. Stanistawa,
jego cndt, meczenstwa, cudéw i chwaly. Pacelli skomponowal muzyke w for-
mie A'A’ z repryza obu czedci'” (pierwszej i drugiej zwrotki uzyt w pierwszej,
a trzeciej i czwartej w drugiej czesci utworu). Budowa stroficzna, typowa dla
polskich piesni religijnych, zostala przez krolewskiego kapelmistrza skojarzo-
na z hymnicznym charakterem tekstu. Podobnie jak w dwuchérowym utworze
Paean paean Age Latois'®, tak tutaj zastosowal on homorytmig i waskozakreso-
we frazy (z wyjatkiem glosu basowego); uzyl jedynie dwdch rodzajoéw wartosci
rytmicznych (breves i semibreves), by stworzy¢ wrazenie regularnosci rytmu
wlasciwej hymnom. W kazdej z czgsci powtarzany jest w zasadzie jeden mo-
tyw rytmiczny, a ponadto miedzy A'i A? zachodzi bardzo duze podobienstwo
meliczne, zwlaszcza w glosie basowym, wyznaczajacym nastepstwo wspol-
brzmien; czesci réznig si¢ oznaczeniami menzuralnymi (C, ©3) implikujacymi
zmiane pulsacji z parzystej na nieparzysta, w sposob typowy dla tancéw. A za-
tem piesn o $w. Stanistawie to podniosty, a zarazem dostojnie taneczny hymn,
na tyle prosty, by nadawat si¢ do wykonania przez szerokie grono $piewakdw,
takze nieprofesjonalnych'®. W zachowanym do dzi$ egzemplarzu pierwodru-
ku, noszacym $lady zmian i korekt, by¢ moze bedacych $swiadectwem przy-
gotowywania drugiego wydania, wystepujace w tytule stowo ,Tablica’, czyli
wotum, zastapiono terminem ,,hymn”'”’, trafnie oddajacym nature kompozycji
Pacellego. Prawdopodobnie w tym przypadku najwazniejszy byt sam fakt po-
wstania utworu i jego publikacji — w ten sposéb zostal wypetniony slub. Wyko-
nanie hymnu stalo si¢ w tym kontekscie kwestig drugorzedna.

167 Zob. Asprilio Pacelli, Tablica obiecana..., op. cit., t. 1,s. 191-192.
168 Wiecej o utworze z tragedii Stefonia Flavia piszemy w rozdziale 5.
Opracowanie tego samego tekstu przez Diomedesa Catona, wydane w Krakowie w 1607
roku, zostalo zrealizowane w zupelnie inny sposéb niz u Pacellego, brak w nim bowiem podzia-
tu na czg$ci, a odcinki imitacyjne przeplatane sg tam z homorytmicznymi. Cata kompozycja sta-
nowi umuzycznienie tylko jednej zwrotki. Por. Diomedes Cato, Piesti o sw. Stanistawie, w: Polska
piesh wielogtosowa XVI i poczgtku XVII wieku, op. cit., t. 1: Nuty i komentarze, s. 193.

170 Zob. Asprilio Pacelli, Tablica obiecana..., op. cit., t. 1, s. 348.
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OD DWUCHOROWOSCI DO STYLU
MONUMENTALNEGO

Pacelli nalezal do trzeciego juz pokolenia kompozytoréw rzymskich, ktérzy —
idac za przyktadem Palestriny - tworzyli i publikowali dzieta na dwa chéry.
Funkgje, ktore piastowal, zaréwno te stale, jak i pelnione okazjonalnie, sprzy-
jaly tworzeniu przez niego licznych dziet polichéralnych. W Wiecznym Mie-
$cie w koncu XVI wieku byty one juz dos¢ szeroko rozpowszechnione, ale ich
popularnos¢ wciaz byla ograniczona srodkami finansowymi zainteresowanych
nimi instytucji czy kapel muzycznych. Oratoria, konfraternie i koscioly trak-
towaly repertuar polichdralny jako wyjatkowy, przeznaczony na szczegélne
okazje. Pacelli musial kierowa¢ si¢ tymi uwarunkowaniami, gdy zdecydowat
sie w pierwszej kolejnosci na publikacje skromniejszych, dwuchérowych kom-
pozycji w zbiorze z 1597 roku, cho¢ zapewne miat w swym dorobku utwory na
trzy i cztery chéry (w Rzymie zaczeto je tworzy¢ na poczatku lat 80. XVI wie-
ku)'”!. Mozna podejrzewa¢, ze zebral w tym celu utwory powstate w réznych
latach swojej dziatalnosci; kierowal przeciez wykonaniami dziel polichéral-
nych co najmniej od czasu zatrudnienia w arcykonfraterni Gonfalone.

3.1. MOTECTORUM ET PSALMORUM [...] LIBER PRIMUS
1 SLADY JEJ RECEPCJI

Na kolekeje te sklada si¢ dwadziescia kompozycji'” (zob. tabela 4), w wiekszo-
$ci tekstow modlitw wyjatkowo czesto opracowywanych polichdralnie'”. Ich
uklad w druku jest dobrze przemyslany i dzieli utwory na dwie grupy. W cze-

71 Zob. Noel O’Regan, The Performance of Roman Sacred Polyphonic Music..., op. cit., s. 109.

72 Charakterystka zbioru zostala zaprezentowana we wstepie do edycji: Asprilio Pacelli
(ca. 1567-1623), Motectorum et psalmorum [...] Liber primus, op. cit. Do tego wydania odnosza
sie dalsze analizy i przyklady utworéw z druku wydanego w 1597 roku.

173 Zob. Noel O’Regan, The Performance of Roman Sacred Polyphonic Music..., op. cit., s. 115.
W Rzymie w konicu XVI stulecia nieszpory (pierwsze i drugie) byly obok mszy tymi ogniwami
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$ci pierwszej znalazly si¢ motety zréznicowane tematycznie, ktére mozna bylo
wplata¢ w przebieg liturgii lub wykonywa¢ poza nig (np. podczas proces;ji):
opiewajace Matke Boska (utwor dwuczgsciowy: nr 2-3), potege i chwale Boga
(utwory dwuczesciowe: nr 4-5, 6-7), Trdjce Swieta (nr 8) oraz Mesjasza (nr 9).
Kompozycje te spiete sa swoista klamra, ktéra tworza dziela odnoszace sie
do duchowosci jezuickiej. Nieprzypadkowo kolekcje otwiera In nomine Iesu
(nr 1) - introit z mszy na $§wieto patronalne Towarzystwa Jezusowego. Z kolei
ostatnia w tej grupie utworéw (nr 10) XIV-wieczna modlitwa Anima Christi
wigze si¢ $cisle z osobg Ignacego Loyoli. Zalozyciel zakonu jezuitéw rozpoczat
od niej swoje Cwiczenia duchowne'™ i czesto sie do niej odwotywal. Czes¢ dru-
ga zbioru tworza modlitwy wchodzace w skiad liturgii godzin: pig¢ psalméw
i kantyk z nieszporéw na $wieta apostotéw, ewangelistow, meczennikow i wy-
znawcow, uzupelnione o cztery gléwne antyfony maryjne konczace nabozen-
stwo komplety, utozone w kolejnosci zgodnej z porzadkiem roku liturgicznego.

Zapewne ze wzgledu na wzmozone zapotrzebowanie na opracowania mu-
zyczne antyfon maryjnych Pacelli tworzyt rézne ich wersje obsadowe. Trzy
antyfony (nr 17-19) z 1597 roku dzielg wspdlny materiat z wersjami czterogto-
sowymi opublikowanymi przez Pacellego w kolekcji Chorici psalmi et motecta
quatuor vocum (1599). Z kolei antyfona Salve Regina (nr 20) rozbudowana do
czterech chorow znalazla si¢ w rekopisie pochodzacym z Collegio Germanico,
przechowywanym w Ratyzbonie pod sygnaturg BH 6296. Cho¢ réznice po-
miedzy wersjami wymienionych dziel s3 wyrazne, to nie ulega watpliwosci,
ze Asprilio komponowal je, korzystajac z tego samego tworzywa muzycznego,
a takze powielal ogélny plan ich budowy.

W utworach opublikowanych w zbiorze z 1597 roku rodzaj gloséw i ich
ambitus dostosowane zostaly do mozliwosci wykonawczych éwczednie typo-
wych kapel koscielnych. Wiekszo$¢ kompozycji wykorzystuje niezbyt rozlegly
zakres dzwigkowy F-f? (w utworach zanotowanych w chiavi trasportate: B-a?),
czym rozni sie zdecydowanie od dziet polichéralnych pisanych w Wenecji

liturgii, podczas ktérych najczeéciej wprowadzano muzyke polichdralng. Tradycje wielochéro-
wego opracowywania antyfon maryjnych obserwujemy takze w konfraterni Santissima Trinita.

174 Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowne, przektad Jan Oz6g SJ, red. Henryk Pietras SJ, Kra-
kéw: Wydawnictwo WAM, Ksieza Jezuici 1996, s. 7.
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przez Giovanniego Gabrielego. Modi z finalis G dominujg w pierwszej czesci
kolekeji, a z finalis F przewazajg w drugiej. Psalm Dixit Dominus rozpoczyna-
jacy nieszpory oraz konczacy je kantyk utrzymane sa w modus f-(hypo)lidyj-
skim, dzigki czemu cykl nieszporny ujety zostal w ramy modalne. Modalnos¢
opracowan niektérych utwordw ma zwiagzek (szczegélnie Scisty w przypadku
antyfon) z odpowiadajacymi im melodiami choralowymi, wprowadzanymi za-
réwno w formie cantus firmus (jak na poczatku Salve Regina, por. przyktad 10a),
jak i w postaci sparafrazowanej, a takze bedacymi zZrédlem motywoéw wyko-
rzystywanych w strukturach imitacyjnych (szczegdlnie w Alma Redemptoris
Mater, por. przyklad 10b)'”>. Choral cytowany jest rowniez we frazach inicjal-
nych Laudate Dominum omnes gentes, Dixit Dominus i Magnificat.

Tabela 4. Zawarto$¢ zbioru Motectorum et psalmorum

Lp. Incipit utworu Przeznaczenie utworu
L | In nomine Iesu motet- d(.) tékstu i.nt.roitu z Missa
Sanctissimi Nominis Iesu
2. | Surge propera (Prima pars) motet maryjny
3. | Veni electa (Secunda pars) motet maryjny
4. | Exurgat Deus (Prima pars) motet do tekstu psalmu 68 (67)
5. | Regna terrae (Secunda pars) motet do tekstu psalmu 68 (67) cd.
6. | Cantate Domino [...] laus eius motet do tekstu psalmu 149
7. | Iubilate Deo motet do tekstu psalmu 98 (97)
8. | Tressunt motet ku czci Tréjcy Swietej
9. | Quare fremuerunt motet do tekstu psalmu 2
10. | Anima Christi motet dc? tekstu modlitwy l_qczonej
z 0osobg $w. Ignacego Loyoli
nieszpory:
11. | Dixit Dominus psalrrrl) ] 1)(’) (109)

17> ‘Wyrazne powigzania z choralem znajdujemy réwniez w utworach Pacellego ze zbioru

Chorici psalmi..., op. cit., z ktérych czes¢ opracowana jest w technice alternatim.

73




DE ASPRILIO PACELLO AC ILLIUS MUSICA

Lp. Incipit utworu

Przeznaczenie utworu

12. | Confitebor

nieszpory:
psalm 111 (110)

13. | Beatus vir qui timet Dominum

nieszpory:
psalm 112 (111)

14. | Laudate pueri

nieszpory:
psalm 113 (112)

15. | Laudate Dominum omnes gentes

nieszpory:
psalm 117 (116)

16. | Magnificat

nieszpory:
kantyk maryjny

17. | Alma Redemptoris [Mater)

antyfona maryjna

18. | Ave Regina caelorum

antyfona maryjna

19. | Regina caeli

antyfona maryjna

20. | Salve Regina

antyfona maryjna

Tabela 5. Obsada, typ tonalny i modus
utwor6w ze zbioru Motectorum et psalmorum

Incipit utworu Zestaw kluczy Typ tonalny Modus
In nomine lesu CC.CF,|CCCF, :-C -E III
Surge propera (I cz.) CCCC,|C b-C, -G II transponowany
Veni electa (11 cz.) CCcCcC,|C, b-C, -G II transponowany
Exurgat Deus (I cz.) CC,CF,|CCCF b-C, -G II transponowany
Regna terrae (11 cz.) CC,CF,|CCCF b»-C, -G II transponowany
Cantate Domino [...] CC,C[F,|CCCF, b-C, -G II transponowany
laus eius
Iubilate Deo G,C,CC, |G, b-G,-G I transponowany
Tres sunt CC,CF,|CCCF t-C -G VIII
Quare fremuerunt G,C,CC, |G, :-C -c VIII transponowany
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Incipit utworu Zestaw kluczy Typ tonalny Modus
Anima Christi CC.CF,|CCCF, :-C -D I
Dixit Dominus C1C3C4F4| C1C3C4F4 h— C1 -F V+VI
Confitebor CC,CF,|CCCF, t-C -D I
Beatus vir qui timet CC,CF,|CCCF, t-C, -G VIII
Dominum
Laudate pueri CC,CF,|CCCF, »-C, -G II transponowany
Laudate Dominum C1C3C4F4| C1(33C4F4 h— Cl -F VI
omnes gentes
Magnificat CC,C[F,|CCCF, »-C,-F V+VI
Alma Redemptoris CC,CF,|CCCF, »-C,-F V+VI
Mater
Ave Regina caelorum CC,CF,|CCCF, »-C,-F VI
Regina caeli CC,C[F,|CCCF, »-C,-F V+VI
Salve Regina CC,C[F,|CCCF, t-C,-D I

Zgodnie z dwczesnymi tendencjami rzymskimi, Pacelli wigkszos¢ utwo-
réw skomponowat na chéry nierdzniace si¢ miedzy sobg obsada i pozbawione
(w zapisie) akompaniamentu instrumentalnego (zob. tabela 5). Siegnat po stan-
dardowy zestaw a voce piena (C,C,C/F,), cho¢ zrobil wyjatek dla dwdch mote-
tow — Iubilate Deo i Quare fremuerunt — w ktorych wystepuja pary choréw a voci
mutate, zanotowane w chiavi trasportate (G,C,C,C,). Na tle innych wyrézniaja
sie utwory przeznaczone na chdry skontrastowane pod wzgledem rejestru (chor
wyzszy — chor nizszy): dwa odnoszace si¢ do duchowosci jezuickiej (In nomine
lesu, Anima Christi) i dwa motety maryjne (nr 2, 3). Swiadcza one o tym, ze
Pacelli nie traktowal obsady zlozonej z jednakowych chéréw jako bezwzgled-
nej normy (cho¢ zwigkszal w ten sposéb szanse utworé6w na wykonanie), lecz
rezygnowal z niej w razie potrzeby. Zréznicowanie obsadowe stuzyto badz to
podkresleniu formy tekstow, badz urozmaiceniu przebiegu muzycznego (jak
w Anima Christi, konstrukcyjnie zblizonym do litanii; zob. przykiad 11), badz
wreszcie wyeksponowaniu okreslonych tresci. W Anima Christi Pacelli wyraznie
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Przyktad 10a. Asprilio Pacelli, Salve Regina (1597),

melodia choratlowa w C ICh i B ICh
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dazyt do przetamania jednostajnosci wynikajacej z paralelnej budowy kolejnych
zdan. Chéry wyzszy i nizszy prowadza ze soba dialog w sposéb nieschematycz-
ny, nieoczywisty, niekiedy nie pokrywajacy sie z podziatem formalnym tekstu,
lecz podkreslajacy jego znaczenie. Tak dzieje si¢ w kulminacyjnym momencie
motetu, gdy kontrast barwowy miedzy chérami uwypukla stowa ,,Passio Chri-
sti” ($piewa ciemno brzmigcy chér drugi, operujacy w zakresie A-e') dopelnione
pelna nadziei prosbg ,,conforta me” (chdr wyzszy o oktawe, w zakresie c-e?).

Przyktad 11. Tekst motetu Anima Christi

Anima Christi, sanctifica me. Duszo Chrystusowa, u§wig¢ mnie.

Corpus Christi, salva me. Cialo Chrystusowe, zbaw mnie.

Sanguis Christi, inebria me. Krwi Chrystusowa, napdj mnie.

Aqua lateris Christi, lava me. Wodo z boku Chrystusowego, obmyj mnie.
Passio Christi, conforta me, nunc Meko Chrystusowa, wzmocnij mnie, teraz
et in saecula saeculorum. Amen. i na wieki wiekéw. Amen.

W In nomine Iesu kontrast obsady stat sie srodkiem malarstwa dzwigkowego,
podkreslajacym przeciwstawienie stow ,,caelestium, terrestrium et infernorum”
(»niebieskich, ziemskich i podziemnych”). W utworach maryjnych zréznicowa-
nie barwowe migdzy chérami przyczynia si¢ do wyeksponowania pierwiastka
zenskiego (chor wyzszy przewaznie prezentuje stowa skierowane do Oblubieni-
cy z Piesni nad Pie$niami) i podkreslenia dialogowej formy tekstu:

chor I: Veni columba mea, formosa mea, Przyjdz, golebico moja, piekna moja,

perfecta mea, veni ut intueamur te. Specie doskonata moja, przyjdz, aby$my na cie

tua et pulchritudine tua intende prospere patrzyli. W §licznosci twojej i w pieknosci
procede et regna. twojej nadciagnij, szczesliwie postepuj i kroluj.
chor II: Quae est ista, quae procedit velut Ktdraz to jest, ktdra postepuje niczym

regina in vestitu deaurato, in fimbriis krélowa w ubiorze zloconym, w zlotym

aureis, circumamicta varietatibus. okryciu, w szatach ré6znobarwnych.

chor I: Mulier amicta sole et luna sub Niewiasta obleczona w stonce, a ksiezyc
pedibus eius pod jej nogami

chory w dialogu: et in capite eius coronam i na glowie jej korona z gwiazd dwunastu.
stellarum duodecim.
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Operowanie chérami w utworach z omawianego zbioru odbywa si¢ na
sposob typowy dla kompozycji rzymskich konca XVI wieku, ktore przybieraja
forme odcinkowg. Kolejne odcinki prezentowane sg badz to przez pojedynczy
chor (pierwszy lub drugi), badz przez dwa chory dialogujace ze soba, badz
przez tutti. Wyjatkami wskazujacymi na che¢ zréznicowania przebiegu, ale tez
$cislejszego powigzania opracowania muzycznego z semantyka tekstu stowne-
go, sg krotkie fragmenty, w ktorych Pacelli zmniejszyl obsade w ramach choéru
lub wybrat glosy z obu choréw, tworzac z nich wyrdzniajace si¢ zestawienia ko-
lorystyczne, jak: 1) chér I: CA + chor II: CA (w Cantate Domino [...] laus eius,
Tres sunt, Beatus vir qui timet Dominum, Laudate pueri, Ave Regina, Regina
caeli); 2) chor I CCA (w Surge propera, Veni electa, Iubilate Deo, Beatus vir qui
timet Dominum, Laudate pueri, Ave Regina); 3) chor I: CAT (Laudate Domi-
num omnes gentes). Klasyczny przykltad symboliki liczb znajdujemy w odcinku
otwierajagcym motet Tres sunt (chor I CAT / chor II: ATB; por. przyklad 12a).
Poréwnanie z exordium dwuchdérowego motetu Palestriny Tria sunt munera
(por. przyktad 12b) ujawnia zastosowanie przez obu twdrcéw analogicznego
rozwigzania fakturalnego, a z drugiej strony pozwala dostrzec istotng roznice
miedzy dzielami mistrza i jego ucznia, polegajaca na wykorzystaniu deklama-
cji i wigkszym zdynamizowaniu przebiegu w kompozycji Pacellego.

Pacelli w swoich dzietach szczesliwie uniknat dos¢ typowego dla XVI-wiecz-
nych cori spezzati schematycznego powtarzania przez choéry kolejnych fraz
sfowno-muzycznych. Umiejetnie zestawit fragmenty o powolnym toku ryt-
micznym (czestsze zwlaszcza na poczatku utwordéw) z takimi, w ktérych
przebieg jest bardzo zdynamizowany (zwykle w $rodku lub w kulminacji od-
cinkéw), oparty na licznych repetycjach dzwigkéw. Przyspieszenie toku ryt-
micznego, a tym samym ozywienie przebiegu utworu, uwidacznia si¢ w czest-
szym uzyciu note nere, a takze wielokrotnym nakfadaniu na siebie krotkich
fraz ztozonych z drobniejszych wartoéci. Rytmika gloséw postepuje za akcen-
tuacja tekstu stownego i czgsto wymyka si¢ wspdtczesnemu podzialowi tak-
towemu. Poczatki motetéw i antyfon oparte sa w wiekszosci na imitacyjnym
wejsciu glosow, ulatwiajacym wokalistom prawidlowa intonacje; homoryt-
micznie rozpoczyna si¢ wigkszos¢ psalméw nieszpornych, a ogniwa skrajne
tego nabozenstwa (Dixit Dominus i Magnificat) poprzedza intonacja chorato-
wa. W opracowaniach psalméw opartych na dtuzszych tekstach zdecydowanie
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Przyklad 12b. Giovanni Pierluigi da Palestrina, Tria sunt munera,
w: Pierluigi da Palestrina’s Werke, t. 7, red. Franz Espagne, Leipzig:
Breitkopf & Hirtel 1876, s. 76; wersja cyfrowa: https://imslp.org/wiki/
Motettorum_II_(Palestrina,_Giovanni_Pierluigi_da) [dostep 26.06.2020]
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dominuje technika nota contra notam, sprzyjajaca zwiezlosci kompozycji, na-
tomiast do$¢ rozbudowane zakonczenia prawie wszystkich utworéw w zbiorze
charakteryzuje udzial polifonii niechomorytmiczne;j.

Opisane tutaj efektowne i budujgce napiecie kontrasty rytmiczne byly no-
vum na gruncie rzymskiej polichéralnosci konca XVI wieku. Badajacy 6w re-
pertuar Noel O’'Regan dostrzegt te ceche w twdrczosci Ruggiera Giovannelle-
go i Asprilia Pacellego, niemal réwie$nikow, co powiazat z ich zatrudnieniem
w Collegio Germanico. Laczylo ich, jak réwniez starszego od nich i pracujace-
go tam wczesniej (miedzy 15807 a 1591 rokiem) Annibalego Stabilego, szcze-
gblne uwrazliwienie na warstwe tekstowa utworéw'’®. Przekaz znaczeniowy
kompozycji muzycznych musial by¢ czytelny, sugestywny, korespondujacy
z zasadami retoryki, ktérej nauczano w jezuickiej szkole.

Zréznicowanie przebiegu rytmicznego utworéw ze zbioru Motectorum et
psalmorum wigze si¢ na ogét ze zmianami menzuralnymi, ktére stuzg takze
podkresleniu akcentuacji (w wyrazach z akcentem przypadajacym na trzecia
sylabe od konca, np. ,egredimini filiae”) i uwypukleniu stéw o radosnym wy-
dzwieku (jak ,cantate”, ,psallite”, ,,date gloriam”) lub kojarzacych si¢ z ruchem
(np. ,,surgere”). Dominujace tempus imperfectum (C) co najmniej raz (czesciej
dwa lub trzy razy w utworze) ustepuje na krétko miejsca tempus perfectum
zanotowanemu w dwdch formach: czestszej jako @3 i rzadszej - Of. Obie te po-
staci wystepuja w kilku kompozycjach (Veni electa, Regna terrae, Cantate Do-
mino [...] laus eius, Iubilate Deo, Laudate Dominum omnes gentes, Regina caeli)
i zdaja si¢ by¢ intencjonalnymi wskazéwkami zréznicowania tempa ustepow
tréjdzielnych, a nie nonszalancjg autora czy pomytka wydawcy. Sciéle rzecz
biorac, oba oznaczenia (tempus perfectum diminutum z proporcja sesquialtera
oraz tempus perfectum polaczone z proportio tripla) sa tozsame i sygnalizuja
zmiang o = oo o. Analiza utworéw Pacellego zestawiona z teorig sformulowana
przez Michaela Praetoriusa wskazuje, ze najprawdopodobniej oznaczenie O}
w porédwnaniu z O3 wigzalo sie z tempem nieco wolniejszym, bardziej ,,koty-
sankowym”, a moze takze i z nieco cichszym wykonaniem'”’.

176 Zob. Noel O’Regan, Sacred Polychoral Music..., op. cit., t. 1, s. 231.
177" Nicolaus Stein, redaktor drugiego wydania zbioru Pacellego (Motetae et Psalmi..., op. cit.),
ktore przeznaczone bylo dla wykonawcéw z kregu niemieckiego, przyjal nieco inng posta¢ gra-
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Zbidr Motectorum et psalmorum z 1597 roku ukazuje Pacellego jako kom-
pozytora o nieprzecietnym talencie i wysokim poziomie warsztatowym, umie-
jetnie i w sposdb bardzo przemyslany postugujacego sie réznorodnymi techni-
kami polifonicznymi. Wida¢ to cho¢by na przykladzie motetu In nomine Iesu,
ktorego tekst stowny ogranicza sie do jednego, ztozonego zdania:

In nomine Iesu omne genu flectatur Aby na imi¢ Jezusowe klekato wszelkie kolano
caelestium, terrestrium, et infernorum, [istot] niebieskich, ziemskich i podziemnych

et omnis lingua confiteatur quia Dominus i zeby wszelki jezyk wyznawal, Ze Pan Jezus jest
Iesus in gloria est Dei Patris. w chwale Boga Ojca.

Kompozycj¢ otwiera wyjatkowo majestatyczna fraza, przeprowadzona
imitacyjnie przez glosy pierwszego chéru (CCAB) skupionego w $rodko-
wym rejestrze (t. 1-8), pozwalajaca, by imi¢ Jezusa wybrzmiato bardzo wy-
raznie. Plynnie faczy si¢ ona z nieco bardziej ruchliwg frazg druga (t. 8-14),
ktorej kluczowym elementem jest melizmat w formie katabasis lub circulatio,
interpretujacy stowo ,,flectatur”, przewijajacy si¢ we wszytkich (,omne”) par-
tiach pierwszego choéru. Nastepnie chor drugi (ATTB) powtarza cate to roz-
wigzanie od poczatku (t. 14-26). Dzieki kontrastowi rejestrow (sopran sigga
do f?), kolejne wejscie chéru I pozbawionego basu silnie uwypukla znacze-
nie stowa ,,caelestium” Dwa soprany poruszaja si¢ przy tym w réwnolegltych
tercjach, tworzac przyjemne, konsonansowe brzmienia (t. 26-29). Wspo-
mniane juz zestawienie slow ,terrestrium” i ,infernorum” pociaga za soba
prezentacje¢ fraz kolejno przez pelny chdr pierwszy w rejestrze sSrodkowym

ficzna oznaczefi menzuralnych O3 i 03), nie zawsze w pelni zgodna z notacja w pierwodruku,
wskazujacg jednak w sposob bardziej jednoznaczny na konieczno$¢ zréznicowania tempa wy-
konania poszczegoélnych odcinkéw w takcie nieparzystym. Michael Praetorius (Syntagmatis
musici [...] tomus tertius..., Wolfenbiittel: Elias Holwein, In Verlegung des Autoris 1619, s. 79)
definiowal dwa rodzaje tactus inaequalis: tardior (wolniejszy, charakterystyczny dla zapisu ma-
drygalow czy concerti), ktory sugerowal notowaé w sposob uproszczony jako s lub { i celerior
(szybszy, uzywany w motetach czy mszach), ktéry proponowat zapisywac jako 3. Praetorius, po-
dobnie jak teoretycy i kompozytorzy wloscy z XVI1i poczatku XVII wieku (w tym Nicola Vicen-
tino i Lodovico Zacconi), widzial konieczno$¢ réznicowania tempa wykonania poszczegélnych
odcinkéw utworu w celu dostosowania do zmieniajacych sie afektow zawartych w tekscie oraz
unikniecia monotonii. £aczyt te zmiany z cieniowaniem dynamicznym. Zob. Domen Marincic,
“Now quickly, now again slowly”. Tempo Modification in and around Praetorius, ,De musica dis-
serenda” 15/1-2 (2019), s. 47-69.
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(t. 29-31) i nisko brzmigcy (E-e') chor drugi, w melodyce gloséw skrajnych
dodatkowo zawierajacy katabasis. W t. 34-40, na zakonczenie pierwszego
cztonu tekstu, dochodzi do kumulacji obu chéréw. Ich dynamiczny dialog
(krétkie wartoéci, rytm punktowany, deklamacyjna linia melodyczna) przy-
wodzi na mysl thum stojacy w dniu Sadu Ostatecznego przed obliczem Chry-
stusa. Wraz ze sfowami ,.et omnis lingua”, w nawigzaniu do poczatku motetu,
powraca na moment spokdj i dostojenstwo ekspresji (tym razem z faktura
bliskg homorytmicznej), zaraz jednak powraca dynamizm skojarzony z klu-
czowym stowem ,,confiteatur” (ruch melodii w gore, t. 42-44). Tym razem
kompozytor doé¢ szybko siega po obsade tutti (t. 49-52), do czego zacheca
stowo ,omnis”. Juz w t. 52 wej$ciem pierwszego chdéru rozpoczyna si¢ roz-
budowana konkluzja, bedaca nos$nikiem gléwnego przestania tekstu: chwaly
Jezusa, obejmujgca niemal jedng trzecig dziela (lacznie 76 taktow). Istota
calego tego koncowego fragmentu jest stopniowe budowanie kulminacji
polegajace na skracaniu interwaléw czasowych miedzy wejsciami chdéréw.
Mozna tutaj wyrdznic trzy fazy: 1) chory jeden po drugim wykonujg dluzszy
fragment (chor I: t. 53-57; chor II: t. 57-59; chér I: 59-63); 2) chory na prze-
mian prezentujg kilkakrotnie dwutaktowy odcinek deklamacyjny zbudowa-
ny z krotszych wartosci, a ich wystapienia zazebiaja sie ze soba (t. 63-68);
3) chory taczg sie w tutti, poczatkowo w ukladzie bliskim homorytmii, a na-
stepnie w polifonii przesyconej melizmatami, jakby glosy rozchodzace sie
w roznych kierunkach wszem i wobec obwieszczaly Boska chwale. Przy od-
powiedniej interpretacji wykonawcow utwor In nomine Iesu mogt wywrzeé
na stuchaczach wielkie wrazenie.

Druk z 1597 roku pozbawiony jest osobnej partii przeznaczonej dla orga-
néw, cho¢ - jak dowodzi O'Regan - ich uzycie w koncu stulecia bylo sprawa
oczywistg'”® i wymagalo od organisty umiejetnosci opracowania odpowied-
niego akompaniamentu. Mniej jednoznaczna jest kwestia uzycia dodatko-
wych instrumentéw melodycznych dublujgcych glosy, z ktérych w zrédlach
wspomina si¢ pojedyncze skrzypce, cynk, puzon, lutni¢ czy teorbe. Wzmac-
nianie partii wokalnych mialo z pewnoscig sens w wigkszych wnetrzach lub

178 Zob. Noel O’Regan, The Performance of Roman Sacred Polyphonic Music..., op. cit., s. 123.
Utworowi dwuchérowemu zwykle towarzyszyly tylko jedne organy.
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na otwartej przestrzeni, zwlaszcza ze obsada glosowa byta zwykle pojedyncza.
W przypadku wykonywania utworéw Pacellego trzeba wzig¢ pod uwage takze
ich fakture i rozwazy¢, czy szybkie dialogi migedzy chérami z deklamacyjna li-
nig melodyczng nie stracilyby na czytelnosci, gdyby wlaczy¢ w nie dodatkowe
instrumenty.

Mozna przyja¢ niemal za pewnik, ze przybywajac do Krakowa, Pacelli za-
bral ze sobg egzemplarze druku z 1597 roku, a zawarte w nim utwory wilg-
czyl do repertuaru kapeli krélewskiej. Poniewaz nie zachowat si¢ po niej zbiér
muzyczny, trudno o weryfikacje owych domystéw. O obecnosci interesujacego
nas druku w zbiorach kapeli cysterskiej w Mogile pod Krakowem $wiadczy
skromny inwentarz muzykaliéw spisany w I polowie XVII wieku'”®. Sposréd
odnotowanych w RISM dziesigciu egzemplarzy pierwodruku Motectorum et
psalmorum i dwoch egzemplarzy jego drugiego wydania zaden nie jest polskiej
proweniencji'®. Szczegdlnie cenne sa dwie ksiegi gtosowe (Altus Primi Chori
i Cantus Secundi Chori) pochodzace - jak wskazuje nota proweniencyjna —
z zestawu nalezacego niegdys$ do zbiorow kapeli Collegio Germanico, obec-
nie przechowywane pod sygnaturag BH 6158 w Bischofliche Zentralbibliothek,
Proskesche Musikabteilung w Ratyzbonie (D-Rp)'®'. Franz Xaver Haberl pozy-
skal je, podobnie jak wspomniany wczesniej rekopis D-Rp BH 6296, w czasie
swojej podrézy do Rzymu, gdzie przebywat na przelomie 1867 i 1868 roku'®.
Egzemplarz ten mogt by¢ wykorzystywany w Collegio Germanico w okresie,
gdy Pacelli byl tam kapelmistrzem.

17 Zob. Adolf Chybinski, Przyczynki do historji krakowskiej kultury muzycznej..., op. cit., s. 223.

80 Dwa egzemplarze (RISM ID no.: 990047663) znajdujace si¢ obecnie we Wroctawiu
(PL-WRu, sygn. 50672 Muz.) i Krakowie (PL-Kj, sygn. Mus.ant.pract. P 40) pochodzg z daw-
nych zbioréw niemieckich. Inne woluminy przechowuja biblioteki w Austrii, Francji, Hiszpanii,
Niemczech, Wloszech i Wielkiej Brytanii.

81 W obu ksiggach znajdujg si¢ noty proweniencyjne. Przyktadowo w Cantus II Chori wpis
jest nastepujacy: ,,Coll. Germ.? [Cantus] pro cappella superiorj”. Pozostale szes¢ ksiag tego eg-
zemplarza zaginelo.

182 Po $émierci Haberla cala jego kolekcja (okoto 10000 jednostek) trafita do biblioteki diece-
zjalnej w Ratyzbonie. Najpelniejsze i najnowsze informacje o zbiorze i dzialalnosci F. X. Haberla
znajdziemy w: Thematischer Katalog der Musikhandschriften 7..., op. cit., s. XVIIL, XXI.
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Omawiana kolekcja dziet Pacellego doczekata si¢ réwniez drugiej edycji,
ktora przygotowal w 1607 roku we Frankfurcie nad Menem Nicolaus Stein,
a wydrukowal tamze Wolfgang Richter. Cho¢ przy tej okazji tytut zbioru ulegt
drobnej zmianie (usunieto informacje o tym, ze jest to ksiega pierwsza), to
dla wydawcoéw Pacelli pozostal kapelmistrzem w Germanico (w instytucji
rozpoznawalnej w $rodowisku niemieckim): Asprilii Pacelli, in Alma Urbe
Collegii Germanici musicae magistri, Motetae et psalmi, qui octonis vocibus
concinuntur. Byla to juz prawdopodobnie trzecia, po dwoch zbiorach ma-
drygaléw, reedycja dziet rzymskiego tworcy, ktéra wyszta z oficyny Steina.
Nie zawiera ona dedykacji dla Ferdynanda Habsburga ani zadnej innej'®.
Zapis nutowy stanowi wierne powielenie tekstu muzycznego z pierwodruku,
natomiast skroty oznaczajace powtdrzenia stow gdzieniegdzie wprowadzono
w innych miejscach. Najistotniejsza réznica wzgledem pierwszego wydania
jest odmienny, bardziej logiczny sposob notowania oznaczen menzuralnych.
W miejsce pierwotnego Of uzyto O3, pozostawiajac bez zmian zapis 03, a po-
nadto okazjonalnie wprowadzono € zamiast oryginalnego C.

Zainteresowanie omawianym zbiorem widoczne bylo w krajach nie-
mieckich, co wydaje si¢ oczywiste ze wzgledu na adresata dedykacji — re-
genta Styrii i przyszlego cesarza. Ze $rodowiskiem niemieckojezycznym
faczy¢ nalezy egzemplarze druku znajdujace si¢ obecnie we Wroclawiu
i Krakowie. Ten ostatni, jedyny egzemplarz zachowany jako kompletny, do
IT wojny $§wiatowej nalezal do zbioréw Preufische Staatsbibliothek w Ber-
linie, a obecnie przechowywany jest w Bibliotece Jagiellonskiej'**. Jego losy
zwigzane s3 z osoba kapelmistrza w luteranskim kosciele i szkole §w. Anny

185 Zob. RISM A/I P 25. Druk ten dotrwal do naszych czaséw w postaci niekompletnej (zagi-
neta ksiega Quinta Vox); jest przechowywany w Bischofliche Zentralbibliothek (Proskesche Mu-
sikabteilung) w Ratyzbonie (D-Rp, sygn. AN 13) oraz Grand Séminaire (Bibliotheque musicale)
w Strasbourgu (F-Sgs, sygn. I 34-1D, 2D, 3D, 4D, 6D, 7D, 8D). Egzemplarz francuski byt wczes-
niej wlasnoscig kolegium jezuickiego zalozonego w 1580 roku w Molsheim, na co wskazuje in-
skrypcja na karcie tytulowej Sexta Vox: ,,Seminarij Molshemensis”.

184 Zob. Catalogue of Early Music Prints from the Former PreufSische Staatsbibliothek in Ber-
lin, Kept at the Jagiellonian Library in Cracow / Katalog starodrukow muzycznych ze zbiorow
bytej Pruskiej Biblioteki Paristwowej w Berlinie, przechowywanych w Bibliotece Jagielloriskiej
w Krakowie, opr. Aleksandra Patalas, Krakéw: Musica Iagellonica 1999, s. 257.
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w Augsburgu, Adama Gumpelzhaimera (1559-1625), ktéry nabyt te publi-
kacje, obok innych tytuléw, w 1608 roku od augsburskiego ksiegarza (praw-
dopodobnie Georga Willera mtodszego). Sladem wigczenia druku do zbio-
ru muzykaliow wymienionej $wigtyni sa pieczecie wlasno$ciowe o tresci
»SANA” (= ,S[ancta] AN[n]A”) umieszczone na kartach tytutowych ksiag
glosowych. Zbiér muzykaliéw z kosciota sw. Anny nabyl $piewak i kolekcjo-
ner Johann Daniel Poelchau (1773-1836), ktéry oznaczyl wszystkie pozycje
ekslibrisem: ,,Ex Bibliotheca Poelchaviana”. Po jego $mierci calg kolekcje
zakupita w 1842 roku berlinska Konigliche Bibliothek, pézniej przemiano-
wana na Preuflische Staatsbibliothek'®.

Dwie kompozycje z Motectorum et psalmorum znalazly miejsce w niemiec-
kich antologiach z lat 1613 (Tres sunt'®) i 1621 (Exurgat Deus, Tres sunt'¥’),
o ktorych piszemy dalej.

Odnotowane dotad w RISM rekopismienne przekazy utworéw wydanych
w 1597 roku sg stosunkowo nieliczne. Wsréd nich jest odpis partyturowy cate-
go zbioru, ktory sporzadzil w 1616 roku Caspar Flurschiitz z opactwa benedyk-
tynskiego $w. $w. Ulricha i Afry w Augsburgu, przechowywany w tamtejszej
Staats- und Stadtbibliothek (D-As, sygn. Tonkunst Schletterer 39)'%. Z kosciofa
w Bardejovie (dawniej Bartfeld) pochodza przekazy utwordw In nomine Iesu,
Iubilate Deo, Cantate Domino [...] laus eius, Exurgat Deus'®. Szczegdlnie inte-
resujacy wydaje sie odpis Magnificat zanotowany w obszernym rekopisie stwo-

185 Zob. Richard Charteris, An Early-Seventeenth-Century Collection of Sacred Vocal Music
and its Augsburg Connections, ,Notes” 58/3 (March 2002), s. 511-535.

18 Promptuarii musici, sacras harmonias sive motetas V. VI. VIL et VIIL vocum, [...] pars ter-
tia [...] Collectore Abrahamo Schadaeo Senfftebergensi. Ad quam basin generalem accommoda-
vit Caspar Vincentius Spirensium organaedus, Strasbourg: Paul Ledertz, Carl Kieffer 1613, RISM
B/11613%

87 Florilegii musici portensis..., Sacras Harmonias sive Motetas V. VI. VII. VIII. X. Vocum.
[...] parsaltera [...] cum adjecta Basi Generali ad Organa Musicaq(ue) instrumenta accommoda-
ta, red. Erhard Bodenschatz, Leipzig: Abraham Lamberg, Caspar Closemann, Gottfried Gross
1621, RISM B/T 1621~

188 Zob. Richard Charteris, Further Manuscript Discoveries in the Staats- und Stadtbibliothek,
Augsburg, ,Musica Disciplina” 51 (1997), s. 179-230.

189 Zob. Rébert A. Muranyi, Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bdrtfa),
Bonn: Gudrun Schréder Verlag 1991, utwory w katalogu pod nr. 1608, 1611-1613, s. 205-206.
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rzonym okoto 1600 roku w Grazu'®”, é6wczesnej siedzibie arcyksiecia Ferdy-
nanda, przez jego $piewaka Georga Kuglmanna. Ten sam skryptor sporzadzit
réwniez kopie pieciu innych utwordw z tego zbioru (Quare fremuerunt, Exur-
gat Deus, Regna terrae, Cantate Domino [...] laus eius i Iubilate Deo), wpisane
do rekopisu przechowywanego w Wiedniu™' (arcyksigze przenidst sie do sto-
licy imperium Habsburgéw po wstapieniu na tron cesarski). Prawdopodobnie
kluczem doboru utworéw do skopiowania byly ich teksty stowne pochodzace
z psalméw niewchodzacych w skltad nieszporéw. Dwa ostatnie zrodla, spo-
rzadzone w formie ksigg chérowych, to $lady bezposredniej recepcji muzyki
Pacellego na dworze arcyksiecia Ferdynanda.

Zainteresowanie dzietami Pacellego z 1597 roku pojawilo si¢ ponownie
w polowie XIX wieku w Ratyzbonie, w kregu muzykéw zwigzanych z cecy-
lianskim ruchem odnowy muzyki koscielnej. W tamtejszej Bischofliche Zen-
tralbibliothek znajduje si¢ kilka zrodet z muzyka ze zbioru Motectorum et psal-

morum'®?

, w tym - dwie kopie calej kolekcji: jedna w formie zestawu glosow,
sporzadzona na podstawie egzemplarza pierwszego wydania przez jego pose-
sora Karla Proskego (1852)"", i druga — partyturowa — spisana przez Johanna

Georga Mettenleitera'*.

%0 Tjubljana, Narodna in univerzitetna knjiznica, Rokopisna zbirka (Sl-Lnr), Ms 343,
k. 215r-221r, dwie ksiggi chdrowe, skryptor: Georg Kuglmann (fl. 1579-1609), RISM ID no.:
540200451. Zob. Metoda Kokole, From Graz to Today’s Central Slovenia ..., op. cit., s. 335-374.

11 Qsterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung (A-Wn); ksiega chérowa o sygnatu-
rze Mus. Hs. 16703 (k. 150v-199r). Zob. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Italian “Schools” of
Polychorality from the Perspective of the Courts of the Polish Vasas and the Austrian Habsburgs,
»Musicology Today” 3 (2006), s. 53-74. Steven Saunders sadzi, ze rekopis Mus. Hs. 16703 po-
wstal w 1598 roku podczas podrozy arcyksiecia Ferdynanda do Wloch. Zob. Steven Saunders,
Cross, Sword and Lyre..., op. cit., s. 7, 39.

2 Odpisy pojedynczych utwordw z tego zbioru przechowywane w Ratyzbonie (D-Rp) to:
1) partytura motetu In nomine Iesu, skopiowana w 1844 roku przez Johanna Georga Metten-
leitera z rekopisu z Augsburga (Tonkunst Schletterer 39), sygnatura Pr.-M Paciotti 2; 2) glo-
sy Magnificat przepisane (prawdopodobnie z rekopisu SM 1429, zob. przyp. 84) przez dwdch
skryptoréw — w wigkszej liczbie egzemplarzy — na potrzeby wykonania, sygnatura SM 1428.

1% D-Rp, Pr-M Paciotti 1. Na karcie tytutowej odpisu widnieje inskrypcja: ,,Ex propriis Origi-
nalibus impress. 4°. | in partitionem transscr. C. P | Ratisbonae, 11 Februar. 1852.”

9 D-Rp, SM 1429. J. G. Mettenleiter (1812-1858) byt kompozytorem i muzykiem ko$ciel-
nym w Ratyzbonie, dziatajgcym w ruchu cecylianskim wraz z Karlem Proske. Zob. Gabriela
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O recepcji kompozycji z 1597 roku w pierwszej Rzeczpospolitej swiad-
czg XVII-wieczne odpisy, ktérych dokonano bezposrednio lub posrednio
z pierwszego lub drugiego wydania albo (w przypadku Exurgat Deus i Tres
sunt) - z antologii. Manuskrypty te sporzadzono dla trzech osrodkéw na
poinocy kraju: kolegium jezuickiego w Rydze (Tres sunt'®), luteranskiego
kosciota $§w. Bartlomieja w Gdansku (Exurgat Deus i Regna terrae z doda-
nym basso continuo'*®) i ko$ciota Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny
przy opactwie cystersow w Pelplinie’””. W tym ostatnim Zrdédle, bedacym
obszerng tabulatura organowsy, ktéra zaczeto spisywac¢ od okoto 1620 roku,
w tomie pierwszym i czwartym zanotowano pie¢ kompozycji Pacellego o te-
matyce maryjnej (Surge propera, Veni electa, Ave Regina'®®, Alma Redem-
ptoris Mater, Magnificat), cztery motety psalmowe z pierwszej czesci druku
(Regna terrae, Quare fremuerunt, Iubilate Deo) oraz psalm Laudate Domi-
num omnes gentes z czesci drugiej (zob. tabela 6). Brak natomiast pozo-
statych psalméw nieszpornych i utwordw z tekstami zdradzajacymi wplyw
jezuickiej duchowosci, ktére mogly nie znalez¢ zastosowania w pelplinskim
opactwie. Zauwazy¢ jednak wypada, ze sama tabulatura posrednio miala
zwigzek ze srodowiskiem Towarzystwa Jezusowego poprzez osobe¢ jednego

Krombach, Mettenleiter, Johann Georg, w: Neue Deutsche Biographie Herausgegeben von der Hi-
storischen Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, t. 17, Berlin: Duncker
& Humbolt 1994, s. 232, https://www.deutsche-biographie.de/pnd116954787.html#ndbcontent
[dostep 4.12.2020].

1% Akompaniament w formie partitura pro organo do utworu Tres sunt zanotowano w ta-
bulaturze sporzadzonej okoto 1620 roku, obecnie przechowywanej w Universitetsbibliotek
w Uppsali (S-Uu), sygn. Vok. mus. i hs. 88, k. 56v-58r, RISM ID no.: 190025168. W tym samym
zrédle wpisano réwniez Veni Sancte Spiritus Pacellego z Sacrae cantiones, k. 51v-53r.

1% Biblioteka Polskiej Akademii Nauk w Gdansku (PL-GD), rekopisy Ms 4006 i Ms 4012 (tyl-
ko basso continuo).

7 Sze$ciotomowa tabulatura przechowywana jest w Bibliotece Wyzszego Seminarium Du-
chownego w Pelplinie (PL-PE) pod sygnaturami 304 (382), 305 (383), 306 (384), 307 (385),
308 (386), 308a (386a). Edycja faksymilowa utworéw Pacellego w: The Pelplin tablature: fac-
simile. Part 1, Part 4, wyd. Adam Sutkowski, Alina Osostowicz-Sutkowska, Graz: Akademische
Druck- und Verlagsanstalt - Warszawa: Polskie Wydawnictwo Naukowe 1964, 1965 (Antiquita-
tes Musicae in Polonia, 2, 5).

198 Ave Regina caelorum skopiowalo dwoch skryptoréw (A, B) do dwdch réznych czesci ta-
bulatury.
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z jej skryptordéw, Feliksa Trzcinskiego'”, cztonka sodalicji jezuickiej w Bra-
niewie na poczatku lat dziewieédziesigtych XVI wieku?®. Utwory Pacellego
zostaly wpisane przez dwie nieznane osoby: skryptora A w pierwszej czesci
tabulatury i skryptora B w czesci czwartej. Kopista A podal przy utworze
Iubilate Deo (k. 130v) poprawng forme¢ nazwiska i funkcje petnione przez
kompozytora. Co warte podkreslenia, sktyptor éw zastosowal oznaczenia
menzury trojdzielnej zasadniczo odpowiadajgce tym obecnym w pier-
wodruku (wystepuje rozrdznienie na 1 i 3). Moze to oznaczaé, ze do spo-
rzadzenia odpisu, prawdopodobnie jeszcze za zycia Pacellego, postuzylo
mu wydanie z 1597 roku. Kopista B podal nazwisko artysty czterokrotnie
(k. 60v, 81v, 118v, 127v), za kazdym razem w obocznym brzmieniu ,,Pecelij”,
a menzure tréjdzielng zapisal wylgcznie w formie 3, co z kolei moze suge-
rowa¢ uzycie do skopiowania wydania z 1607 roku i stabg znajomos¢ osoby
kompozytora. Trudno rozstrzygna¢, czy kopista B nie zauwazyl, ze utwor
Ave Regina caelorum zostal juz wpisany do pierwszej czesci tabulatury, czy
celowo go zdublowal.

Tabela 6. Rozmieszczenie utworéw
Pacellego w tabulaturze pelplinskiej

c. .Numer .. Okreslenie utworu Umiejscowienie | Umiejscowienie
i incipit kompozycji
. w tabulaturze w t. I tabulatury | wt.IV tabulatury
w pierwodruku
18. Ave Regina t. I: Ave Regina 1 Pars 74v-76r 128v-130r
Asprili
t. IV: De Beata V. 1"
Pars a4
16. Magnificat Asprilij 77v-81r

% Teze o znacznym udziale Trzcinskiego w procesie kopiowania tabulatury podwaza Cze-
staw Grajewski, Ksiegi liturgiczne brata Feliksa Trzciiskiego, ,Acta Universitatis Nicolai Coper-
nici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 51 (2020), s. 77.

200 Zob. Uczniowie - sodalisi gimnazjum jezuitow w Brunsberdze (Braniewie) 1579-1623,
oprac. Marek Inglot, Ludwik Grzebien, Krakéw: Wydawnictwo WAM, Wydziat Filozoficzny To-
warzystwa Jezusowego 1998, s. 300.
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[Mater]

Pecelij a 8.

7. Iubilate Deo Asprilij Pacellij Summi 130v-132r
Pont. Clementis 8. et
postea Sigismundi 3.9
Regis Pol. M(a)g(ist)ri
Capellae. Per Quartam.
15. Laudate Dominum | Asprilij Pacelij 134v-135r
omnes gentes
5. Regna terrae De Ascensio(ne) 60v-62r
D(omi)ni Asprilij Pecelij
a8
2. Surge propera In Assumptione B. 81v-83r
Mariae Asprilij Pecelij
as.
3. Veni electa In eadem solennitate 82v-85r
Eiusde(m) a 8
9. Quare fremuerunt | Asprilij Pecelij a 8. per 118v-120r
Quintam
17. Alma Redemptoris | De B. Virg. Asprilij 127v-129r

Zapis w zrddle pelplinskim obejmuje wszystkie osiem gloséw; pod najniz-
szym, w wydzielonej linii, zanotowano tekst stowny. Kopisci A i B dokonali
istotnej modyfikacji wzgledem tekstu muzycznego z pierwodruku: zmienili
zapis dluzszych wartosci rytmicznych (breves, semibreves) umieszczonych
na stabej czesci tactus, rozbijajac je na warto$ci krotsze przetrzymane tukiem.
W ten sposdb uzyskali obraz regularnych pionéw akordowych utatwiajacy or-
gani$cie wykonanie akompaniamentu dla partii wokalnych lub solowg realiza-
cje uproszczonej wersji kompozycji. Oznacza to wigc, ze tabulatura pelplinska
byta nie tylko - jak sie sadzi — repozytorium repertuaru, ale réwniez (przy-
najmniej w odniesieniu do utworéw Pacellego) ksiazka dla organisty stuzaca
wykonaniom muzycznym. Sugeruja to réwniez dopiski w tabulaturze mo-
wiace o transpozycji motetéw zanotowanych w chiavi traspositi: Iubilate Deo
(o kwarte w dot) i Quare fremuerunt (o kwinte w dot).
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3.2. UTWORY POLICHORALNE
ZE ZBIORU SACRAE CANTIONES

W kilka lat po przybyciu do Krakowa, w 1608 roku Pacelli wydat Sacrae can-
tiones zawierajace — obok motetow na pig¢, szes¢ i siedem glosow — szesnascie
dziet polichdralnych. Zastosowal w tym zbiorze nie tylko obsade najczesciej
wowczas spotykang — dwochdrows, siegnal rowniez po bardziej rozbudo-
wany aparat wykonawczy, ktéry w tym czasie nawet w Rzymie wykorzysty-
wany byl, o ile wiadomo, sporadycznie*”. Zbiér ten mozna uzna¢ za dopet-
niajacy, kontynuujacy i rozwijajacy pomysty zawarte w kolekcji Motectorum
i psalmorum (1597). Nie mozna jednak stwierdzi¢, czy rozwigzania nowe
zostaly przez Pacellego wprowadzone przed jego przybyciem do Polski, czy
juz po nim, z pewno$ciag bowiem, przebywajac we Wloszech, tworzyl on
kompozycje na cztery chory; tam tez powstala pierwsza wersja motetu psal-
mowego Cantate Domino [...] omnis terra, ktory w Sacrae cantiones wydru-
kowano jako utwoér 15. Daty wydan obu zbioréw Pacellego dzieli raptem
dziewie¢ lat. Miedzy wierszami listu dedykacyjnego z 1608 roku wyczytaé
mozna, Ze najnowszymi osiggnieciami warsztatowymi kroélewskiego ka-
pelmistrza byly wéwczas utwory wokalno-instrumentalne, ktére nazywat
sinfoniami, jednak — podobnie jak przy okazji druku pierwszej swojej ko-
lekcji — i tym razem przy wyborze kompozycji do publikacji kierowat sie
mozliwo$ciami wykonawczymi kapel (tylko siedem z 27 utworéw wychodzi
poza obsad¢ dwuchdrowa).

Zbior Sacrae cantiones, w przeciwienstwie do wczesniejszych kolekeji Pacel-
lego, jest bardzo zréznicowany nie tylko pod wzgledem obsady, ale tez przezna-
czenia kompozycji (podanego w pierwodruku, zob. tabela 7), co przemawia za
tym, ze mamy do czynienia z grupa dziel zestawionych do$¢ przypadkowo (co
nie oznacza, ze nieinteresujacych), ktére w druku ulozono po prostu wedlug
liczby i jakosci gtosow (zob. tabela 5). Prawie wszystkie utwory mogty znalez¢

201 Thomas Noel O'Regan (Sacred Polychoral Music..., t. 1, op. cit., s. 66) dowodzi, Ze w Rzy-
mie pierwsze, jeszcze okazjonalnie wykonywane utwory na pie¢ chéréw powstaly na poczatku
lat 80. XVIw.
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202

zastosowanie w liturgii godzin lub mszy**, cho¢ ich funkcja jako motetéw byta

na przelomie XVI i XVII wieku znacznie szersza*”.

Tabela 7. Zawarto$¢ zbioru Sacrae cantiones

L. Przeznaczenie kompozycji Zrédto
Lp. Incipit utworu .
podane w pierwodruku tekstu sfownego
1. Iustorum animae a 5 In Festo Martyrum ofertorium
L In Festo Confessorum non .
2. ITustus germinabit a 5 . responsorium
Pontificum
3. Iste sanctus a 5 In Festo unius Martyris antyfona
4. In medio Ecclesiae a 5 In Festo Ecclesiae Rectorum | introit
. In Festo Sanctarum responsorium bez
5. | Regnum mundia5 . p
Mulierum wersetu
6. Veni sponsa Christia 5 In Festo Virginum antyfona

. X In Festo Sanctissimae .
7. Beata es Virgo Maria a 6 . . ofertorium
Virginis Mariae

. . antyfona lub
Isti sunt triumphatores .
8. 06 In Festo Apostolorum responsorium
bez wersetu
Beatus iste sanctus pon- In Festo Confessorum
9. . . antyfona
tifexa 6 Pontificum

22 Por. Cantus: A Database for Latin Ecclesiastical Chant, wersja cyfrowa: https://cantus.uwa-
terloo.ca/ [dostep 30.03.2021]; Global Chant Database, wersja cyfrowa: http://www.globalchant.
org/index.php [dostep 30.03.2021]; The Liber Usualis with Introduction and Rubrics in English
Edited by the Benedictines of Solesmes, Tournai - New York: Desclee Company 1961. Niektore
teksty u Pacellego zostaly skrocone lub rozbudowane wzgledem liturgicznych.

23 Przekonujg o tym np. artykuly zawarte w ksiazce Mapping the Motet in the Post-Triden-
tine Era, red. Esperanza Rodriguez-Garcia, Daniele V. Filippi, London - New York: Routledge
2019. O szerokim zastosowaniu tekstow antyfon juz przed niemal potwiekiem pisal James Arm-
strong, The Antiphonae, seu Sacrae Cantiones (1613) of Giovanni Francesco Anerio: A Liturgical
Study, w: Studien zur italienisch-deutschen Musikgeschichte IX, red. Friedrich Lippmann, Koln:
Volk Verlag 1974 (Analecta Musicologica, 14), s. 89-169.
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Przeznaczenie kompozycji

Zrodlo

Lp. Incipit utw: .
P neipit utworu podane w pierwodruku tekstu stownego
In Festo Martyrum
10. | In caelestibus regnis a 7 rhyra antyfona
Tempore Paschali
11. | Confortamerexa7 Ad placitum responsorium
12 Veni Sancte Spiritus a 8
Tl (Iez)
In Festo Pentecostes sekwencja
13 O lux beatissima a 8
" | (ITcz.)
14. | O vere digna Hostia a 8 In Festo Corporis Christi hymn
Cantate Domino [...
15. an 'a ¢ Domino[...] Ad placitum psalm 149
omnis terra a 8
16. | Estote fortes in bello a 8 In Festo Apostolorum antyfona
17. | Te Deum laudamus a 8 hymn
In Festo Conf
18. | Ecce sacerdos magnus a 9 11 resto Lonfessorum antyfona
Pontificum
InF A iationi
19. | Ave Maria a 10 n Festo n.nunc1at10nls antyfona
Beatae Mariae
20. Luud.ate Pominum in In Festo Omnium psalm 101 (100)
sanctis eius a 10 Sanctorum
21. | Beatiestisa 12 In Festo Apostolorum responsorium
22. | Tues pastor ovium a 12 In Festo Sancti Petri antyfona
In Festo Pluri
23. | Gaudent in caelis a 12 11 Festo FUrmortm antyfona
Martyrum
In Festo Sanctarum responsorium /
24. | Medi tea 12
edua nocte @ Virginum Mt 25, 6-13
In Festo Sanct
25. | Mulierem fortem a 12 1l besto sanciariim lekcja
Mulierum
26. | Christus resurgens a 16 responsorium
27. | Dum esset rex a 20 antyfona
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Sygnalizowana wyzej hipoteza, ze czes¢ kompozycji w Sacrae cantiones
nalezy do repertuaru stworzonego przez Pacellego przed przybyciem do Pol-
ski, znajduje potwierdzenie w doborze tekstow. Tytuly Ecce sacerdos magnus
i Tu es pastor ovium nasuwaja skojarzenie z osobg papieza, nastepcy $w. Pio-
tra, i z repertuarem charakterystycznym dla Cappella Giulia®*, a wigc bylyby
$wiadectwem tworczosci Pacellego przeznaczonej dla tego zespotu. Wezesniej-
sza wersja Cantate Domino [...] omnis terra przetrwala w rekopisie I-Rn Mss
musicali 33-34, 40-46, ktéry omawiamy w innym miejscu tej ksigzki**®. Mniej
oczywisty, ale prawdopodobny wydaje si¢ zwiazek motetu O vere digna Hostia
z procesjami Bozego Ciala, na ktdére Asprilio w Rzymie przygotowywal mu-
zyke. Procesja wielkanocna, w ktérej uczestniczyl z kapelg San Giacomo degli
Spagnoli, mogla by¢ okazja dla prawykonania kompozycji Christus resurgens.
Tekst Ave Maria, w wariancie zastosowanym przez Pacellego, zawierajagcym
w dalszej czesci stowa ,,Sancta Maria, Regina caeli...”, byl od czaséw Josquina
Desprez opracowywany przez muzykéw dzialajacych w Italii, m.in. pigcio-
krotnie przez Palestring®
przed 1603 rokiem.

Szereg dziet wchodzacych w sktad Sacrae cantiones powiela ogoélne cechy
brzmieniowe kompozycji z Motectorum et psalmorum*”. W obu zbiorach:
1) zastosowane zostaly gtéwnie chéry o jednakowej obsadzie, cho¢ w szesciu
przypadkach wystepuje miedzy nimi kontrast (zob. tabela 8); 2) wyrazna jest
predylekcja kompozytora do umiarkowanie wysokich rejestréw glosowych
(zapisanych w kluczu C, lub G,), odpowiednich nawet dla mniej wytrawnych

, €O oczywiscie nie oznacza, ze utwor musial powstac

204 Zob. Giovanni Pierluigi da Palestrina, Missa Ecce sacerdos magnus, w: Missarum liber pri-
mus, Roma: Valerio & Aloysio Dorico 1554; Ruggiero Giovannelli, Ecce sacerdos magnus, w: Mo-
tecta quinque vocum |...] liber secundus, Venezia: Angelo Gardano 1604; Giovanni Pierluigi da
Palestrina, Tu es pastor ovium a 5 (rekopis), w: Pierluigi da Palestrina’s Werke, t. 6, red. Franz Es-
pagne, Leipzig: Breitkopf & Hartel 1876, s. 21-24.

25 Zob. podrozdzial 5.2. Kompozycje Pacellego w rekopisie z rzymskiej Biblioteca Nazionale
Centrale.

206 Zob. Daniel E. Freeman, On the Origins of the Pater noster—Ave Maria of Josquin Des Prez,
»Musica Disciplina” 45 (1991), s. 169-219.

27 Ogolnej charakterystyki zbioru Sacrae cantiones dokonat Zygmunt M. Szweykowski w: Anna
i Zygmunt M. Szweykowscy, Wtosi w kapeli krélewskiej..., op. cit., s. 141-144.
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wokalistow. Zwykle ambitus gloséw zawiera si¢ w przedziale od F lub G do e?
lub f?, a wzrasta nieco w utworach na wiecej niz dwa choéry o mieszanym zesta-
wie kluczy; np. w Laudate Dominum in sanctis eius zakres dzwigkowy siega od
C do g% aw Dum esset Rex od D do a’. Obce jest jednak Pacellemu, spotykane
w utworach Giovanniego Gabrielego z Sacrae Symphoniae (1597), stosowanie
dzwigkdéw bardzo niskich (np. B kontra w Magnificat na 12 gl.) i bardzo wyso-
kich (¢* w Maria Virgo na 10 gl.).

Tabela 8. Obsada, typ tonalny i modus
utwordéw ze zbioru Sacrae cantiones

Incipit utworu Obsada Typ tonalny Modus
Tustorum animae a 5 G,C,C.CFF, b— G2 -G I transponowany
Tustus germinabit a 5 G,C,C,CF, b-G,- A III transponowany
Iste sanctus a 5 G,C,C,CF, :-G,-A IX+X
In medio Ecclesiae a 5 G,C,C,CF, »-G,-F A%

Regnum mundi a 5 G,C,C.CC, t-G,-D I+11

Veni sponsa Christi a 5 C,CC.CF, t-C -G VIII

Beata es Virgo Mariaa 6 | CC C,CCF, 5-C -D I

Isti sunt triumphatores CCCCCF, b-C,-D II transponowany
a6

Beatus iste sanctus G,CC.C.CC, :-G,-G VII

pontifex a 6

In caelestibus regnisa 7 | G,G,C,C,C,C,F, t-G,-G VII

Conforta me rex a 7 CCC,CCCFEF, t-C, -A X

Veni Sancte Spiritus a 8 CCCF,/CCCEF, org b-C, -G II transponowany
(Icz.)

O lux beatissima a 8

(ITcz.)

O vere digna Hostia a 8 CCCC,/CCLCF,org :-C -G Vil
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Incipit utworu Obsada Typ tonalny Modus

Cantate Domino |...] CC.CF,/CCCF,org t-C, -G VII

omnis terra a 8

Estote fortes in bello a 8 CC.CF,/CCCF,org b-C, -F \Y%

Te Deum laudamus a 8 CC.CF,/CCCF,org i-C -A X

Ecce sacerdos magnus a 9 C1C3C4F4 / C1C1C3C4F4, E— C1 -G VIII
org

Ave Maria a 10 CCCCFEF /CCCCF, |b- C,-G II transponowany
org

Laudate Dominum in GCCCC,/CCCFF, | t-G,-G VII+VIII

sanctis eius a 10 org

Beati estis a 12 CCCF /CCCE,/ :-C -G VIII
C1C3C4F4, org

Tu es pastor oviuma 12 | CC,.CF,/CCCJF,/ :-C -G VIII
C1C3C4F4, org

Gaudent in caelis a 12 CCCF,/CCCF,/ b-C -G II transponowany
C1C3C4F4, org

Media nocte a 12 CCCF,/CCCF,/ :-C,-D I
C1C3C4F4, org

Mulierem fortem a 12 CCC.C,/CCCFE,/ i-C,-D I
C,CCF,,org

Christus resurgens a 16 CCCF,/CCCF,/ b-C, -F VI
CCCF,/CCCF,
org

Dum esset rex a 20 G, CCC,/CCCE,/ :-G,-G VII
CCCF,/CCCF,/
C3C4C4F4, org

Cztery sposrdd szesciu tekstow opracowanych na dwa chory o kontrastuja-
cym rejestrze swoja forma zdaja sie sugerowa¢ 6w kontrast, analogicznie do
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Motectorum et psalmorum. W Veni Sancte Spiritus i O vere digna Hostia mamy
do czynienia z regularnym rozktadem akcentéw i rymoéw, w Laudate Dominum
in sanctis eius i Veni Sancte Spiritus wystepuje paralelna budowa kolejnych wer-
sOw (zob. przyktady 13a, 13b). Regularny dialog miedzy chérami podkresla owe
cechy, a kontrast barwowy pomiedzy zespotami wokalnymi stanowi czynnik
urozmaicajacy tok muzyczny.

Przyklad 13a. Fragment tekstu motetu
Veni Sanctae Spiritus i jego podzial miedzy chéry

Lava quod est sordidum  chor I
Riga quod est aridum chor IT
Sana quod est saucium  chor I
Flecte quod est rigidum  chor IT
Fove quod est frigidum  chor I
Rege quod est devium chor IT

Przyklad 13b. Tekst motetu Laudate Dominum
in sanctis eius — paralelizm skladniowy

Laudate Dominum in sanctis eius
Laudate eum in firmamento virtutis eius
Laudate eum in virtutibus eius

Laudate eum secundum multitudinem magnitudinis eius
Laudate eum in sono tubae

Laudate eum in psalterio et cythara
Laudate eum in tympano et choro
Laudate eum in cordis et organo

Laudate eum in cymbalis bene sonantibus
Laudate eum in cymbalis iubilationis
Omnis spiritus laudet Dominum.

Nastepna cecha laczaca oba zbiory Pacellego, zawierajace utwory poliché-
ralne, to znaczne urozmaicenie fakturalne, ktére pozwala unikna¢ monotonii
wlasciwej wielu tego typu utworom. Partie chdralne w Sacrae cantiones przy-
bieraja postac:

1) odcinkéw utrzymanych w technice zblizonej do nota contra notam, zapew-
niajagcej czytelno$¢ tekstu i zwiezlos¢ opracowania (np. Cantate Domino

[...] omnis terra, t. 1-11);
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2) ustepow nota contra notam o szybkim toku rytmicznym odpowiadajacych
akcentom tekstu stownego, opartych na krétkich frazach o waskim ambitus
i charakterze deklamacyjnym. Tego rodzaju chory stanowig czynnik dyna-
mizujacy kompozycje, niekiedy dodatkowo uwypuklaja sens stow (np. sto-
wo ,terribilis” w Cantate Domino [...] omnis terra, t. 67-70). Szczeg6lnym
przyktadem jest oSmiogltosowe opracowanie dlugiego hymnu Te Deum
laudamus, niemal w calosci oparte na bazie szybkich recytacji w obu
chorach, dzigki czemu utwor stal si¢ dynamiczny i zwarty*®;

3) falsobordone, w koncu XVI w. bardzo popularnego, jesli chodzi o wyko-
nywanie tekstow psalmowych. Pacelli wprowadzat owa pozorna wieloglo-
sowo$¢ w czteroglosowych psalmach ze zbioru Chorici psalmi et motecta
(1599), a takze zastosowal ja w Te Deum laudamus (t. 59-63);

4) polifonii niehomorytmicznej, czgsto imitacyjnej, jakby wyjetej z XVI-wiecz-
nego motetu jednochérowego, cho¢ bywa, ze imitacja nie obejmuje
wszystkich gloséw i ogranicza si¢ do motywu inicjalnego (np. Beati estis,
t. 1-16).

W zestawieniu z utworami ze zbioru Motectorum et psalmorum, ktdre
opieraly si¢ na pewnym wspoélnym wzorcu fakturalnym i dla ktérych (w wiek-
szo$ci) pierwotnym miejscem wykonania byt stosunkowo niewielki kosciét
Sant’Apollinare, kompozycje polichéralne z Sacrae cantiones maja rézne ob-
licza, jednak - co zaskakujace — zdecydowanie wzrdst w nich udzial poli-
fonii niehomorytmicznej. Niemal bez wyjatku opanowata ona poczatkowe
takty kompozycji (poza Cantate Domino [...] omnis terra, Gaudent in caelis
oraz Dum esset rex), a takze duza czes$¢ odcinkéw wewnetrznych. Druga
nieoczekiwang roznicg jest wyraznie mniejszy udzial drobnonutowych,
dynamicznych fragmentéw homorytmicznych na korzys¢ tych bardziej
standardowych, zbudowanych z dluzszych wartosci rytmicznych. Utwo-
rem zupelnie pozbawionym owych szybszych dialogéw chéralnych jest Ave
Maria, antyfona o lirycznym wydzwieku. W opracowaniu Pacellego po po-
czatkowym odcinku, prezentujagcym melodie choralowa na zasadzie cantus

208 Tekst Te Deum opracowal kompozytor od drugiego zdania, pierwsze pozostawiwszy w wer-
sji choratowej.
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firmus migrans®®, muzyka plynie réwnomiernym strumieniem imitujacych

si¢ glosow, ktdre spotykaja si¢ w homorytmii na kluczowych stowach: ,Ie-
sus’, ,Sancta Maria’, ,,dulcis”. Zupelnym przeciwienstwem Ave Maria jest
pieciochorowy utwdr Dum esset rex*'’ — takze antyfona — oparty na tekscie
Pie$ni nad Pie$sniami. Kompozytor polozyl tutaj nacisk nie tyle na znacze-
nie tekstu, co na efekty akustyczne mozliwe do uzyskania przy tak duzej
liczbie zespotéw wokalnych. Patrzac na partyture tego utworu, nie ma sie¢
watpliwosci, ze chory powinny by¢ porozstawiane w przestrzeni $wiatyni,
poniewaz czgsto podaja sobie ,,z ust do ust” ten sam material muzyczny
w sposdb zblizony do szybkiej deklamacji. Gdy ich dialog sie zageszcza, do-
chodzi do kumulacji brzmienia. Kilkakrotnie owa konwersacje przerywa
nagle i gwaltowne (jednosylabowe) tutti (np. ,,dum”), przynoszace potez-
ny efekt brzemieniowy. Te wyjatkowa kompozycje mozna sobie wyobrazié
w dostatecznie duzej przestrzeni 6wczesnej bazyliki §w. Piotra. ,,Kolosalny
barok” rzymski*"' w XVII wieku podazyt sciezka, u ktdrej poczatkéw znala-
zly sie takie utwory jak Dum esset rex?'2.

Na podobna skale, jak w zbiorze z 1597 roku, w polichdralnych Sacrae can-
tiones wprowadzil Pacelli odcinki matoglosowe. Dwu-, trzy- i czteroglosowe
zespoly stuzg urozmaiceniu brzmienia oraz uwypukleniu okreslonych tresci.
Zestaw gloséw wyzszych nasladuje np. $piew anioléw (Te Deum laudamus,
t. 10-13), dusz w Raju (Gaudent in caelis, t. 11-13) czy $piew odnoszacy sie do
Swietej dziewicy (Mulierem fortem, t. 1-6). Glosy nizsze podkreslajg zwrot do
$w. Piotra (Tu es pastor ovium, t. 1-4) czy tez wprowadzaja w atmosfere nocy

29 Tnnym utworem dwuchérowym z Sacrae cantiones, w ktorym Pacelli zacytowal material
choratowy, jest Estote fortes in bello. Pierwsze sze$¢ dzwiekéw pochodzacych z antyfony prezen-
tuje w dlugich wartosciach Cantus pierwszego chéru na tle niezaleznych melicznie, imitujacych
sie gtoséw tego choéru.

20 W Dum esset rex pierwsze cztery dzwigki frazy inicjalnej w glosie najnizszym pierwszego
chéru stanowig cytat melodii choratowe;j.

21 Zob. Graham Dixon, The Origins of the Roman ‘Colossal Baroque’, ,,Proceedings of the
Royal Musical Association” 106 (1979-1980), s. 115-128.

212 W Rzeczpospolitej technike wielochérowosci rozwijali pozniej Giovanni Francesco Ane-
rio i Marco Scacchi (m.in. Missa sedecim choris z 1634 roku), nastepcy Pacellego na stanowisku
maestro di cappella warszawskiego dworu Wazdow.
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(Media nocte, t. 1-8). Nietypowy ze wzgledu na obsade dziewiecioglosows jest
motet Ecce sacerdos magnus. Cantus dodany do dwéch chéréw a voce piena
nie nalezy wlasciwie do zadnego z nich, bowiem od czasu do czasu (w sumie
o$miokrotnie) wlgcza sie w tok utworu ze swoja dtugonutowg frazg ostinatowa
pochodzaca z choratu (z tekstem Ecce sacerdos magnus).

W okresie gdy Pacelli komponowat dzieta polichéralne, teoretycy muzyki
sformutowali juz najwazniejsze zasady odnoszace si¢ do techniki pisania tego
typu utworéw’”. Jednym z zalecen bylo utrzymanie réwnowagi brzmienio-
wej miedzy grupami wykonawczymi, zwigzanej zaréwno z ich liczebnoscia,
jak i doborem gltoséw. Ponadto kompozytor winien byt mie¢ na uwadze, by
wszystkie chory wykonujace utwoér wystepowaly na przemian, by powierza¢
im odcinki o zblizonej dlugosci, by prezentacja danej frazy nie byla zbyt dluga
i aby — w konsekwencji — jej powtdrzenia przez kolejny chdr czy chéry nie
byly zbyt nuzace**. W Sacrae cantiones poszczegolne choéry zostaly mniej
wiecej jednakowo wykorzystane, cho¢ nieco bardziej uprzywilejowano chor
pierwszy, zwykle rozpoczynajacy kompozycje. Po nim nastepuje prezentacja
wszystkich zespoléw po kolei, dzigki czemu stuchacz od poczatku orientuje si¢
w ich liczbie i rodzaju®". Nie mozna jednak stwierdzi¢, by Pacelli byt pod tym
wzgledem rygorystyczny: dla potrzeb wyrazu nie wahal si¢ uzy¢ na poczatku
motetu gtoséw solowych, jak w Media nocte.

253 Fundamentalne znaczenie w XVI stuleciu mialy zasady sformulowane w traktacie Nico-
li Vicentina, LAntica musica ridotta alla moderna prattica, Roma: Antonio Barre 1555, k. 85r-v.

214 Informacje na ten temat pojawiaja sie¢ w pismach Marka Scacchiego (list Ad Excellenitis-
simum Dominum Ch. Wernerum, k. 1v). Zob. Zygmunt M. Szweykowski, Marco Scacchi and his
Pupils on the Polychoral Technique, ,Musica Iagellonica” 2 (1997), s. 147: ,Secundo. Responsio-
nes inter choros mutuam habeant relationem, debita cum Proportione. Tertio. Cavenda est ni-
mia in propositionibus prolixitas, ne responsiones taedium pareant”.

25 Por. Angelo Berardi, Arcani musicali svelati della vera amicitia nequali appariscono diver-
si studii artificiosi, molte osservationi, e regole concernenti alla tessitura de componimenti armo-
nici, con un modo facilissimo per sonare trasportato, Bologna: Pier-Maria Monti, Marino Silva-
ni 1690, s. 24: ,Decima, Far sentire tutte le risposte de Chori realmente, il che si deve osservare
particolarmente la prima volta, che cominciano a modulare, e queste devono caminare per ordi-
ne cominciando dal primo fino all'ultimo, acci6 gl'uditori sentino distintamente come IArtefice
ha ordinato li detti Chori, nel mezzo poi si puo variare a beneplacito”.
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Przedmiotem rozwazan teoretycznych byl réwniez sposéb komponowania
gloséw basowych w utworach z chérami rozstawionymi w przestrzeni kosciota
(cori spezzati). Zaréwno Nicola Vicentino w potowie XVI wieku, jak i Angelo
Berardi*® pod koniec nastepnego stulecia zwracali uwage na wlasciwy sposob
prowadzenia partii baséw w odcinkach tutti. Nie powinny miedzy nimi wyste-
powac interwaly inne niz pryma, oktawa i — ewentualnie, na krétko - tercja.
Mialo to zapobiega¢ niewlasciwej intonacji. Nie wszyscy tworcy polichéral-
nych dziet stosowali si¢ do tej zasady, ale kompozycje Pacellego sa pod tym
wzgledem wzorcowe.

Oczywistg pomoca dla wokalistow bylo towarzyszenie organéw. W zgodzie
z XVII-wiecznymi standardami wydawniczymi i oczekiwaniami muzykéw do
utworéw polichéralnych z Sacrae cantiones wydrukowano dodatkows (dzie-
wigta) ksiege dla organisty, obejmujaca jednoglosows lini¢ typu basso seguen-
te, pozbawiong cyfrowania, bedaca punktem wyjscia dla improwizacji wielo-
glosowe;j.

Podobnie jak w przypadku druku Motectorum et psalmorum, takze w Sacrae
cantiones istotnym walorem utwordw jest wykorzystanie techniki polichéralnej
w sposdb indywidualny, nieschematyczny, majacy na celu zréznicowanie prze-
biegu i uwypuklenie znaczenia tekstu. W przypadku modlitw szczegélnie uro-
czystych, podniostych w charakterze (np. O vere digna Hostia ku czci Naj$wiet-
szego Sakramentu, t. 1-20) kompozytor przydzielit obu chérom dluzsze frazy
o wolniejszym toku rytmicznym. Taki sposob pisania utworéw byl charaktery-
styczny dla polichdralnych kompozycji Palestriny, natomiast u Pacellego rzadko
wystepuje w czystej postaci (w wyzej opisanym Ave Maria). Kompozycja, jakich
wiecej w Sacrae cantiones — motet Media nocte — pokazuje, w jaki sposéb twoérca
zestawial obok siebie rozne typy faktur muzycznych, by dzwigkami zinterpreto-
wa¢ fragment przypowiesci o pannach madrych i nieroztropnych z Ewangelii
wg $w. Mateusza (25, 6-13). W utworze tym, przeznaczonym na trzy jednakowe
chéry, wystepuja dwa typy faktury homorytmicznej (lub bliskiej homorytmii) —
o zywszym i o powolniejszym toku rytmicznym - oraz obsada maloglosowa.

216 Nicola Vicentino, L'Antica musica..., op. cit., k. 85r-v; Angelo Berardi, Arcani musica-
li..., op. cit., s. 23-24. Por. Historia muzyki XVII wieku, t. 2: Technika polichéralna, red. Zyg-
munt M. Szweykowski, Krakéw: Musica Iagellonica 2000, s. 62-63, 68.
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Incipit ,media nocte” $piewany wylacznie przez gtosy basowe, najpierw w nieco
wyzszym, a przy powtorzeniu w nizszym rejestrze (bas III chéru schodzi do D),
wprowadza stuchacza w atmosfere weselnej nocy. Tym wigkszy kontrast powsta-
je (t. 6), gdy pelny dwunastoglos intonuje stowo ,,clamor” (,,hatas”). Poptoch
zgromadzonych obrazujg chéry poczatkowo postepujace w homorytmii opartej
na note nere, a nastepnie przechodzace w dynamiczny dialog. Wrazenie narasta-
jacego chaosu (,,Ecce Sponsus venit, exite obviam ef’, t. 12-21) wywoluje kom-
plikacja rytmiczna gloséw: rytm punktowany i liczne synkopy. Panny madre
(»Prudentes Virgines ornaverunt suas lampades”) i przygotowane na przyjscie
Oblubienca reprezentowane sg kolejno przez chéry homorytmiczne (t. 21-33)
o spokojnej, deklamacyjnej melorytmice. Nastepny fragment utworu, traktujacy
o wejsciu owych panien do domu weselnego wraz z Oblubieficem (t. 34-39),
przynosi zmiang¢ menzury na tréjdzielna, kojarzaca si¢ z ruchem i taricem, oraz
zmiane obsady, tu ograniczonej do trzech gtoséw sopranowych i altu chéru dru-
giego. Po pauzie generalnej i powrocie pulsacji parzystej zespd! tutti (niczym
zgromadzeni weselnicy po przekroczeniu progu domu weselnego) podejmuje
fraze ,et intraverunt cum Sponso ad nuptias” (t. 40-46). Kolejna zmiana ,,obra-
zu’, po kadencji w takcie 46, Iaczy sie ze zmiang faktury. Chor drugi, wystepujacy
teraz w roli narratora, zapowiada wotanie panien nieroztropnych: ,,Fatuae autem
clamabant”. W ich role wcielajg si¢ wyzsze glosy wszystkich trzech chéréw (bez
baséw), a wystgpienie to (t. 49-55), w odrdznieniu od partii panien madrych,
przynosi wrazenie chaosu. Zostaje rozbita jedno$¢ rytmiczna choréw, a rozmi-
jajace si¢ wejscia poszczegolnych gloséw oddajg poploch niewiast. Chor trzeci
(t. 56-58), podobnie jak poprzednio chor drugi, zapowiada kwesti¢ Oblubienca
prezentowang przez pierwszy chor w ,,uporzadkowanej” homorytmii (t. 59-71).
Jego memento, wielokrotnie podejmowane dalej przez wszystkie chory, konczy
sie ozdobnym tutti. Media nocte, jeden z najciekawszych utworéw w Sacrae can-
tiones, jawi sie jako kompozycja w sposob niemalze teatralny, zgodny z estetyka
swoich czaséw, prezentujgca wazny religijny przekaz.

Zbioér Sacrae cantiones cieszy¢ si¢ musial szersza recepcja, poniewaz za-
chowane do dzi$ egzemplarze pierwodruku pochodza z terenéw niemieckich,
polskich, szwedzkich i wloskich?". Jeszcze wyrazniej zainteresowanie to po-

217 Zob. RISM ID no.: 990047667.
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twierdzaja odpisy niektérych kompozycji w formie ksiag glosowych i tabu-
latur organowych, powigkszajace krag recepcji o Danie i obecng Stowacje?'s.
Utwory te znane byly przede wszystkim w srodowisku katolickim, w szczegdl-
nosci jezuickim?”, ale funkcjonowatly tez w protestanckim (np. w Lewoczy)**,
przy czym podstawa niektérych kopii byt nie tyle pierwodruk, co antologie
wydawane na poczatku XVII wieku.

3.3. UTWORY POLICHORALNE PACELLEGO
ZNANE Z ANTOLOGII

Niektore utwory polichdralne Pacellego (a takze dwa na jeden choér), pocho-
dzace gtownie z druku z 1608 roku, zyskaly szerszy rezonans za posrednic-
twem bardzo woéwczas popularnych antologii niemieckich. Celem ich bylo
dostarczanie odbiorcom niemieckojezycznym dziel atrakcyjnych pod wzgle-
dem muzycznym, w duzej mierze pisanych we Wloszech, a zarazem dostoso-
wanych do lokalnych wymogéw konfesyjnych i wykonawczych. W drugiej,
trzeciej i czwartej czesci wydawnictwa zbiorowego Promptuarii musici**',
ktére zapoczatkowal Abraham Schadaeus, a dokonczyl Caspar Vincentius,

222

w sumie znalazlo si¢ dziewie¢ utworéw Pacellego?, w tym jeden z Motecto-

28 Wszystkie znane obecnie odpisy utworéw pochodzacych z Sacrae cantiones (1608) wy-
mienia Barbara Przybyszewska-Jarminska, Wstep monograficzny, op. cit., s. 11-12.

219 Np. Ecce sacerdos magnus, zob. Elzbieta Zwolinska, Fragmenty rekopismienne parteséw
z poczgtku XVII wieku z Archiwum Prowincji Matopolskiej Towarzystwa Jezusowego w Krakowie
(PL-KrAT] 1631), w: Complexus effectuum musicologiae. Studia Miroslao Perz septuagenario de-
dicata, red. Tomasz Jez, Krakow: Rabid 2003, s. 53-64.

220 Zob. Marta Hulkova, Central European Connections of Six Manuscript Organ Tablature
Books of the Reformation Era from the Region of Zips (Szepes, Spis), ,Studia Musicologica” 56/1
(2015), s. 10.

21 Promptuarii musici, sacras harmonias sive motetas V. VI. VII. & VIIL vocum, [...] In
Germania nusquam editis [...] pars altera, Strasbourg: Paul Ledertz, Carl Kieffer 1612, RISM
B/1 1612% Promptuarii musici [...] pars tertia, op. cit.; Promptuarii musici, sacras harmonias V.
VI. VIL & VIII. vocum, [...] in Germania nusquam editis [...] pars quarta [...], Strasbourg: Paul
Ledertz, Antonius Bertram 1617, RISM B/I 1617".

22 W czesci II: Cantate Domino [...] omnis terra, Veni Sancte Spiritus; w czesci I1L: Isti sunt
triumphatores (6-gl.), In caelestibus regnis (7-gt.), Beata es Virgo Maria, Estote fortes in bello,
Sanctus Jacobus gloria perenni (8-gl.), Tres sunt; w czgéci IV: Te Deum laudamus.
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rum et psalmorum (Tres sunt) oraz jeden niepochodzacy z wczesniejszych
publikacji (Sanctus Jacobus gloria perenni). Co ciekawe — Vincentius, ktory
do wszystkich utworéw (takze tych na jeden chor) ulozyl towarzyszenie or-
ganowe, nie postuzyt sie gtosem instrumentalnym wydrukowanym w zbio-
rze Pacellego z 1608 roku, lecz dotaczyt wlasny, w typie partitura pro organo,
zfozony z baséw obu chéréw lekko zmodyfikowanych melicznie i rytmicz-
nie, z dodanym cyfrowaniem*”. Podobnie postgpil Erhard Bodenschatz,
redaktor pozniejszej antologii**, w ktoérej znajdujemy utwory krolewskiego
kapelmistrza: Cantate Domino [...] omnis terra, Exurgat Deus, Tres sunt.
W tej edycji partia dla organéw ma postaé jednoglosows, bliska tej z wyda-
nia, ale lekko melodycznie zmieniong i ocyfrowang oraz wytekstowang (dla
lepszej orientacji akompaniatora).

W 1614 roku w Rzymie Fabio Costantini**, 6wczesny maestro di cappella
w katedrze w Orvieto, a wczesniej spiewak w bazylice $w. Piotra na Watyka-
nie, chlopiec-sopranista ksztalcony tamze przez Pacellego w 1602 roku, wydat
swoje opus 1 - antologie Selectae cantiones excellentissimorum auctorum Oc-
tonis vocibus®®, ktorej reprint ukazal si¢ w 1621 roku w Antwerpii**’. W zbiorze
znalazl si¢ m.in. utwdr Factum est silentium na dzien $w. Michata Archaniota,
wydany pod nazwiskiem Asprilia Pacellego. Najprawdopodobniej Costanti-
ni znalazl ten motet w jakim$ rzymskim rekopisie, gdyby bowiem si¢gnat do
drukoéw, zorientowalby sieg, ze wydaje utwdr Costanza Porty, po raz pierwszy

223 Zabieg ten potwierdza znane skadinad obserwacje, Ze basso continuo (i jego odmiany)
traktowane bylo jako glos dodatkowy, ktorego ksztatt mogt sie zmienia¢ w zaleznosci od wyko-
nawcy czy redaktora wydania.

224 Florilegii musici portensis..., op. cit.

235 Zob. Mary Paquette-Abt, A Professional Musician in Early Modern Rome: The Life and
Print Program of Fabio Costantini, c. 1579-c. 1644, dysertacja doktorska, The University of Chi-

cago 2003.

26 Selectae cantiones excellentissimorum auctorum Octonis vocibus concinendae. A Fabio
Constantino Romano [...] cum Basso ad Organum, Roma: Bartolomeo Zannetti 1614, RISM
B/11614°.

27 Sacrae cantiones excellentissimorum auctorum octonis vocibus collectae a Fabio Constanti-
no urbevetanae cathedralis musicae prefecto. Cum basso continuo ad organum, Antwerpen: Pier-
re Phalése 1621, RISM B/I 1621".
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opublikowany w jego autorskim zbiorze z 1580 roku??. Fakt ten kaze z ostroz-
noscig podchodzi¢ do tych nazwisk autoréw podanych w Selectae cantiones,
ktdre nie znajdujg potwierdzenia w innych zrédtach. Co ciekawe - do antolo-
gii przygotowanej przez Abrahama Schadaeusa w roku 1613 Factum est silen-
tium wlaczono z poprawng atrybucja.

Jedyna kompozycja polichéralng Pacellego znang wylacznie z antologii (1613),
a nie z druku autorskiego, jest dwuchdrowy motet Sanctus Jacobus gloria peren-
ni**. Nie mozna wykluczy¢, ze byl on czescia zaginionego zbioru, o ktérym wspo-
minal Fétis w swoim leksykonie. Ze wzgledu na temat i przeznaczenie utworu na
dzien wspomnienia $w. Jakuba Starszego taczymy te kompozycje z okazjonalnym
zatrudnieniem Asprilia w kapeli rzymskiego kosciola San Giacomo degli Spa-
gnoli, tym bardziej, ze jezyk muzyczny motetu w zupelnosci odpowiada stylistyce
dziet wydanych w zbiorze Motectorum et psalmorum.

Nie udato si¢ odnalez¢ zrédta tekstu opracowanego przez Pacellego. Ma
on postac prozy z refrenem pochodzacym by¢ moze od samego kompozytora,
w ktérym podkresla si¢ wiekuista chwale $w. Jakuba Apostola, patrona Hisz-
panii i Portugalii, ale tez pielgrzymoéw i zakonéw rycerskich:

Sanctus Jacobus, gloria perenni triumphat.

Qui cum primis Apostolis vocatus relictis retibus parentibusque suis Christi obaudivit imperio.
Sanctus Jacobus, gloria perenni triumphat.

Eum dilectum Salvator esse voluit in monte Thabor transfigurationis testem et sudoris
spectatorem in monte Oliveti,

Sanctus Jacobus, gloria perenni triumphat.

Quod Jesum Dei Filium constanter confitendo praecisionem capitis promeruit gloriose.
Meritas ergo laudes & resonamus gratias Christo nostro Domino. Nos triumphare facias
Christe tuo in imperio; nos triumphare facias Christe in gloria tua.

Wydaje sie prawdopodobne, ze modlitwa ta byta w XVI i XVII wieku znana
czcicielom $w. Jakuba, poniewaz opracowali ja po Pacellim (w nieco odmien-

28 Costanzo Porta, Liber quinquaginta duorum motectorum, quatuor, quinque, sex, sep-
tem, & octo vocum, Venezia: Angelo Gardano 1580, RISM A/I P 5181.

229 Zob. aneks, utwor nr 4. Jest to jedyna kompozycja w wymienionym druku przeznaczo-
na ,,In festo S. Jacobi Apostoli”; a nazwisko kompozytora podano tu w pisowni niemieckiej:
»Pazelli”.
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nych wersjach) dwaj inni kompozytorzy: Hieronymus Bildstein i Herman
Hollanders. Pierwszy z nich wlaczyt ja w 1624 roku do zbioru Orpheus chri-
stianus**
Fuggera, drugi natomiast — do kolekcji Parnassus ecclesiasticus™', dedykowa-
nej kanonikowi w Bredzie Jacobowi Vrancxowi®*.

Refrenowa forma utworu wyrdznia go na tle calego znanego obecnie do-
robku Pacellego. Hymniczny charakter tekstu stal si¢ — jak w innych jego
utworach o podobnym wyrazie (poczawszy od Te Deum laudamus, a na piesni
o $w. Stanislawie skonczywszy) — powodem zastosowania niemal wylacznie
homorytmii, zaréwno w jej spokojniejszej, jak i bardziej dynamicznej odmia-
nie. Najistotniejsza role w kompozycji pelni refren, zbudowany na zasadzie
gradacji obsady, stopniowego kumulowania brzmienia i dynamizowania prze-
biegu. Odcinki miedzy refrenami przyjmuja posta¢ chdralnej recytacji powie-
rzonej pojedynczemu chérowi i w zasadzie nie podlegajacej powtérzeniom.
Ostatni odcinek motetu (od t. 84), podkresla — podobnie jak refren — afekt
triumfu, dlatego jest skonstruowany w analogiczny sposob i daje wrazenie za-
mkniecia formy muzyczne;j.

, opublikowanego z dedykacja dla ksigcia-biskupa Konstancji Jakoba

3.4. UWAGI O POLICHORALNYCH MSZACH PACELLEGO

Z duzym prawdopodobienstwem przyja¢ mozna, ze nurt polichéralny utrzy-
mal sie w dorobku Pacellego takze po 1608 roku. O potrzebie pisania dziet
wielochérowych w kolejnych dekadach XVII wieku przekonuje twérczosé
mszalna Giovanniego Francesca Aneria, Marka Scacchiego, Franciszka Li-
liusa czy Bartlomieja Pekiela. To wtasnie do gatunku mszy polichéralnych

20 Hieronymus Bildstein, Orpheus christianus, seu symphonarium sacrarum prodromus
5. 6. 7. & -8. vocum, cum basso generali, Ravensburg: Johann Schréter 1624, RISM A/I B 2641.
Zob. Hieronymus Bildstein, Orpheus christianus seu symphoniarum sacrarum prodromus: 5. 6. 7.
& 8. vocum cum basso generali (1624), Erster Teil, red. Walter Pass, Graz - Wien: Akademische
Druck- u. Verlagsanstalt 1971 (Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich, 122).

21 Herman Hollanders, Parnassus ecclesiasticus I. II. II1. et IV. vocum cum basso continuo,
op. 1, Antwerpen: Pierre Phalése, héritiers 1631, RISM A/I H 6326.

22 7Zob. Pieter M. Fischer, Herman Hollanders muziekmeester aan de Lieve Vrouwekerk te Bre-
da 1627-1637, ,,Jaarboek De Oranjeboom” 48 (1995), s. 98-99.
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naleza kompozycje zawarte w najpdzniejszym ze zbioréw autorskich Pacel-
lego, wydanym w Wenecji sze$¢ lat po jego $mierci i do dzi§ zachowanym
w szczatkowej postaci*®. Z druku tego przetrwaly dwie sposrdd co najmniej
o$miu ksiag glosowych: Altus Primi Chori i Tenor Primi Chori przechowy-
wane w Kungliga biblioteket w Sztokholmie**. Publikacja zawiera wszyst-
kie znane obecnie opracowania cyklu mszalnego autorstwa krolewskiego
kapelmistrza. Z tresci dedykacji skierowanej do Zygmunta III wynika, ze
kompozycje te wykonywane byty w obecnosci monarchy i cieszyly si¢ jego
uznaniem, trudno jednak okredli¢, kiedy i na jakie okazje powstaty. Uwage
zwraca dwunastogtosowa Missa Domine salvum fac Regem, ktéra mogta by¢
wykonywana podczas uroczystosci o charakterze panstwowym lub nabo-
zenstw odprawianych w intencji kroéla.

Publikacja obejmuje dziewie¢ utworéw utozonych wedlug liczby gloséw: od
dwdch do czterech choéréw. O ile wiemy, sg to najwczesniejsze opracowania mszy
powstatych prawdopodobnie na terenie Rzeczpospolitej, wykraczajace poza ob-
sade dwuchdérowg™.

Tytuly dziel wskazuja na uzyty w nich material prekompozycyjny: jedno-
glosowy lub wieloglosowy, lecz szczatkowy stan zachowania mszy utrudnia ich
jednoznaczne powigzanie z konkretnym cantus prius factus. Najprawdopodob-
niej w zbiorze mamy do czynienia z trzema odmianami opracowan mszalnych,
cze$ciowo krzyzujacymi sie miedzy soba. Typem hybrydowym jest Missa Ave
Maris Stella, faczaca cechy mszy tenorowej (z dlugonutowym cantus firmus)

23 Tres¢ karty tytulowej: ,,Missee Asprilii Pacelli Invictissimi Regis Polonie Musica Magi-
stri; concinenda Tum octo, tum duodecim, tum sexdecim, tum denique decem, & octo voci-
bus. Consecrate Serenissimo, atque Potentissimo Sigismundo III. Polonix & Sveciz, Regi, Ma-
gno Duci Lituanize; Russic, Prussiee, Masoviee, Samogitie, Liuonieque Principi. Venetiis, Apud
Alexandrum Vincentium. MDCXXIX.

24 S-Sk, Mus. Not. Koral RAR. Blizszy opis druku podaje Zygmunt M. Szweykowski (Unikal-
ne druki utworéw Asprilia Pacellego, ,Muzyka” 17/1 (1972), s. 74-88). Zob. takze Asprilio Pacel-
li (ca. 1567-1623), Opera ex fontibus Ecclesiae Cathedralis Cracoviensis, op. cit., gdzie w aneksie
zamieszczono transkrypcje gloséw Missa Ave Maris Stella [11].

25 By¢ moze kompozycja Pacellego (jesli nie dzietem karmelity Andrzeja Paszkiewicza) byla
Missa Aut. A.P. a 12, wymieniona obok Litaniae A.P. a 5 4 Instrum w inwentarzu po krakow-
skiej kapeli karmelitéw trzewiczkowych. Zob. Tadeusz Maciejewski, Inwentarz muzykaliéw ka-
peli karmelickiej w Krakowie na Piasku z lat 1665-1684, ,,Muzyka” 21/2 (1976), s. 83.
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Tabela 9. Zawarto$¢ druku Missae (1629) Asprilia Pacellego

Tytul utworu ;li;:(l,:; Glosy zachowane (klucze)
Missa Ave Maris Stella 8 C.C,
Missa Veni Sancte Spiritus 8 CC,
Missa Brevis. Domine quid multiplicati sunt | 8 CC,
Missa Pro Defunctis 8 C,C,
Missa Domine salvum fac Regem 12 C.C,
Missa Super flumina Babilonis 12 CC,
Missa Quando lieta sperai 12 C.C,
Missa Regina Caeli 16 C.C,
Missa Hodie nobis Caelorum Rex 18 C,C,

i parafrazowej (z urytmizowana melodig stala, ktéra przenika material wszyst-
kich gtoséw). Prawdopodobnie jej wtérng wersja jest czterogtosowe opraco-
wanie ad voces aequales wykonywane przez kapele rorantystow wawelskich®.
Podobne rozwigzania znalazly miejsce w czterochorowej mszy Regina Caeli,
w ktdrej materiatem prekompozycyjnym byta ta wlasnie choralowa antyfona
maryjna. Przypuszczenie to wysuwamy ze wzgledu na brak zwigzkéw moty-
wicznych zaréwno z dwuchdrowym opracowaniem tej antyfony wchodzacym
w skiad zbioru Motectorum et psalmorum (1597), jak i z jednochérowym, za-
mieszczonym w Chorici psalmi et motecta (1599). Choralowa msza za zmar-
tych lezy u podstaw opracowania Missa pro Defunctis, w ktorej znalazly sie
czedci: introit (Requiem aeternam) z wersetem (Te decet hymnus), Kyrie, trakt
(Sitivit anima mea), ofertorium (Domine Iesu Christe), werset (Hostias), Sanc-
tus, Agnus Dei oraz komunia (Lux aeterna) z wersetem (Requiem aeternam).
Typ missa ad imitationem reprezentuja chyba wszystkie pozostale opra-
cowania ordinarium, na co wskazuje typowa dla parodii powtarzalnos¢ fraz

26 Wersje te charakteryzujemy w rozdziale 4. Zob. tez Aleksandra Patalas, Nieznana msza
Asprilia Pacellego ,, Ave maris stella”: traktowanie cantus firmus, ,,Muzyka” 39/2 (1994), s. 11-26.
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w obrebie cykli mszalnych. Watpliwosci biorg sie stad, ze takze polifoniczne
modele mogly opierac sie na chorale. Dylemat ten nie pojawia si¢ w przypad-
ku Missa Quando lieta sperai, ktéra by¢ moze korzysta z materialu znanego
utworu Cipriana de Rore?”. Zwigzki miedzy modelem a mszg nie s3 (przy
dwdch zachowanych glosach) tatwo wychwytywalne. Pierwsza fraza madry-
galu otwiera dopiero czg¢$¢ Patrem. Mozna si¢ dopatrzy¢ stosownej zaleznosci
miedzy poczatkowymi taktami Crucifixus a odcinkiem w oryginale zwigza-
nym ze sfowami ,,Lagrime dunque”. Bardziej klarownym przyktadem parodii
jest osmiogltosowa Missa Veni Sancte Spiritus, oparta na dwuczesciowym, row-
niez o$mioglosowym motecie Pacellego Veni Sancte Spiritus /| O lux beatissi-
ma z Sacrae cantiones. Oba utwory si¢gaja do choralowej postaci sekwencji.
Najprawdopodobniej msza, podobnie jak motet, przeznaczona byla na dwa
skontrastowane rejestrowo chdry, skoro z chdéru pierwszego zachowaly sie
Cantus I i Altus. Ze wzgledu na powtarzalnos¢ struktur muzycznych w mote-
cie trudno jednoznacznie wskaza¢ odcinki zacytowane we mszy. Zauwazone
zalezno$ci (przynajmniej niektdre) prezentuje tabela 10.

Tabela 10. Missa Veni Sancte Spiritus - cytaty z modelu

Odcinek motetu / Takty . i
Glos chéru I motetu Odcinek mszy / Glosy choru I
Veni Sancte Spiritus / C1 1-4 Kyrie (poczatek) / CII
Agnus Dei (poczatek) / CII, A
et emitte caelitus / C T, A 11-15 Kyrie ($rodek) / CII, A

Veni lumen cordium / CL, A | 29-32 Gloria (,,Laudamus te, Benedicimus te”) / CII, A

in aestu temperies / A 51-54 »Osanna” (,,in nomine Domini”) / A

O lux beatissima / A 1-5 Christe (poczatek) / A

27 Pierwsze wydanie madrygatu Quando lieta sperai w: Musica di Cipriano de Rore sopra le
stanze del Petrarcha in laude della Madonna, Et altri Madrigali a cinque voci, Con cinque Madri-
gali di due parte l'uno del medesmo autore [...] Insieme quatro Madrigali nuovi a Cinque di Mes-
ser Adriano. Libro terzo, Venezia: Antonio Gardano 1548, RISM B/I 1548,
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Zbieznos¢ materialu melodycznego, wyraznie widoczna w pierwszej frazie,
zachodzi pomiedzy trzychdrowa msza Super flumina Babilonis a motetem o tej
samej obsadzie i identycznym tytule, ktdrego autorstwo jest sporne (w zroédlach
jako autorzy figuruja Luca Marenzio, Asprilio Pacelli i Giovanni Battista Luca-
tello).

Na podstawie zachowanych gloséw mszy Pacellego mozna zauwazyc,
ze kompozytor najczesciej postugiwal sie pelng obsada, stosunkowo rzad-
ko ja pomniejszajac (jak w czgéci ,,Crucifixus”). Bardziej urozmaicona pod
tym wzgledem jest Missa Ave Maris Stella, w ktérej redukcja obsady widocz-
na jest w ,,Christe eleison” (a 4), ,,Crucifixus” (a 4, chor I1*%), ,Et resurrexit”
(a4)i,Benedictus” (a 5). W czterochérowej Missa Hodie nobis Caelorum Rex,
w ktorej brzmienie ,,Crucifixus” skameralizowano do czterech gloséw, pojawia
sie krotki fragment ,,Et resurrexit tertia die secundum scripturas” w obsadzie
a 3; by¢ moze liczba partii wokalnych symbolizuje w tym miejscu liczbe 3.
Niestandardowe rozwiazanie spotykamy w trzychorowej Missa Super flumina
Babilonis: po redukcji brzmienia w ,,Crucifixus” nastepuje zwiekszenie obsady
poczatkowo tylko do o$miogtosu (,,Et resurrexit”), a dopiero w ,,Et iterum”
powraca tutti. Brak redukcji obsady ma miejsce we mszy Domine quid multi-
plicati sunt, co wynika z jej przynaleznosci do typu missa brevis. Utwor ten rze-
czywiscie odznacza si¢ zwigzlo$cia opracowania i ograniczeniem melizmatéow
(zwlaszcza w Kyrie, Sanctus, Agnus Dei).

Mozliwe, ze w mszach Pacellego, podobnie jak w jego zaginionych sympho-
niach, pewien udzial miala juz technika koncertujaca, poniewaz w Missa Hodie
nobis Caelorum Rex (w ktdrej widoczne sg nawigzania do choralowej melo-
dii responsorium na Boze Narodzenie), w obu zachowanych ksiggach gloso-
wych znajdujemy okreslenie ,,Capella”. Termin ten sugeruje, ze - podobnie jak
w utworach Giovanniego Gabrielego (np. w stynnym In ecclesiis) — pierwszy
chér we mszy byl czysto wokalny, a zatem - Ze w kompozycji uzyto réwniez
instrument6w lub tez ze choér ten miat $§piewac¢ w zwielokrotnionej obsadzie,
w przeciwienstwie do chéru (chéréw) solistoéw. Wydaje sie, ze omawiana msza
mogla by¢ najciekawszg w calym zbiorze. Z pewnoscig wystepowaly w niej

28 Oba zachowane glosy choru pierwszego milcza w tej czesci, co moze oznaczad, ze kompo-
zytor wprowadzil tu wylacznie chér drugi.
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duze kontrasty rytmiczne: chdry ze spokojniejszych zmienialy sie w dyna-
miczne bloki brzmieniowe (jak na stowach ,yvivificantem’, ,,resurrectionem”),
jak te po raz pierwszy wprowadzone przez Pacellego w zbiorze Motectorum et

psalmorum.



ROZDZIAL 4
JEDNOCHOROWE UTWORY RELIGIJNE
W JEZYKU EACINSKIM

Nurt tradycyjny, rozumiany jako bezposrednia kontynuacja jednochérowych
utwordéw szesnastowiecznej polifonii, z ktérg Pacelli mogt sie w pierwszym
rzedzie zapozna¢ w Cappella Giulia, podczas nauki u Palestriny, zajmowat
w twodrczosci Asprilia wazne miejsce. Obejmowal przede wszystkim trzy-
i czteroglosowe Chorici psalmi et motecta z 1599 roku, motety na wigkszg liczbe
gloséw wydane w antologii Liliusa (1604) i w zbiorze Sacrae cantiones (1608),
a ponadto utwory pisane dla kapeli rorantystow. W ich kontekscie Pacelli jawi
sie jako dobrze wyksztalcony polifonista, swobodnie postugujacy sie wszyst-
kimi klasycznymi rozwigzaniami, jak polifonia imitacyjna i przeimitowanie,
technika cantus firmus czy technika parafrazy choratu. Cho¢ utwory te nie za-
wierajg partii continuo, to - jak dowodzi przedmowa do edycji z 1599 roku -
mogly by¢ wykonywane z udzialem organow.

4.1. BIEGEOSC W SZTUCE KONTRAPUNKTU.
MOTETY WYDANE W 1604 1 1608 ROKU

Sposréd wymienionych wyzej kompozycji najbardziej kunsztowny typ poli-
fonii prezentuja motety z antologii Liliusa i ze zbioru Sacrae cantiones*. Dwa
wczesniejsze utwory powstaly do tekstow psalméw moéwiacych o celowosci
podporzadkowania si¢ Bozemu prawu (zob. tabela 11). Pdzniejsze zostaly
skomponowane do tekstéw propriéw mszalnych oraz liturgii godzin (zob. ta-
bele 4, 5) i zanotowane zaréwno w chiavi naturali, jak i chiavi traspositi. Utwo-
ry przyporzadkowano do okreslonych §wigt w sposdb na tyle ogélny, ze mozna
je bylo wykonywa¢ wielokrotnie, przy réznych okazjach, jak np. Iustorum ani-
mae, przeznaczone ,,na $wieto meczennikdéw”.

2% Por. edycje krytyczna: Asprilio Pacelli, Sacrae cantiones, op. cit.
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Tabela 11. Utwory Pacellego w antologii Melodiae sacrae (1604)

Incipit utworu Obsada Zachowane Modus Zrédto tekstu
glosy
1. Beatus vir qui non abiit | a5 C.C, Vil Psalm 1, 1-2
10. Iniquos odio habui a7’ G,CC, VII Psalm 119 (118),
113-117

Wymienione motety skonstruowane sa w sposob typowy bardziej dla po-
fowy niz dla konica XVI wieku. Uderza brak wyraznych kontrastéw wewnetrz-
nych bedacy konsekwencja operowania gléwnie polifonig niehomorytmiczna,
stosowania nieodmiennie menzury parzystej, niejednoczesnego kadencjono-
wania gloséw. Dominuje imitacja o réznorodnym obliczu: obejmujaca niekie-
dy wszystkie glosy, czesto jedynie niektore, a nierzadko tylko inicjum frazy;
w pewnych fragmentach jest na tyle konsekwentna i rozbudowana, ze mozna
ja okresli¢ mianem przeimitowania. Efektem jest continuum brzmieniowe po-
zbawione wyraznych cezur. Tak koncypowane utwory mogty by¢ inspirowane
wezesniejszymi czterogtosowymi motetami Palestriny. Poniewaz nie hotdowa-
ty péznorenesansowej tendencji do eksponowania warstwy tekstowej kompo-
zycji, w Rzymie okoto roku 1600 nalezaty juz do rzadkosci**’. Mozna odnies¢
wrazenie, ze 6w popis bieglosci polifonicznej, jakim byly motety z 1604 i 1608
roku, zarezerwowal Pacelli dla kapel na najwyzszym poziomie — papieskiej
i krélewskiej — bowiem wyraznie prostsza posta¢ maja jego motety i psalmy
wydane w 1599 roku, pisane dla szerszego grona wykonawcow.

Opracowane teksty sg dos¢ krotkie, najczesciej trzy-, czterozdaniowe, na-
tomiast kompozycje poprzez powtdrzenia materialu muzycznego uzyskaly
wigksze rozmiary i obejmuja od ok. 70 breves w In medio Ecclesiae do 100
breves w Iniquos odio habui. Pacelli, czerpigc z wzorcéw palestrinowskich,
swoje motety ksztaltowal juz w odmienny sposéb, co najwyrazniej uwidacz-
nia si¢ w ogdélnym rozplanowaniu kompozycji. Gdy poréwnamy pigcioglo-

20 W generacji tworcow wspolczesnych Pacellemu utwory nawigzujace do motetu przeimi-
towanego pisali Giovanni Andrea Dragoni, Ruggiero Giovannelli i Annibale Stabile. Por. Peter
Ludwig, Studien zum Motettenschaffen der Schiiler Palestrinas, Regensburg: Gustav Bosse Verlag
1986 (Kolner Beitrdge zur Musikforschung, 143), passim.
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sowe opracowania ofertorium Iustorum animae autorstwa obu kompozyto-
réw**, dostrzegamy znaczne rozbudowanie utworu Pacellego wzgledem wersji
mistrza Palestriny (zob. tabela 12)**2. Asprilio zwigkszyt liczbe pokazdw kazdej
z fraz stowno-muzycznych, zwtaszcza tych poczatkowych oraz finalnych, pre-
zentujac je w roznych konfiguracjach glosowych. Powtorzyl tez (ze zmianami
wariacyjnymi) wigksze struktury muzyczne, przez co jego dzieto przybrato po-
sta¢ ABCDC’D:.

Tabela 12. Podzial formalny motetu Iustorum animae
w opracowaniach Palestriny i Pacellego

Opracowanie Palestriny Takty Takty Opracowanie Pacellego
1. Tustorum animae | 1. Tustorum animae |
. . 1-17 1-30 . .
in manu Dei sunt in manu Dei sunt
2. Et non tanget illos 16-25 . 2. Et non tanget illos |
3. Tormentum mortis 24-30 tormentum mortis

4. Visi .sunt oculis insipientium 2944 45-55 3. .VIS.I s.unt.ocuhs | .
mori insipientium mori
5. 1lli autem sunt in pace 44-61 55-58 | 4.1lli autem sunt in pace
3. Visi sunt oculis |

58-71 T .
insipientium mori

71-91 4. 1lli autem sunt in pace

Opisane cechy formalne Iustorum animae mozna odnies¢ do pozostatych
jednochorowych motetéw z 1604 i 1608 roku. Wsrdd nich najwigksza grupe
stanowig te zbudowane z czterech odcinkéw stowno-muzycznych (1608: nr 1,

21 Giovanni Pierluigi da Palestrina, Offertoria totius anni, Roma: Francesco Coattino 1593;
por. Pierluigi da Palestrina’s Werke, t. 9, red. Franz Commer, Leipzig: Breitkopf & Hértel 1881,
s. 187-190; wersja cyfrowa: https://imslp.org/wiki/Offertoria_(Palestrina,_Giovanni_Pierluigi_
da) [dostep 26.06.2020].

2 Wypada doda¢, ze akurat ofertoria Palestriny z 1593 roku wyrdzniajg si¢ na tle jego poz-
nych motetéw zarazem zwiezloscia i wyrafinowaniem w zakresie operowania kontrapunktem.
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3,5,7,8,9,11; 1604: Beatus vir qui non abiit)**. W dwdch przypadkach (utwory
nr 10 i 11) w wyniku powtérzenia odcinkéw doszto do zaokraglenia formal-
nego (ABCC’B’ i ABCDP’), w kolejnym (nr 4) powtoérzony zostal ostatni czlon
utworu (ABCC).

Na wrazenie ,,klasycznosci” omawianych utworéw skfada si¢ w duzym stop-
niu ich melodyka - wyrastajaca z zasad kontrapunktu zarlinowskiego. Modyfi-
kacje wprowadzone w tym zakresie przez Pacellego sa do$¢ subtelne. Dotycza
przede wszystkim aktywnosci rytmicznej gloséw i polegaja na stosowaniu wigk-
szej liczby melizmatéw ornamentalnych, a takze na okazjonalnym taczeniu sylab
z semiminimami i - rzadko - fusami. W zakresie meliki mamy do czynienia
z typowym doborem interwaléw i przewaga ruchu sekundowego, na tle ktore-
go wyrdzniaja si¢ nierzadko skoki kwartowe, kwintowe czy oktawowe, a takze
serie takich skokow. Nie bez znaczenia s3 cytaty i luzniejsze nawigzania do
melodii choralowych wlasciwych tekstom wybranym przez Pacellego. Bar-
dzo silnie zaznacza si¢ to zwlaszcza w motecie Veni sponsa Christi, w ktérym
wszystkie cztery glowne frazy*** odpowiadajace cztonom tekstu antyfony po-
wielajg (w calosci lub w inicjum) rysunek ich odpowiednikéw choralowych**
(nota bene podobny zabieg znajdziemy wczesniej w czteroglosowym opraco-
waniu Palestriny opublikowanym w 1564 roku?*¢). Wykorzystanie melodii lub
motywow z choratu gregorianskiego, obserwowane nie tylko w omawianych
motetach, ale szerzej w tworczosci Pacellego, obejmuje caly wachlarz rozwig-
zan znanych twércom XVI wieku. Jednym z nich jest oparcie inicjalnej frazy
kompozycji na materiale cantus firmus w dtuzszych wartosciach, jak w rozbu-
dowanym exordium motetu Conforta me rex, gdzie obok cytatu z choralowe-
go responsorium (obejmujacego pie¢ poczatkowych dzwiekéw) w kolejnych
glosach ukazuje si¢ tez forma sparafrazowana oraz inwersja owego motywu

23 Obok tego pojawiaja si¢ utwory trzyodcinkowe (1608: nr 2, 4, 10) oraz bardziej rozczton-
kowane (1608: nr 6 — 5 odcinkéw; 1604: Iniquos odio habui - 6 odcinkéw).

24 Fraza 1: A, t. 2-5; czolo frazy 2: A, t. 5-6; czolo frazy 3: T, t. 35; fraza 4: C, t. 50-52.

5 Por. Liber Usualis..., op. cit., s. 2628-262°.

6 Giovanni Pierluigi da Palestrina, Motecta festorum totius anni cumn Communi Sanctorum
[...] quaternis vocibus [...] liber primus, Roma 1563 (zaginione); drugie wydanie: Motectorum
liber secundus, Venezia: Antonio Gardano 1584; por. Pierluigi da Palestrina’s Werke, t. 5, red.
Franz Espagne, Leipzig: Breitkopf & Hirtel 1875, s. 105-107.
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(t. 1-17). W Ave Maria udzial materialu z cantus prius factus jest nieco wiek-
szy. Pierwsza fraza choralowa (,,Ave Maria”), dlugonutowa, migruje miedzy
glosami obu chéréw (T I IICh, T II IICh, C II ICh, B ICh, T ICh, C I ICh),
podczas gdy pozostate glosy prezentuja w imitacji melodi¢ kontrapunktujaca.
W taktach 13-16 w C I ICh, odcinek zaczerpnigty z choratu (,,gratia plena”)
pojawia si¢ w formie zréznicowanej rytmicznie. W dalszym toku utworu nie
ma juz cytatow, ale czota kilku fraz upodobnione s3 do motywoéw rozpoczy-
najacych frazy choratowe: ,benedicta tu” (t. 17-19, T II IICh), ,,in mulieribus”
(t.29-30, 31-32, CIICh), ,,Sancta” (t. 46, rézne glosy).

Podobne do opisanych oraz inne jeszcze zabiegi z udzialem choralu obecne
sa rowniez u Pacellego w utworach polichdéralnych (motetach i mszach) oraz
czteroglosowych z Chorici psalmi et motecta. Z pewnoscig kompozytor chciat
w ten sposob powigzac swoje dzieta z monodia liturgiczng $piewang w koscio-
tach na co dzien. Wiadomo, ze chorat stale towarzyszyt Pacellemu w trakcie
pracy z uczniami i sopranistami w Collegio Germanico. Stanowil fundament
edukacji wokalnej i nauki kompozycji, ktorej stuzyty takie dziela jak Giovan-
niego Marii Nanina Cento cinquantasette Contrapunti sopra del Canto fermo

intitolato la Base di Constanzo Festa*"

czy Francesca Soriana Canoni e oblighi
di cento e dieci sorte, sopra IAve maris stella**®.

Charakterystycznym rysem wielu fraz melodycznych w motetach Pacel-
lego, dostosowanych do imitacji (fug) dwutematowych, jest ich dwucziono-
wa budowa: rozpoczynaja si¢ tokiem powolnym, sylabicznym, ktéry ptyn-
nie przechodzi w nieco zywszy, melizmatyczny. Na przyklad w Beatus iste
sanctus melizmaty znajdujemy na stowach (wyréznionych podkresleniem)
korniczacych struktury zdaniowe?®: ,,Beatus iste sanctus Pontifex | Qui con-
fisus est in Domino | Praedicavit praeceptum Domini | Constitutus est in
monte sancto eius”. Owe melizmaty to typowe dla XVI wieku diminucje,
zbudowane najczesciej z nut jednakowej warto$ci, prowadzone badz po

27 Rekopis C.36(1) z 1602 roku, przechowywany w I-Bc.

8 Druk wydany u Giovanniego Battisty Roblettiego w Rzymie w 1610 roku.

9 Owe zdobienia mogg pelni¢ réwniez role wyréznikéw stéw. Inny przyklad znajdujemy
w Veni sponsa Christi, w ktérym rozbudowane melizmaty przypadly na stowa: ,,coronam” i ,, Do-
minus’”.
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skali, badz ruchem falistym, doskonale stapiajace si¢ z calym przebiegiem
muzycznym.

Motety Pacellego rozpoczynaja si¢ do$¢ majestatycznie, a wiec zgodnie z dw-
czesng estetyka. Interesujacym wyjatkiem jest poczatek szesciogltosowego Isti
sunt triumphatores (t. 1-22), w ktérym note nere potaczone ze stowem ,trium-
phatores” tworza przebieg dynamiczny i tym samym kreujg afekt zwycigstwa.
Warto podkresli¢, ze kompozytor uzyskat w tym miejscu efekt koncertowania,
dos¢ rzadki w jego zachowanych utworach, mozliwy dzigki zastosowaniu frazy
wewnetrznie skontrastowanej pod wzgledem rytmicznym, zrywajacej z wzorca-
mi palestrinowskimi. Typ melodyki deklamacyjnej, opartej na drobnych warto-
$ciach rytmicznych, tak charakterystyczny dla kompozycji polichéralnych Pacel-
lego, wystepuje na zasadzie wyjatku w srodkowym fragmencie motetu In medio
Ecclesiae (t. 42-59); ma tutaj znaczenie retoryczne, odpowiada bowiem stowom
»iucunditatem et exultationem” (rado$¢ i wesele). Przypuszczalnie efektem na-
wykéw kompozytorskich Asprilia zdobytych przy okazji tworzenia canzonett
i madrigali spirituali, s3 — przeszczepione na grunt motetu - frazy rozpoczynaja-
ce si¢ tzw. motywem canzonowym, ujete jednak w wieksze warto$ci rytmiczne:
4 1ub - 484 (np. pierwsza fraza w Iustorum animae i In medio Ecclesiae).

Zwiazki sfowno-muzyczne na gruncie melodyki s, jak mozna sie¢ domy-
sla¢, stosunkowo nieliczne. Nie obejmujg wszystkich omawianych motetéw,
dotycza przewaznie wyrazéw neutralnych emocjonalnie i nalezg do typu figur
ilustracyjnych. Oto kilka przyktadéw. W Iste sanctus pierwsze stowo wyraze-
nia ,supra firmam petram” (,,na litej skale”) zinterpretowane zostalo za po-
mocg powtorzenia w glosie sopranowym (t. 78-80) polaczonego z przeniesie-
niem motywu do najwyzszego rejestru w utworze (siegajac do a*) i wyjsciem
poza podstawowy zakres (e'-e*) gtéwnego modus eolskiego (mixtio tonorum).
Z kolei poczatek utworu In caelestibus regnis charakteryzuje fraza gwaltownie
wznoszaca si¢ w ramach oktawy. ,Tormentum mortis” w Iste sanctus (t. 29-45)
obowigzkowo wyrdznil powolny pochéd katabasis. Wprowadzenie serii sko-
kow we frazie ,,qui contemnentes iussa principum” (Isti sunt triumphatores,
np. t. 24-27, Cantus) to zlekcewazenie ustalonej normy (,,contemnere” - ,,gar-
dzi¢, lekcewazy¢”).

Tworzac omawiane motety, Pacelli skupil si¢ przede wszystkim na ukazaniu
polifonicznej gry gtoséw w réznych konfiguracjach. O ile w srodkowej czedci
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utworéw dominuje polifonia swobodna polaczona z imitacjg inicjalna, o tyle
w pelni rozwinigta imitacja towarzyszy czesto pierwszym frazom, niczym
wizytéwka kompozytora. W dwoch przypadkach (Sacrae cantiones, utwory
nr 1, 4) zostala wzbogacona o prezentacje tematu zaréwno w wersji podsta-
wowej, jak i w inwersji. Innym wyrafinowanym zabiegiem jest przeksztalca-
nie przeprowadzen jednotematowych w dwutematowe. Te ostatnie powstaja
wskutek podziatu - przy kolejnym powtdrzeniu - fraz stowno-muzycznych
na dwa cztony*, a jednocze$nie ich symultanicznego zestawiania (por. Iusto-
rum animae, t. 28-45: ,,Et non tanget illos | tormentum mortis”). Pomyst ten,
znany z twdrczosci Palestriny, jego uczen rozwingl na szersza skale. Gdy pre-
zentowal jednocze$nie frazy skontrastowane rytmicznie, uzyskiwal niejedno-
rodna fakture, jak w Conforta me rex (t. 9-12)*'. Tego typu rozwigzania nieco
urozmaicajg przebieg omawianych kompozycji, podobnie jak przyczyniaja
sie do tego ustepy zblizone do homorytmii i chwilowe zmiany liczby gloséow
skutkujace kontrastami barwy brzmienia. Czysta homorytmia, a zarazem reto-
ryczna noema, znalazla zastosowanie w motecie In caelestibus regnis, na istot-
nym dla wymowy calej modlitwy stowie ,requies” (,,odpoczynek”; t. 51-53,
64-66). Ogolnie faktura utwordw jest gesta, zwlaszcza w rejestrze srodkowym,
w ktérym dochodzi do czgstego krzyzowania si¢ gloséw. W kompozycjach pig-
ciogtosowych wyraznie ponad nimi wznosi si¢ sopran, bardziej dzigki temu
styszalny. Rozwigzanie to szczegélnie mocno podkresla upodobanie Pacellego
(widoczne w calym jego dorobku) do eksponowania wyzszych rejestrow.
Modelowa wzgledem zasad 6wczesnego kontrapunktu jest warstwa wspot-
brzmieniowa omawianych motetéw. Dysonanse wprowadzane sg przede wszyst-
kim jako dzwigki przej$ciowe w drobniejszych warto$ciach oraz jako odpowied-
nio rozwigzane synkopy. Wykraczajace poza normy przyjete w dwczesnej teorii
muzyki, s3 — majace zréodlo w muzyce popularnej — dtuzsze pochody réwno-

20 Podzial pierwotnie jednorodnych fraz na dwa odrebne cztony wskazujemy przykladowo
w tabeli 12, w odniesieniu do motetu Iustorum animae.

»1 Faktura tego odcinka jest trzywarstwowa: w Quintus i pdzniej w A II prezentowana jest
fraza zbudowana z dtuzszych wartoéci, tagodnie wznoszaca sie po skali; w A I i Sextus — prze-
bieg deklamacyjny w nieco zywszym rytmie; w A II i T - ruchliwy melizmat o niespokojnym
rysunku.
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legtych konsonanséw niedoskonalych. Niekiedy mozna im przypisa¢ funkcje
wyrazowa (jak w Veni sponsa Christi przy stowach ,,accipe coronam’, t. 25-31).
Szczegdlny przypadek stanowi siegniecie na krétko po fauxbourdon, w tradycji
renesansowej kojarzony ze stowami o wydzwieku negatywnym, dla podkresle-
nia stéw ,,tormentum” (,,cierpienie”) oraz ,,insipientium” (,,gtupcéw”) w Iusto-
rum animae (t. 30-31, 47-48).

Trudno oceni¢, czy jednochdrowe motety Pacellego opublikowane po jego
przybyciu do Polski cieszyly si¢ zainteresowaniem i byty wykonywane poza
kapelg krolewska, poniewaz nie sg znane zadne ich odpisy. Trzy z nich, wlaczo-
ne do trzeciej czesci antologii Schadaeusa Promptuarium musicum (1613)>? -
Beata es virgo Maria, Isti sunt triumphatores oraz In caelestibus regnis — mogly
dzigki temu zyskac¢ szersza popularnos¢. Jednak szansa na to w poczatkach
XVII wieku znacznie zmalala, gdyz na rynku muzycznym pojawily sie mato-
glosowe concerti.

4.2. CHORICI PSALMI ET MOTECTA (1599) -
W CIENIU CONCERTI VIADANY

Calkowicie inny obraz polifonii Pacellego niz ten ukazany w Melodiae sacrae
i Sacrae cantiones prezentujg utwory ze zbioru wydanego w okresie dziatalno-
$ci kompozytora w Collegio Germanico. Chorici psalmi et motecta na cztery
glosy*> przygotowala i opublikowala®* ta sama oficyna Nicolo Muziego, ktora
dwa lata wczesniej wydrukowata jego pierwsza ksiege Motectorum et psalmo-
rum. Rowniez i teraz zaprezentowala przemyslany uklad 22 kompozycji we-
dlug pochodzenia i przeznaczenia tekstow: 1) psalmy nieszporne (nr 1-10),
2) kantyki z nieszporéw i komplety (nr 11-14), 3) motety na Boze Cialo, na
okres pasyjny i na §wigta maryjne (nr 15-18), 4) cztery gtéwne antyfony ma-
ryjne (nr 19-22).

2 Promptuarii musici [...] pars tertia..., op. cit.

3 Jedno z opracowan Magnificat [IV] skomponowane zostalo na trzy gltosy wysokie. Por. ta-
bela 13, nr 14.

24 Wspolczesng edycje przygotowat Fabrizio Mastroianni, Asprilio Pacelli, Chorici psalmi et
motecta..., op. cit.
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Tabela 13. Ogoélne cechy kompozycji ze zbioru Chorici psalmi et motecta

Inicipit utworu

Lp. (opracowane Glosy Pochodzenie Typ Modus
wersety) (klucze) | tekstuslownego | tonalny
Dixit Dominus nieszpory:
1. F -C - I
(parzyste) C.CGE, psalm 110 (109) -G -F |V
Confitebor nieszpory:
2. (nieparzyste) C,CCF, psalm 111 (110) b-C, -G | Il transponowany
Beatus vir qui nieszpory:
3. E;Tee;ii;);tz:)um G,CCF, psalm 112 (111) b-G,-F | VI
4 Laudate pueri CCCF nieszpory: b-C -G | IItransponowan
" | (nieparzyste) 17174 | psalm 113 (112) T P Y
Laetatus sum nieszpory:
5. (parzyste) C,CCF, psalm 122 (121) b-C, -G | Il transponowany
Nisi Dominus nieszpory:
6 (parzyste) C.CGE, psalm 128 (127) i-C-E | IV
7 In convertendo CCCF nieszpory: c-alw
" | (parzyste) 17173541 psalm 126 (125) T
Credidi propter nieszpory:
. (nieparzyste) CCCE, psalm 116 (115) »-C,-G | Itransponowany
Laudate pueri nieszpory:
% (nieparzyste) CCEE, psalm 113 (112) :-G,-G | VI
De profundis nieszpory:
10. (nieparzyste) SASISHE psalm 130 (129) 5-G,-F | VI
Nunc dimittis
(parzyste; kompleta:
1. nieparzyste si CCEC, kantyk -C-E IV
placet)
Magnificat nieszpory:
12. (parzyste) CCCF, kantyk maryjny b-C, -G | IItransponowany
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Inicipit utworu Glosy Pochodzenie Typ
Lp. (opracowane Modus
(klucze) | tekstu slownego | tonalny
wersety)
13, Mfzgmﬁcat GCCE | Meszpory: oG _F | VI
(nieparzyste) 271753 1 kantyk maryjny 2
14 M.agmﬁcat GCC nieszpory: . . G.-G | v
(nieparzyste) L kantyk maryjny 2
O Sacrum antyfona,
1> convivium 6,606, na Boze Cialo »-G,-F |V
antyfona, na
16. | O vos omnes G,G,C,C, Wielka Sobote :-G,-G | VII
Christus factus antyfona, na
17. est 6,66, Wielki Czwartek | G,-G | VI
werset alleluja-
18, Ff)elix es sacra C.CCC, ty'CZI.IY, na s'.wie;to -C,-G | VI
virgo Nawiedzenia
Matki Bozej
Abma et e
19. | Redemptoris CC.CF . b-C -F | V+VI
1737474 | Bozego Naro- !
Mater .
dzenia
Ave Regina antyfona,
20. F _C - I
0 caelorum CCCE, na Wielki Post - CmF VAV
antyfona,
. . od Wielkanocy
21. | Regina caeli CCCF, do Zeslania b-C -F | V+VI
Ducha Sw.
. antyfona, I+1I
22. | Salve Regina G,G,C.C, na okres zwykly b-G,-G transponoway

Zwigzek utworéw z modlitwa chdérows, typowa dla zgromadzen zakon-
nych, ktérej podstawa byl spiew psalmoéw, zaznaczony zostal w tytule zbioru
stowem ,,chorici”. Wszystkie psalmy i kantyki utrzymane sg w technice alter-
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natim**. Kompozytor pozostawil do wykonania choralowego raz to wersety
nieparzyste (w utworach nr 1, 6-8, 12), raz to parzyste (w utworach nr 2-5, 9,
10, 13, 14). W druku zamieszczono zresztg tony dla czesci psalméw (utwory
nr 1, 5-7) oraz intonacje dla opracowan Magnificat (nr 13, 14). Motety i an-
tyfony maryjne otrzymaly wprawdzie forme przekomponowana, ale niemal
we wszystkie wplecione zostaly (w rézny sposob i w réznym stopniu) melo-
die choratowe. Na przyklad na poczatku O sacrum convivium*>® sparafrazowa-
na fraza choralowa rozbrzmiewa w partii C II (jest takze podstawa imitacji,
t. 1-4), a nastepnie C I (t. 5-8).

W obsadzie wigkszosci utworow, éwczesnie nietypowej (w chiavi naturali
zanotowane zostaly tylko dwa opracowania antyfon: nr 19, 20), znalazly sie
trzy, a nawet cztery glosy w rejestrze sopranowo-altowym, co moze mie¢ takze
bezposredni zwigzek z sitami wykonawczymi uczniéw szkoly jezuickiej.

Chorici psalmi et motecta budowane s3 z odcinkéw prezentujacych rézne
odmiany polifonii: swobodng, imitacyjna, a zwtaszcza homorytmiczng lub do
niej zblizona, z czgstym prowadzeniem dwdch gérnych gloséw w tercjach row-
nolegtych. Rozwigzanie znane z muzyki lzejszej, obserwowane m.in. w canzo-
nettach czy madrigali spirituali, ale takze w innych dzietach Pacellego, skut-
kujace przyjemnym, eufonicznym brzmieniem, moglo stanowi¢ tez $rodek
ulatwiajacy wykonanie.

Polifonia nota contra notam dominuje w opracowaniach psalmoéw i (w mniej-
szym stopniu) kantykéw, co zapewnia im zwigzlo$¢*’. Sprzyja jej takze brak
powtorzen tekstu stownego, tak charakterystyczny dla motetéw jednochéro-
wych z Sacrae cantiones. Homorytmia o do$¢ wolnym przebiegu, tutaj row-
niez otwierajaca kompozycje, tworzy zasadniczy szkielet konstrukeji muzycz-
nej, wypelniony i ozdobiony od czasu do czasu melizmatami réznej dtugosci
i ksztalcie. Fakturze homorytmicznej towarzyszy niekiedy menzura tréjdziel-
na w dwoch odmianach (jak to mialo miejsce w Motectorum et psalmorum:
03 i O7), przynoszaca - w celach retorycznych - wieksze lub mniejsze przy-

25 Kantyk Nunc dimittis zostal opracowany w calosci, ale w pierwodruku Pacellego przed
wersetami nieparzystymi umieszczono uwage, Ze mozna te fragmenty pomina¢.

6 Por. aneks, utwor nr 3.

7 Por. De profundis. Analogicznie postapit kompozytor w psalmach wydanych w 1597 roku.
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spieszenie toku rytmicznego®®. Podobnie jak w zbiorze z 1597 roku, tak i teraz
Pacelli znacznie urozmaicit tok muzyczny, odmieniajac (zwykle z odcinka na
odcinek) rodzaje polifonii. Bywa, ze dynamiczne struktury homorytmiczne
o deklamacyjnej melodyce nagle przerywaja spokojny dotad tok dzwiekowy.
Imitacja badz polifonia swobodna przybraly tutaj swoja najprostsza postaé, do
czego przyczynila sie gléwnie melodyka nawigzujaca do psalmodii: oparta na
ruchu tacznym i kilkukrotnej repetycji dzwigku, wykorzystujaca zasadniczo
dwie-trzy warto$ci rytmiczne, ktérych uklad odpowiada rozkladowi akcentéw
w tekscie stownym. Motety i opracowania antyfon maryjnych tym odrézniaja
sie od jego psalméw, ze opieraja si¢ na imitacji, przy niewielkim udziale homo-
rytmii; s3 tez bardziej rozbudowane, gdyz zawieraja powtdrzenia fraz stowno-
-muzycznych. Towarzyszaca im zmienno$¢ barw brzmienia, obecna takze
w innych kompozycjach Pacellego, uzyskana zostala poprzez chwilowg elimi-
nacje jednej lub dwoch partii wokalnych. Niekiedy operowanie kontrastujacy-
mi zestawami gloséw bardzo przypomina rozwigzania znane z polichoéralnych
kompozycji z 1597 roku, zwlaszcza gdy laczy sie to z dynamicznym tokiem
rytmicznym (wprowadzeniem note nere), jak w Christus factus est na stowach
odnoszacych sie do meki Zbawiciela na krzyzu: ,exaltavit illum”.

Do ciekawszych, cho¢ jeszcze dos¢ rzadkich wtedy rozwigzan, bedacych za-
powiedzig techniki koncertujacej, nalezy symultaniczne zestawienie skontrasto-
wanych linii melodycznych, powodujace podzial przestrzeni dzwigkowej. Przy-
ktadem jest odcinek psalmu Beatus vir qui timet Dominum, w ktérym — wbrew
stowom ,,non commovebitur” — w czesci gloséw (w opozycji do partii statycz-
nych) znalazty zastosowanie przebiegi bardzo ruchliwe, melizmatyczne, oparte
na progresji melodycznej*®. Jak dalo sie juz zauwazy¢, utwory z 1599 roku nie
s3 pozbawione srodkéw podkreslajacych znaczenie tekstu stownego. Zawiera-
ja rozwiazania znane z wcze$niejszego zbioru autorskiego Pacellego, ktdre nie

8 Zob. omdwienie tego zagadnienia w rozdziale 3.

9 Por. aneks, utwor nr 5 (fragment psalmu Beatus vir qui timet Dominum). W utworze tym
analogiczne rozwigzania pojawiaja si¢ jeszcze kilkakrotnie, bez zwigzku z semantyka tekstu.
Klaus Fischer uznaje je za nowatorskie i oryginalne na tle 6wczesnej rzymskiej tworczosci psal-
mowej, a ich Zrédlo dostrzega w muzyce organowej. Zob. Klaus Fischer, Die Psalmkompositio-
nen in Rom um 1600 (ca. 1570-1630), Regensburg: Gustav Bosse Verlag 1979, s. 191.
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wychodzg poza reguly kontrapunktu i polegaja gtéwnie na kontrastach fak-
turalnych i rytmicznych oraz odpowiednim ksztaltowaniu linii melodyczne;.

Wskazywane wielokrotnie cechy wspolne zbioréw z 1597 i 1599 roku biorg
sie po czesci z tego, ze kilka opracowan tekstow obecnych w obu zbiorach czer-
pie w wiekszym lub mniejszym stopniu z tego samego materialu muzycznego,
o czym wiecej piszemy w nastepnym rozdziale.

Bardzo interesujgca okazuje si¢ przedmowa do Chorici psalmi et motecta.
Sformutowana i podpisana przez autora zbioru, daje wglad w rzymska prak-
tyke wykonawcza konca XVI stulecia, ktéra przyczynita sie do przeksztalce-
nia utworéw polifonicznych w koncertujace. Kluczowa rola Pacellego w tym
procesie zostala doceniona przez muzykologéw stosunkowo niedawno®®.
Z przedmowy wynika, ze kompozytor tworzyl z myslg o bardzo réznych wyko-
nawcach, takze nieprofesjonalnych, i o stuchaczach gromadzacych si¢ np. pod-
czas spotkan modlitewnych w oratoriach lub w prywatnych komnatach®'.
Przewidywat realizacje swoich utworéw w réznych konfiguracjach gloséw
(z przeniesieniem do wlasciwych rejestrow) i z udziatem akompaniujgcych or-
gandw, a by¢ moze takze innych instrumentéw; ich brzmienie wzmagato wra-
zenia artystyczne, ktdre z kolei mialo - zgodnie z zalozeniami retoryki — po-
glebic¢ przezycia duchowe stuchaczy. Pacelli za najlepsze rozwigzanie uznawat
wykonanie trzyglosowe, z pominig¢ciem rejestru srodkowego, czyli postulowat
przeksztalcenie faktury w dwubiegunowa, kojarzong dzis ze stylem epoki ba-
roku. Za oczywiste przyjmowal dowolne transponowanie dziel, podyktowane
mozliwosciami wokalnymi aktualnie dostepnych $piewakéw. Odwotujac sie
do wiasnych doswiadczen, pozostawial wszelkie decyzje osadowi kapelmistrza
lub wprawnego organisty. Swoja uwage tworcza skupial Pacelli na muzyce reli-
gijnej, w Rzymie stuzacej nie tylko liturgii, ale takze duchowej rozrywce, ktéra
przyjmowata forme wokalno-instrumentalnych concerti. O tego rodzaju rzym-
skich praktykach wykonawczych w latach 90. XVI wieku pisal Lodovico Grossi

20O znaczeniu wymienionej przedmowy dla historii praktyki wykonawczej w Rzymie pisze
Noel O’Regan, Asprilio Pacelli, Ludovico da Viadana..., op. cit.

61 Klaus Fischer, Die Psalmkompositionen in Rom..., op. cit., uznaje publikacje Pacellego za
wyjatkows takze z tego wzgledu, ze inne drukowane psalmy, tworzone w Rzymie w konicu XVI
wieku, nie byly tak wyraznie faczone z pozaliturgicznym kontekstem.
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da Viadana w przedmowie do swoich Cento concerti ecclesiastici. Wiadomo
jednak, ze w Wiecznym Mie$cie poczatki muzykowania solowego z organa-
mi w oparciu o utwory polifoniczne siggaja jeszcze dziesiec lat wstecz i — co
wazne — obserwujemy je szczegolnie w odniesieniu do psalméw i hymnéw
wykonywanych w Collegio Germanico®?. Oto tre$¢ przedmowy, ktdra Pacelli
skierowat do czytelnikow:

Podobnie jak wszystkie inne szlachetne sztuki w pelni docenili i popieraja dzi-
siaj ksigzata w catym chrzedcijaniskim $wiecie, a w Rzymie gtéwnie, tak w szcze-
golnosci aktywnos¢ w zakresie muzyki, ktérej stodycz zawsze uwodzila ksigzat,
cieszy si¢ tak wysoka pozycja i szacunkiem, o jakich dawni muzycy mogli je-
dynie marzy¢, a nie oczekiwa¢ od ksiazat swoich czaséw. I co jest najprawde
niezwykle, obecnie - dzigki $wietej wladzy i przyktadowi najlepszego i wielkie-
go papieza Klemensa VIII - z wielkim zdumieniem i zadowoleniem dostrze-
gamy, ze [dotychczasowa] rozrywkowa dziatalno$¢ muzykoéw, teraz zwrdcona
ku bardziej powaznym tematom, porzucajac préznosé¢ i stodycza tagodnych
piesni podazajac za poboznoscia, daje tylez szczerag co cudowng przyjemnos¢.
Stad zdalem sobie sprawe, ze bardzo wielu, zaréwno przedstawicieli $redniej
szlachty i takiejze zamozno$ci, jak i tych, ktérzy rzeczywiscie zaliczaja sie do
szlachetnych ksiazat — bardzo czesto ozywia swa wiare dzieki tym najczystszym
przyjemnoséciom dla uszu; tak wiec, dzieki rozwaznemu korzystaniu z pieknych
rozrywek muzycznych i [stuchaniu] koncertéw, co jakis czas na nowo ostadzaja
i uspokajaja oni swe serca, ngkane wczes$niej ponurymi myslami, a takze troska-
mi ogdlnymi i osobistymi. Ow szacunek [dla sztuki muzycznej], co potwierdza
wiele innych [0s6b], przekonal mnie i zainspirowal do podzielenia sie z nimi
tym, czego pragneli: tymi dzietami, ktére — o ile sie¢ nie myle - jesli facza glosy
z instrumentami, to maja szczegdlng moc, by pomdc w modlitwie. I zeby cho¢
raz wypelni¢ nalezne zobowigzanie, ktdre - jak sagdze — mam wobec niektérych
moich najblizszych przyjaciél, podjatem sie dostarczy¢ im oczekiwanych ode
mnie utwordw, ktorymi sg te wlasnie, ktére [niegdys] skomponowatem i do tej
pory zachowywalem do prywatnego uzytku. Postanowilem wiec, ku zadowo-
leniu wielu, opublikowa¢ te ksiege psalméw i motetéw utozonych bardziej jako
concerti z organami (jak to jest obecnie w Rzymie w zwyczaju) dla duchowe;j

22 Wiecej na ten temat zob. Noel O’Regan, Asprilio Pacelli, Ludovico da Viadana..., op. cit.,
s. 4-6.
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przyjemnosci, aby mogly poboznie zabawia¢, niz jako zwykta muzyke dla kapel
[ko$cielnych]. Dla nich zaraz po tej edycji wysle do drukarza druga ksiege in-
nych motetéw i psalméw, z ktérych wiekszos¢ to risposte wzgledem tych obec-
nych. Wydaje mi si¢, ze dobrze bytoby wyjasni¢ w kilku stowach, jak mozna wy-
korzysta¢ niniejsza publikacje, poniewaz nie wszedzie sg glosy odpowiednie do
$piewania tych utworéw. Dajemy pod rozwage wprawnemu organiscie, ze w za-
leznosci od tego, jakie znajdzie glosy, moze prawie wszystkie te kompozycje bez
trudnosci przetransponowaé w dét lub w gore, na rézne sposoby, ktére uzna
za wygodne, zgodnie z umiejetnosciami $piewakow bedacych do dyspozycji.
I jesli si¢ da, beda [wykonane jako] czteroglosowe. Niektore z nich jednak da-
dza lepszy efekt, gdy beda $piewane przez trzy osoby, jak np. dwa soprany i bas.
Zwracam jednak uwage, ze jedli transpozycja bedzie bardzo niska, to t¢ sama
partie basu moze zaspiewa¢ o oktawe wyzej bas lub inny glos. Ponadto, jesli
transponujac, [organista] dostrzeze, ze wygodniejszy dla chéru bedzie inny ton
niz ten, w ktérym utwor jest utrzymany, wtedy moze go zaintonowac i w nim
nastepnie bedzie sie $piewal. Na przyktad, jesli utwoér w szdstym tonie bedzie
transponowany o tercje nizej do D la sol re, a nawet o kwarte nizej do C sol fa ut,
i ten ton okaze si¢ bardzo niewygodny dla chéru, to ten sam utwdr mozna za-
$piewaé w dsmym tonie, jesli okaze si¢ bardziej odpowiedni; to samo dotyczy
pozostatych utworéw. Poniewaz jednak opracowania Gloria Patri i Sicut erat na
osiem glosow stalyby sie bardzo niewygodne w tych odlegtych transpozycjach,
mozna je poming¢. Wszystko to mozna pozostawi¢ osagdowi doswiadczonego
i wnikliwego maestro di cappella lub zdolnego i rozsadnego organisty; przy ich
wiedzy i zrozumieniu dalsze porady i przykltady sa zbedne*®.

263 Przedmowa do pierwszego wydania Chorici psalmi et motecta (s. 3): ,A LETTORI. Come
tutte l'altre arti nobili sono state meravigliosamente favorite, et accresciute da’Principi a i di no-
stri per tutto il Christianesimo, & in Roma principalmente: cosi molto particularmente la pro-
fession de’Musici, la cui dolcezza suol sempre corteggiare li Principi, ¢ stata inalzata a tanto gran
credito e stima; quanto i Musici de’tempi andati da’Principi delleta loro poterono pit tosto desi-
derare, che attendere. Et ¢ cosa memorabile in vero, che & tempi nostri, merce al santissimo go-
verno, & essempio dellottimo, e massimo Pontefice CLEMENTE VIII con infinita meraviglia,
e contentezza veggiamo pure una volta, che l'artificio gioconda de’Musici, rivolto a pitt degni og-
getti, lasciate dietro le spalle, le vanita, e seguendo dietro la pieta con la dolcezza de’soavi can-
ti marreca non men’honesto, che dilettevole piacere. La onde mi sono avveduto che moltissimi,
tanto di quei di mezzana nobilita, & facoltd, quanto quei, che sono veramente fra Principi no-
bile annoverati, spessissime volte sogliono risvegliare la devotion loro con questi purissimi di-
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Przyjmuje sig, ze zbior Chorici psalmi et motecta stanowil kontrpropozy-
cje dla concerti Viadany, ktore powstaly w Rzymie w latach 1598-1599 i osta-
tecznie ukazaly si¢ drukiem jako Cento concerti ecclesiastici w 1602 roku®**.

letti dellorecchie: all’hor che discretamente con qualche bello trattenimento, di sonoro, & Musi-
co concerto, ritornano di quando in quando a raddolcirsi, e rallentarsi il cuore ristretto dianzi
da’severi pensieri, e noie delle publiche, e private cose. Questo rispetto per avviso anche di mol-
ti mi ha confortato, & assicurato a compiacere, a molti che lo desideravano: la qual opera cre-
do se io non n’inganno, che congionte le voci all'istrumenti, sia per arrecar aiuto alla divotione:
& a disobligarmi una volta d’'un debito giustissimo, che mi trovo havere con alquanti affettio-
natissimi miei, di renderle, come cosa da me dovutale una mia opera, che ¢ la presente, la quale
io haveva composte, & riserbatami per mio privato trattenimento. Mi sono risoluto dunque per
sodisfattion di molti dar alla Stampa il presente Libro di Salmi & Mottetti fatti pill per concerti
con Organo, quali hoggidi si usano in Roma, ¢ diletto spirituale, per potersi trattenere piamen-
te; che per Musica ordinaria di Capella. Per la quale subito doppo questa editione, mandero an-
che alla Stampa il Secondo Libro, di altri Mottetti, e Salmi, la maggior parte dequali sono com-
posti per risposta di presenti. Nel che parmi bene con poche parole mostrare come si possino
servire di questo Libro. E perche non per tutto sono voci appropriate per cantar detta opera: si
mette in consideratione al valente organista, che secondo le voci, che si trovera, potra quasi tutte
queste compositioni trasportare facilissamente pill basse, 0 piu alte, in diversi modi come giudi-
cara piu conveniente, conforme all’habilita decantori che havera. Et se bene, sono a quattro: al-
cune di esse per meglio effetto faranno, cantandosi a tre, come doi Soprani, & un Basso. Avver-
tendo pero, che quando la trasportatione sia molto bassa: potra il medesimo Basso esser cantato
all'Ottava alta dal Basso, 0 da altra voce. Et se nella trasportatione trovera quella sedia esser pilt
commoda per il Choro d’un’altro tono di quello, che opera stessa porta seco; potra quel medesi-
mo Tono far intonare, & cantare seguitamente. Come per essempio: se una compositione del Se-
sto Tono, sara trasportata, la Terza piu Bassa, che sara in D la sol re, 0 vero la Quarta Bassa, che
sara in C sol fa ut; & che questo Tono sia molto scommodo, per il choro; si potra far cantare la
medesima compositione dell'Ottavo Tono, che riuscira commodissima: & cosi nel resto dell’al-
tre opere. Et perche li Gloria Patri, et Sicut erat a Otto, in queste lontane trasportationi riusci-
rebbono molto scommode, si potranno lasciare. Il che tutto si lascia in arbitrio del Dotto & sve-
gliato Mastro di Capella, & dal valente, & giuditioso Organista: alla cui Dottrina, & valore: non fa
di mestieri usare simili essemplificationi, & avvertimenti”

24O konkurencji dla swoich concerti w Rzymie pisat Viadana w przedmowie do Cento con-
certi ecclesiastici, a una, a due, a tre, & a quattro voci, con il basso continuo per sonar nellorga-
no, nova inventione commoda per ogni sorte de cantori, & per gli organisti [...] opera duodecima
(Venezia: Giacomo Vincenti 1602): ,,[...] alcuni di questi Concerti, che io composi cinque 0 sei
anni sono ritrovandomi in Roma [...] trovorno tanto favore appresso a molti cantori, & musici,
che non solamente furno fatti deghi di essere spessissime volte cantati in molti lochi principalis-
simi; ma alcuni ancora hanno pigliata occasione di imitargli felicemente, & darne alla stampa”
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Rzeczywiscie, kwestia redukcji obsady wykonawczej w polaczeniu z akom-
paniamentem organowym (u Pacellego improwizowanym na podstawie glo-
séw) taczy obie wymienione publikacje, jednak w przypadku kolekcji muzyka
z Vasciano istotna jest ogdlna zasada duzego udzialu wykonawcow w kreowa-
niu ostatecznego ksztaltu kompozycji i dostosowaniu jej do biezacych potrzeb
i upodoban stuchaczy. Kapelmistrz w Collegio Germanico sugeruje, by w do-
godnym momencie konczy¢ psalmy na sposdb bardziej uroczysty, zwieksza-
jac obsade do dwdch chéréw. W umieszczonym w pierwodruku spisie tre-
$ci przy wszystkich tytulach psalméw i kantykéw zamieszczono wskazowki
dotyczace o$miogtosowych wersji doksologii, oczywiscie z uwaga ,,si placet’,
nie ma tam jednakze stosownego materialu nutowego. Znalazt si¢ on w do-
datkowych dwdch woluminach, z ktérych zachowat si¢ jeden, okreslony jako
»2di Chori partes”, zawierajacy wszystkie cztery glosy wokalne drukowane na
rozkladzie’®. Najwyrazniej woluminy te byly drukowane juz po wydaniu ksiag
glosowych, gdyz na karcie tytutowej wymienionego tomu widnieje data 1599,
a w kolofonie na ostatniej stronie — 1600. Interesujace, ze przedmowa, ktora
w glosach zaprezentowano w uniwersalnej tacinie, w partiach dla dwéch cho-
réw ukazala sie po wlosku, jakby powstaly one gléwnie z mysla o odbiorcach
lokalnych. Wszystkie poszerzone do o$miu gloséw opracowania, z wyjatkiem
kantyku Nunc dimittis, przeznaczone byly na chéry skontrastowane barwowo,
na co wskazuje zestaw ad voces aequales w drugim chdrze (zob. tabela 14).
Z wyjatkiem czterech utworéw, Pacelli dokomponowal muzyke do calego tek-
stu doksologii. Mozna sobie wyobrazi¢ zar6wno okolicznosci liturgiczne, jak
i pozaliturgiczne, do ktérych pasowalo owo efektowne zakonczenie.

(»[...] niektére z tych Concerti, ktére skomponowalem pigé czy sze$¢ lat temu w Rzymie |[...]
spotkaly sie z takg przychylno$cia wielu $piewakéw i muzykdw, ze nie tylko uznano je za god-
ne czestego $piewania w wielu najwazniejszych miejscach, ale niektdrzy rzeczywiscie wykorzy-
stali okazje, by je udatnie nasladowac i da¢ to do druku”). Pelny tekst przedmowy w oryginale
i w przekladzie na jezyk polski autorstwa Anny Szweykowskiej zob. Jak realizowa¢ basso con-
tinuo, red. Zygmunt M. Szweykowski, Krakow: Musica Iagellonica 1997 (Practica Musica, 4),
s. 15-27.

265 Asprilio Pacelli, 2di Chori partes, [...] quae octonis vocibus Choricis psalmis accessere. Liber
primus, Roma: Nicolo Muzi 1599/1600; RISM A/I P 26. Druk ten przetrwal w dwoch kopiach:
w zbiorach D-Rp i D-Fschneider; por. RISM ID no.: 990047665.
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Tabela 14. Obsada w doksologii w psalmach
i kantykach z Chorici psalmi et motecta

Glosy
Lp. Incipit ut Tekst doksologii a 4 | Tekst doksologii a 8
p ncipit utworu ekst doksologii a ekst doksologii a 11 chéru
1. | Dixit Dominus Sicut erat... amen” calos¢ C,C,CF,
,Gloria Patri... L,
2. | Confitebor N calos¢ C,C,CF,
sancto
Beatus vir qui timet 3 o
3. . 1 »oicut erat... amen’ calosé C.CCF
Dominum 3TaTaa
,Gloria Patri... .,
4. | Laudate pueri 2 toni N calos¢ C,C,CF,
sancto
»Gloria Patri... .,
5. | Laudate pueri 8 toni » calosé C.CCF
sancto 3TaTa
,Gloria Patri... . .
6. | Laetatus sum » »dicut erat... amen’ C,CCF,
sancto
7. | Nisi Dominus »Jicut erat... amen” »dicut erat... amen” C,C,CF,
In convertendo
8. . »Sicut erat... amen” catos¢ C.CCF
Dominus 3TaTa
> ,Gloria Patri... . N
9. | Credidi propter N »Sicut erat... amen C,C,CF,
sancto
Gloria Patri...
10. D di 7 to$¢ C.CCF
e profundis sancto” caloé¢ .CCF,
11. | Nunc dimittis calo$¢ »Sicut erat... amen” C,C,CF,
. . . » calo$¢ jak w Laudate
12. | Magnificat 2 toni »oicut erat... amen’ . ) . C,C.CF,
pueri 2 toni
Gloria Patri...
13. Magnificat 6 toni 7 fo$¢ C.CCF
agnificat 6 toni sancto” calos¢ .C,CF,
. . ' calo$¢ jak w Laudate
14. | Magnificat 8 toni calos¢ J C,C,CF,

pueri 8 toni
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Zbior Pacellego z 1599 roku ukazal si¢ ponownie we Frankfurcie, druko-
wany u Wolfganga Richtera na koszt Nicolausa Steina. Bylo to w 1608 roku,
a wigc zaraz po drugim wydaniu Motectorum et psalmorum (1607). Nie-
miecki wydawca réwniez tym razem wiernie oddal zawarto$¢ pierwodruku,
wprowadzajac tylko drobne modyfikacje®*. Pierwsza i najbardziej zauwazal-
ng byla zmiana tytulu na bardziej adekwatny wzgledem zawartosci kolekeji
(Psalmi, Magnificat et Motecta), a takze pozbawiony okreslenia ,chorici’,
kojarzacego si¢ nazbyt z muzyka klasztorng. Pacellego, ze wzgledéw komer-
cyjnych i propagandowych, okreslono jako kapelmistrza w Collegio Ger-
manico (jak w edycji Steina z 1607 roku). Nie ma w drugim wydaniu zadnej
dedykacji - koszty druku ponidst wydawca niemiecki. Przedmowe w jezyku
tacinskim przedrukowano niemal w calo$ci, usuwajac jedynie zdanie doty-
czace planowanego wydania drugiej ksiegi psalmow i motetow. Wyelimino-
wano cze$¢ rozwiazan, ktére w pierwodruku pozostawiono decyzji wyko-
nawcow: zlikwidowano wpisy dotyczace opcjonalnego wykonania wersetow
parzystych w kantyku Nunc dimittis, a przede wszystkim pominigto zupel-
nie dwuchdrowe opracowania doksologii. W ten sposdb zbidr uzyskat bar-
dziej jednolite oblicze; modyfikacje wielkosci obsady dotyczyly wylacznie
jej redukcji.

Stein, wybierajac do powtérnego wydania zbior Pacellego, musial sie kiero-
wac swoja wiedzg i intuicjg, ktéra podpowiadala, ze kolekcja zdobedzie uzna-
nie szerszego grona odbiorcéw. Obecnie sladami recepcji tego repertuaru s3
przede wszystkim zachowane egzemplarze publikacji, zaréwno z pierwszej,
jak i drugiej edycji, przechowywane w bibliotekach we Wtoszech (Fabriano),
Hiszpanii (Pastrana), Francji (Strasbourg) i Niemczech (Ratyzbona, Frankfurt
nad Menem, Berlin). Korzystanie z drugiego wydania w klasztorze cystersow
w Mogile potwierdza wpis w inwentarzu pochodzacym z pierwszej potowy
XVII wieku??.

26 Podobnie jak w drugim wydaniu zbioru Motectorum et psalmorum zmianie ulegty ozna-
czenia menzuralne: w miejsce pierwotnego Of uzyto O3, pozostawiajac bez zmian zapis 03, a za-
miast C okazjonalnie zastosowano ¢.

%7 Zob. Adolf Chybinski, Przyczynki do historji krakowskiej kultury muzycznej..., op. cit.,
s. 224.
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Dwa z wymienionych starodrukéw z edycji wloskiej maja szczegolng war-
to$¢ historyczna:

1) w zbiorach muzycznych Bischéfliche Zentralbibliothek w Ratyzbonie pod
sygnaturg BH 6157 kryja si¢ dwie ksiegi: Cantus oraz 2di Chori partes, ktore
pozyskal Franz Xaver Haberl podczas pobytu w Rzymie na przelomie 1867
i 1868 roku®®. Na ich kartach tytutowych nieznany skryptor brunatnym
atramentem dopisal (by¢ moze na przelomie XVI i XVII wieku)?* prowe-
niencje: ,,Coll.[egii] Germ[ani]®”, a zatem mamy do czynienia z egzempla-
rzem wchodzacym w sklad obecnie rozproszonej i w duzej czesci zaginio-
nej kolekcji muzykaliow po kapeli, ktora prowadzil Pacelli.

2) Biblioteca Comunale w Fabriano przechowuje trzy ksiegi pierwodruku
(brak Altus)*, ktére — jak wskazuje inskrypcja na karcie tytutowej — Pacelli
darowal ojcu Venanzowi Bucciemu®’, przeorowi klasztoru $w. Benedykta
polozonego nieopodal wymienionego miasta*? a ten pdzniej przekazal je
nieznanemu blizej ojcu Giorgiowi Ciriaciemu.

Jak juz zauwazyliSmy, zawarto$¢ i przedmowa zbioru Chorici psalmi et
motecta ukazujg sposob przeksztalcania faktury polifonicznej, zakladajacej
réwnowage partii wokalnych, w koncertujaca, polegajaca na opozycji i dia-
logu glosow. Pacelli, przebywajac w Rzeczpospolitej, z pewnoscig dostrzegal
potrzebe dalszego kroczenia tg droga. Kompozytorzy dworu Zygmunta III,
z ktorymi kapelmistrz wspotpracowal, w szczegdlnosci Giovanni Valentini,
rozwijali swa twoérczos¢ w kierunku maloglosowego concertato. Dysponu-
jemy dzi$ zaledwie jedng i to fragmentarycznie zachowang kompozycja Pa-

268 Zob. Thematischer Katalog der Musikhandschriften 7..., op. cit., s. XVIL.
29 Wskazuje na to typ atramentu i dukt pisma.

270 1-FA XXV.IL.13/10-12.

771 Karta tytulowa ksiegi Bassus, ponizej kolofonu, by¢ moze reka Pacellego z pdzniejszymi
poprawkami: ,Donati a D. Venanzo Bucci dallAutore’, ponizej inna reka: ,,p.[oi] Redonati da
D Venanzo Bucci a D. Giorgio Ciriaci”. Por. tez Fabrizio Mastroianni, Asprilio Pacelli, Chorici
psalmi et motecta..., op. cit., s. XXX.

772 Por. LArchivio Storico del Monastero di San Silvestro in Montefano di Fabriano. Inventario
dei fondi della congregazione silvestrina, red. Ugo Paoli, Roma: Scuola Tipografica Italo-Orienta-
le ,,S. Nilo” 1990, s. 149; wersja cyfrowa: http://2.42.228.123/dgagaeta/pdf.php?file=Strumenti/
5cae079tb73cd.pdf [dostep 11.02.2021].
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cellego, ktora mozemy zaliczy¢ do grupy utworow zawierajacych elementy
koncertowania. W rekopis$miennej antologii, pochodzacej z pierwszej poto-
wy XVII wieku z terenu Luzyc, zanotowano pod nazwiskiem krdlewskiego
kapelmistrza utwor Cantemus Domino na trzy basy i organy do tekstu po-
chodzacego z Ksiegi Wyjécia®”. Utwor na pierwszy rzut oka ujawnia faktu-
ralne i melodyczne podobienstwa do niektérych utwordw z Chorici psalmi
et motecta. Novum stanowi w pierwszym rzedzie obsada skoncentrowana
w jednym rejestrze, ktéra przeciez - jak chcialby Pacelli - mozna by do-
stosowac do aktualnych mozliwosci wykonawczych, a takze osobno zanoto-
wana partia organowa typu basso seguente. Cechg typowa dla pdzniejszego
koncertu koscielnego, obecng w Cantemus Domino, jest sposOb prezentacji
na zasadzie dialogu gltoséw krétkiej, dynamicznej frazy do stow ,,proiecit in
mare” (zob. przyklad 14?7*): BIII - B1i B II (oraz B III) - B II.

= | —p r £ £ .
e
1 1 1 1 1 1 T 1 = 1 1 ]
i : ! 1 1 11 T 1 Ii : ! 1 1
Cur-rus Pha-ra - o - nis cur-rus Pha-ra - o - nis cur-rus Pha-ra -
I T ro) | ) I I i I I
s e=—d s Fr 1 e e
v 1 11 ! 1 1 d 1 | | 1 1
r . I T 1
Cur-rus Pha-ra-o - nis cur-rus Pha-ra-o - nis cur-rus
T ; I. .I'- 1 = I ] I I i I I ]
B [EEe = R P R |
L || T T | I:I
N . | I
Cur-rus Pha-ra - o - nis cur-rus Pha-ra - o - nis
| 1 ; I. .I'- | ) I#] I I i I I ]
v "
o [P -
1 1 ! 1 T 1 1 I=I

~ | T

27 D-DI Mus. Lob. 56, por. przyp. 131, s. 45.
774 'W przykladzie 14 prezentujemy jedyny fragment kompozycji, ktory zachowat si¢ w kom-
plecie glosow.
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Przyklad 14. Asprilio Pacelli, Cantermus Domino (fragment)

4.3. AD VOCES AEQUALES — UTWORY DLA WAWELSKIE]
KAPELI RORANTYSTOW

Wiele utworéw wydanych przez Pacellego w zbiorach z 1597, 1599 i 1608 roku
zawiera choralowy material prekompozycyjny, zwykle sparafrazowany, czy-
li urytmizowany na podobienstwo pozostalych gloséw i czesto wzbogacony
dodatkowymi dzwigkami. W postaci dlugonutowej fragmenty choratu poja-
wiajg si¢ rzadko (jak w Ecce sacerdos magnus). Na tym tle wyjatek stanowi
opracowanie Rorate caeli, ktére Pacelli skomponowat juz w Rzeczpospolitej,
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najprawdopodobniej z mysla o krélewskiej kapeli rorantystow?”>. Odpowied-
nio do jej skladu osobowego pozbawionego sopranistow kompozycja Pacel-
lego przeznaczona zostala na voces aequales (ATTB). Ze wzgledu na zapisany
w akcie fundacyjnym zespotu obowigzek codziennego $piewania mszy wotyw-
nych ku czci Najswietszej Marii Panny, rozpoczynajacych sie introitem Rorate
caeli, w repertuarze kapeli do dzis zachowalo si¢ wiele utworéw napisanych do
tego tekstu, z ktérych czes¢ osnuta zostata wokol choratowego cantus firmus.
Kompozycja Pacellego wyraznie wpisuje si¢ w te tradycje, prezentujac materiat
prekompozycyjny w formie dlugonutowej w drugim tenorze, w wersji tzw. ger-
manskiej, a nie romanskiej”’®. Uznaje si¢ to za gtéwna przestanke swiadczaca
o powstaniu dzieta w polskim okresie dzialalno$ci mistrza z Vasciano.
Podzial logiczny tekstu stownego wyznacza trzy wyraznie wydzielone od-
cinki muzyczne, zaznaczone kadencjami wszystkich gloséw (oznaczonymi |):

1: Rorate caeli desuper, et nubes pluant iustum: | aperiatur terra, et germinet
Salvatorem. |

2: Benedixisti, Domine, terram tuam: | avertisti captivitatem Iacob. |

3: Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in principio, et nunc,
et semper, et in saecula saeculorum. Amen. |

W swojej kompozycji Pacelli wplétt melodie stala w tkanke polifoniczng
uksztaltowang tak jak w jednochérowych motetach z Sacrae cantiones. Polifo-
nia swobodna sasiaduje z dwu- lub trzygtosowa imitacja inicjalna, sporadycz-
nie zwigzang wspolnym motywem z cantus firmus (t. 1-3, T I1i B; t. 35-37, T II
i A). Takze typy fraz, rodzaj zdobnictwa i sposéb prowadzenia gloséw (zwlasz-
cza par w rownoleglych tercjach) tacza Rorate caeli z utworami z 1608 roku
i sugeruja datowanie utworu na pierwsze lata XVII wieku, cho¢ jego zacho-

25 Utwory Pacellego z rekopisoéw wawelskich wydano w: Asprilio Pacelli (ca. 1567-1623),
Opera ex fontibus Ecclesiae Cathedralis Cracoviensis, op. cit. Wykorzystujemy tutaj, w formie
zmodyfikowanej, prezentowang w tejze edycji charakterystyke zrodet i kompozycji tworzonych
dla kapeli rorantystow.

776 Zob. Elzbieta Zwolinska, Twérczos¢ kompozytoréw wloskich z I potowy XVII wieku dla ka-
peli rorantystow wawelskich, ,,Pagine: polsko-wloskie materiaty muzyczne” 2 (1974), s. 208. Obie
wersje rdzni ambitus motywu inicjalnego: w wersji germanskiej obejmuje on interwal oktawy
(w utworze Pacellego t. 1-3), w romanskiej — septymy.
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wane odpisy sg pozniejsze. Kompozycja Pacellego wyrodznia si¢ na tle innych
opracowan introitu wykonywanych przez rorantystéw, poniewaz byla przez
nich kopiowana trzykrotnie w ciggu XVII wieku i uzupelniana w XVIII stule-
ciu, a zatem stanowila stalg pozycje w repertuarze kapeli przynajmniej przez
150 lat*”. W najstarszym z zachowanych przekazéw (rekopismienna antologia
kompozycji liturgicznych o sygnaturze Kk.1.2) w glosie basowym wpisano na-
zwisko autora wraz z okresleniem zajmowanego przez kompozytora stanowi-
ska — kapelmistrza Najjasniejszego Krolewskiego Majestatu (,, Asprili Pacelli C.
M. S. R. M), co moze oznacza¢, ze kompozytor zyl jeszcze w chwili kopiowa-
nia dziela. W drugim z przekazéw (Kk.1.6), sporzadzonym przez nieznanego
kopiste okoto potowy XVII wieku, dodatkowy tekst introitu Salve sancta Pa-
rens z mszy wotywnej ku czci Matki Bozej dopisat pdzniej Grzegorz Gerwazy
Gorczycki, ktory kierowal wokalno-instrumentalng kapelg katedralng na Wa-
welu w latach 1696-1734. Najwyrazniej 6w pdznobarokowy twoérca wysoko
ocenil dzieto Pacellego, skoro wykorzystatl je do stworzenia kontrafaktury.
Poniewaz w manuskrypcie o sygnaturze Kk.I.2 tuz po Rorate caeli Pacelle-
go ten sam skryptor wpisal opracowanie pierwszej czesci ordinarium missae,
przeznaczone oczywiscie na obsade ad voces aequales, zawierajace analogicz-
nie potraktowany cantus firmus®, istnieje przypuszczenie, ze takze i ten utwor

277 Obecnie zachowane odpisy Rorate caeli Pacellego, przechowywane w Archiwum Krakow-
skiej Kapituly Katedralnej, widnieja w nastepujacych rekopisach: Kk.I.2, Kk.1.6 (wpis dokona-
no okoto polowy XVII w., uzupelniono w I pot. XVIII w.), Kk.I.7 (wpis reka Macieja Arnul-
fa Miskiewicza, najprawdopodobniej z 1664 roku). Pelen opis rekopisow w: Musicalia Vetera.
Katalog tematyczny rekopismiennych zabytkéw dawnej muzyki w Polsce, tom 1: Zbiory muzycz-
ne proweniencji wawelskiej, red. Zygmunt M. Szweykowski, zeszyt 2 opr. Elzbieta Gluszcz-Zwo-
linska, zeszyt 5 opr. Anna Sienkiewicz. zeszyt 6 opr. Elzbieta Gluszcz-Zwolinska, Krakéw: Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne 1972, 1982, 1983. Zob. takze Marek Bebak, Zastosowanie metody
graficzno-poréwnawczej w badaniach muzykologicznych na przykladzie warsztatu skryptorskiego
Macieja Arnulfa Miskiewicza, ,Mtoda Muzykologia” 2013, s. 7-28; id., Zycie i dzialalnos¢ skryp-
torska Macieja A. Miskiewicza. Repertuar kolegium rorantystéw wawelskich w latach 1660-1682,
»Muzyka” 58/2 (2013), 5. 19-40.

778 Melodia stala tego opracowania to XIII-wieczny $piew choralowy Kyrie Firmator sancte,
wykonywany tradycyjnie w okresie Adwentu. Zob. Mass and Vespers with Gregorian Chant for
Sundays and Holy Days. Latin and English Text Edited by the Benedictines of the Solesmes Congre-
gation, Paris - Tournai - Rome - New York: Desclee & Co 1957, s. 100-101.
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mogt wyjs¢ spod pidra krolewskiego kapelmistrza®®. Hipoteze te oslabia
fakt, ze w dwoch pozniejszych kopiach po Rorate caeli Pacellego wpisano
juz zupelnie inne utwory. Sposéb opracowania Kyrie i introitu (utrzymane-
go w innym modus niz cz¢$¢ ordinarium missae) s3 bardzo podobne, cho¢
w pierwszej z kompozycji gtosy wolne od choratu nie s3 tak wyraznie po-
wigzane imitacjg ani ruchem réwnolegtym. Rozwigzaniem upodabniajacym
oba utwory jest - widoczny w pierwszych taktach - podzial faktury na dwie
warstwy: gloséw bardziej ruchliwych (A, T I) i utrzymanych w powolnym
rytmie (T II, B). Kwestia autorstwa Pacellego w odniesieniu do Kyrie z tego
zrédla pozostaje wiec otwarta.

Manuskrypt Kk.I.2 skrywa jeszcze jeden owoc pracy tworczej Pacellego,
a mianowicie peten cykl ordinarium missae zatytulowany Missa Ave Maris
Stella, przeznaczony na cztery glosy meskie, ktéry jednak nie zostat w zrodle
opatrzony nazwiskiem kompozytora i dlatego przez wiele lat nie byt taczony
z osobg krolewskiego kapelmistrza. Identyfikacje autorstwa przyniosto poréw-
nanie z drukowanym zbiorem polichdralnych mszy, ktére ukazaly si¢ w szes¢
lat po $mierci Pacellego. Otwierajaca t¢ publikacje Missa Ave Maris Stella na
dwa chdry to pierwotna wersja czteroglosowego opracowania roranckiego®".
Poréwnanie obu wersji dowodzi, ze czteroglosowa posta¢ mszy powstata po-
przez scalenie odcinkdw, ktdre pierwotnie wystepowaly na przemian w pierw-
szym i drugim chérze. W zwigzku z tym zmienito si¢ polozenie poczatkow
i zakonczen niektdrych fraz muzycznych oraz rozlozenie tekstu stownego, nie
zawsze zgodne z jego prozodia. W dwdch czedciach cyklu mszalnego, ktdre
charakteryzuja si¢ w druku zmniejszong obsadg (,,Christe eleison” a 4, ,,Be-
nedictus” a 5), obie wersje s3 niemal identyczne. Potrzeba dostosowania ory-
ginalnej obsady do sktadu kapeli rorantystow pociagnela za sobg koniecznos¢
zmiany polozenia gloséw w konstrukeji polifonicznej. Alt chéru pierwszego,
a wigc pierwotnie glos srodkowy, stal sie w wersji wawelskiej glosem najwyz-
szym, podczas gdy tenor pierwszego chéru pozostal w swym dotychczasowym
polozeniu ponad basem, pelniac role drugiego tenoru. Jak mozna sie domyslic,

7% Zob. Elzbieta Zwolinska, Twérczos¢ kompozytorow wloskich. .., op. cit., s. 209.
20 Por. Aleksandra Patalas, Nieznana msza Asprilia Pacellego..., op. cit.; ead., An Unknown
‘Missa Ave Maris Stella’ by Asprilio Pacelli, op. cit., passim.
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tenor pierwszy w rekopisie powstal w drodze transpozycji pierwotnego glosu
najwyzszego o oktawe w dot. Odstepstwo od tych zasad dostrzegamy w od-
cinku ,,Et resurrexit’, gdzie poczatkowo Altus Primi Chori i Tenor Primi Chori
staja sie w rekopisie tenorem drugim i basem, a pdzniej alt powraca do roli
najwyzszego glosu. Wszystkie opisane zabiegi powoduja, ze wersja wawelska
stanowi zupelnie nowg jakos$¢ brzmieniowa wzgledem postaci zamieszczonej
w druku.

Missa Ave Maris stella z r¢kopisu roranckiego odznacza sie, jak inne dziela
Pacellego, logika konstrukeji formalnej, tutaj powigzanag z dyspozycja materia-
tu prekompozycyjnego, czyli choralowego hymnu maryjnego. Jego tekst skta-
da si¢ ze strof czterowersowych?!. Melodia, zbudowana z czterech czlonéow
(ABCD) skorelowanych z dtugoscia werséw, utrzymana jest w modus d-do-
ryckim. W jej przebiegu wystepuja charakterystyczne skoki: kwintowy d-a na
poczatku odcinka A i kwartowy a-d w odcinkach B i C. Pacelli wplott w tok
mszy caly hymn, operujac jego czastkami jako samodzielnymi cato$ciami mu-
zycznymi. Kazda z nich pojawia si¢ przynajmniej raz we wszystkich czesciach
ordinarium missae, jedynie w Sanctus (w wersji wawelskiej) brak cztonu C. Odci-
nek A znalazl si¢ na poczatku kazdej gléwnej czgsci cyklu mszalnego, a ponadto
w pierwszej frazie ,Crucifixus” i ,Benedictus”. Odcinek D, zamykajacy melodie
choralows, wystepuje pod koniec Kyrie, Credo, Sanctus i Agnus Dei.

Pacelli, wielokrotnie postugujacy si¢ materialem choralowym w swo-
ich utworach, w omawianej mszy dokonal syntezy kilku rozwigzan. Hymn
pojawia sie w utworze jako: 1) dlugonutowy cantus firmus wyrdzniajacy sie
w strukturze polifonicznej w sposob charakterystyczny dla mszy tenorowych
(np. w ,,Benedictus”); 2) melodia umieszczona w jednym z czterech gloséw,
dostosowana do nich rytmicznie, ale nie wplywajaca na ich ksztatt meliczny;
3) melodia ujeta w réznorodne wartosci rytmiczne i stanowigca temat imitacji,
a wiec traktowana w sposob typowy dla mszy parafrazowych. W odcinkach
wolnych od materialu prekompozycyjnego gltosy prowadzone s3 na zasadzie
swobodnej polifonii. Jedynie sporadycznie wystepuje imitacja obejmujaca
wszystkie partie, a homorytmia nie odgrywa niemal Zadnej roli. Missa Ave
Maris Stella z rekopisu roranckiego jest kompozycja utrzymana w stile antico:

21 Por. Liber Usualis..., op. cit., s. 1259-1260.
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pozbawiong wewnetrznych kontrastow i wyraznych cezur, bardziej kontem-
placyjna niz porywajaca stuchacza.

Nie mozna wykluczy¢, ze wersje wawelska stworzyt na potrzeby kolegium
rorantystow sam Pacelli, ktory lubit powtérnie wykorzystywa¢ raz skompo-
nowany material muzyczny, jednak za réwnie prawdopodobne uzna¢ nalezy
przygotowanie wersji jednochérowej przez jakiegos do$wiadczonego muzy-
ka dzialajacego w Cappella Rorantistarum. Nieznany skryptor, ktory w zrodle
Kk.I.2 zanotowal Missa Ave Maris Stella oraz Rorate caeli i Kyrie przypisywane
Pacellemu, skopiowal do tego samego rekopisu takze utwory innych wloskich
kompozytorow dziatajacych w Krakowie: trzy kompozycje Bernardina Terza-
ga (w latach 1623 i 1624) i jedng Annibale Orgasa (w roku 1626)**2. Mozna
przyjaé, ze interesujacag nas msze¢ spisal najpewniej réwniez w latach 20. XVII
wieku. Fakt, ze nie umiescil przy niej tytulu ani nazwiska autora, sugeruje,
iz wersja czteroglosowa nie byta efektem pracy samego kompozytora. Tytut
i pewne uwagi wykonawcze dopisal dopiero Jozef Pekalski, prepozyt kapeli ro-
rantystow w latach 1739-1761. Sporzadzit on takze dodatkowy odpis glosu ba-
sowego (Basso Ripieno) tej i kilku innych mszy wybranych z rekopisu Kk.I1.22%,
Cho¢ nazwisko autora nie byto mu znane, to wlasnie owe dopiski $§wiadcza
o dluzszym utrzymywaniu si¢ mszy Pacellego w repertuarze roranckim.

Missa Ave Maris Stella, cho¢ zachowana w postaci przerdbki, daje nam
probke stylu mszalnego Pacellego, a takze pozwala wyobrazi¢ sobie muzyke
rozbrzmiewajacg w kaplicy Zygmuntowskiej w XVII i XVIII wieku.

%2 Por. Annibale Orgas (ca. 1585-1629), Angelus ad pastores ait. Hodie Christus natus est. Vir
inclite Stanislae. Deus noster, red. Justyna Szombara, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub
Lupa 2021 (Fontes Musicae in Polonia, C/XXI).

23 W odpisach tych pominieto cze$¢ Credo. Basso Ripieno, zanotowane w rekopisie o sygna-
turze Kk.I.2b, wykazuje niewielkie réznice wzgledem basu z rekopisu Kk.L.2.



ROZDZIAL 5
WERSJE AUTORSKIE I PROBLEMY ATRYBUC]I
W TWORCZOSCI PACELLEGO

5.1. MUZYCZNE AUTOCYTATY

Pacelli nie pozostawil po sobie listow, notatek ani wspomnien, z ktérych wy-
nikatoby, jak przebiegal w jego przypadku proces twérczy. By¢ moze - jak Pa-
lestrina ukladajacy swoje utwory wokalne z lutnig w reku — Asprilio zasiadat
do organéw. Z pewnoscig jednak nie lubit marnowa¢ dobrych pomystéw mu-
zycznych i wykorzystywat je nierzadko dwu-, a nawet trzykrotnie. Jaskrawym
tego dowodem sg niektére utwory zamieszczone w dwéch drukach autorskich,
wydanych przez Pacellego w 1597 i 1599 roku, w mniejszym lub wiekszym
stopniu czerpigce z tych samych fraz czy struktur polifonicznych.

Poréwnujac opracowania psalméw i Magnificat z obu kolekcji, zauwaza-
my, ze podobienstwa dotycza ogdlnego rozplanowania kompozycji (np. roz-
mieszczenia odcinkdéw w menzurze tréjdzielnej lub fragmentéw z udziatem
note nere, jak w Laudate pueri secundi toni), wykorzystania w analogicznym
fragmencie takiego samego rysunku frazy (jak przy stowach ,Quia respexit
humilitatem” w Magnificat sexti toni). W przypadku trzech antyfon maryj-
nych — Alma Redemptoris Mater, Ave Regina, Regina caeli — procz wyzej wy-
mienionych zalezno$ci mamy do czynienia z autocytatami obejmujacymi po-
czatkowe odcinki. W dalszym przebiegu utwory na jeden i dwa chéry coraz
bardziej si¢ od siebie oddalaja, ale nie znaczy to, ze nie dzielg nadal niektérych
identycznych rozwigzan na poziomie typu faktury i ksztattu linii melodyczne;j.

Rozwazmy przyklad Alma Redemptoris Mater*®. Takty 1-14 utworu z Mo-
tectorum et psalmorum s3 niemal identyczne, jak w wersji czteroglowej, tyle
ze struktury polifoniczne zostaly rozdzielone pomiedzy dwa chdry. Odcinek
»quae pervia caeli” (t. 14-20) przybiera w kazdym z opracowan inng postaé

4 Numeracja taktowa odnosi sie do wersji dwuchoérowej. Zob. wydanie krytyczne w: Aspri-
lio Pacelli, Motectorum et psalmorum [...] Liber primus, op. cit.
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wielogtosowas, ale bazujacg na tej samej frazie muzycznej. W taktach 26-31 (et
stella maris”) znéw mamy do czynienia z autocytatem, po ktérym w obu utwo-
rach wystepuje dynamiczny chor ,,succurre” (odmienny w szczegdtach). Odci-
nek ,,tuum sanctum genitorem” (t. 50-62) Pacelli w obu dziefach ujat w menzu-
re trojdzielng i podobnie rozplanowat pod wzgledem harmonicznym, chociaz
w antyfonie dwuchdrowej fragment ten znacznie si¢ rozrost ze wzgledu na dia-
logi zespotéw wokalnych. Do konca obu utworéw pojawia si¢ jeden, drobny au-
tocytat, ograniczony do rozbudowanego zwrotu kadencyjnego (,,ac posterius’,
t. 71-72). Dalej analogiczne sg juz tylko niektore pomysty fakturalne: homoryt-
mia na ,,Gabrielis” (t. 72-73) i spowolnienie ruchu gloséw urozmaicone meli-
zmatem w Srodkowym rejestrze (,,peccatorum miserere’, t. 94-99).

Powyzsze poréwnanie jedno- i dwuchérowego opracowania antyfony po-
kazuje, jak Pacelli potrafil stworzy¢ dwa rézne dzieta wyrastajace z pewnego
wspolnego zamystu. Trudno z calkowity pewnoscia orzec, czy komponowat
najpierw utwory czteroglosowe, a nastepnie przerabiat ja na dwuchdrowe, czy
tez tworzyl je symultanicznie. Bardziej istotne jest to, ze znajac nawyki kompo-
zytora, mozemy probowac — odnajdujac fragmenty zbiezne — przypisywaé mu
dziefa anonimowe lub weryfikowa¢ autorstwo utworéw, ktére w rekopisach
czesto blednie atrybuowano.

5.2. KOMPOZYCJE PACELLEGO W REKOPISIE Z RZYMSKIE]
BIBLIOTECA NAZIONALE CENTRALE

Pewna grupa utworéw Pacellego przetrwata do dzi$ wylacznie w formie reko-
pisow i przypuszczalnie nie zostala wydana drukiem za zycia kompozytora.
Ich analiza rzuca nowe $wiatlo na jego dorobek.

Zrédtem, ktére poszerza wiedze o wloskim okresie twérczoéci muzyka
z Vasciano, jest antologia dziel przeznaczonych na dwa i trzy chory, przecho-
wywana obecnie w rzymskiej Biblioteca Nazionale Centrale. Wedtug autoréw

285

katalogu muzykaliéw wymienionej biblioteki**’, manuskrypt nalezal wczesniej

%5 Catalogo del fondo musicale della Biblioteca Nazionale Centrale Vittorio Emanuele II di
Roma, introduzione storica di Arnaldo Morelli, Roma: Consorzio Iris per la valorizzazione dei
beni librari 1989, s. 17, 53-58.
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do archiwum Chiesa Nuova, ale jego pierwotna proweniencja nie jest znana.
Z dwunastu ksiag glosowych, ktorym mogta towarzyszy¢ ksiega basso conti-
nuo, przetrwalo dziewieé¢: ATB chéru I, SATB choru 111 SA chéru I11%¢. Manu-
skrypt spisato o§miu anonimowych kopistow, ktorzy wiele utworéw umiescili
bez informacji o autorach (zob. tabela 15, kolejnos¢ utworéw wg ksiegi A ICh).

Tabela 15. Zawartos$¢ rekopisu
I-Rn Mss musicali 33-34, 40-46

Informacje o utworze Symbol kopi-
Nazwisko Incipit utworu i kompozytorze sty, umiej-
kompozytora (liczba glosow) W powiazaniu z oratorium scowienie
SS. Trinita w zrédle
[Bartolomeo Roy] Gloria sit tibi atrybucja wg antologii A lr
Trinitas (8) 1614% komponowat dla
SS. Trinita w 1574 r.
Giovanni Battista Laudate pueri (8) B, 1v-2r
Lucatello
Giovanni Maria Domine quis w antologii 1614% okazjo- C,2v
Nanino habitabit (8) nalnie zatrudniany przez
SS. Trinita
Felice Anerio Voce mea ad G, 3r
Dominum clamavi
®)
Giovanni Troiano Venite filii audite G, 3v
me (8)
Asprilio Pacelli Genesi vir piissime kapelmistrz w SS. Trinita G, 4r
(8) (1591-1594) i Collegio
Germanico (1595-1602)

26 RISM ID no.: 850036506; zrodlo w formie cyfrowej, zob. http://www.internetculturale.
it/it/16/search/detail?instance=magindice&id=IT%5CICCU%5CMSM%5C0015756 [dostep

30.03.2021].
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Informacje o utworze Symbol kopi-
Nazwisko Incipit utworu i kompozytorze sty, umiej-
kompozytora (liczba glosow) W powigzaniu z oratorium scowienie
SS. Trinita w zrodle
Pacelli Paean paean utwor z 1600 r. C, 4r-v
Agelatois [= Paean
paean Age Latois]
®)
R.[uggiero] Inter vestibulum D, 5r
Gio.[vannelli] (12)
Anonim [Pacelli] Alma Redemptoris inna wersja utworu wyd. C,5v
Mater (12) w1597 r.
Anonim [Luca Laudate Dominum w antologii Liliusa 1604% E, 9v-10r
Marenzio] in sanctis eius (12) okazjonalnie zatrudniany
przez SS. Trinita
[Luca Marenzio] Jubilate Deo (12) w antologii Liliusa 1604% E, 10v-11r
w 1614° - na 2 chory;
Anonim Salve Regina (12) wg Fortunata Santiniego E, 1lr-v
utwér Claude’a Goudimela
(rkp. D-Miis SANT 3590)
Anonim Responde virgo (12) F 12r
Ruggiero Duo seraphim (12) by¢ moze motet wykonany | E 12r-v
Giovannelli w Collegio Germanico
przez kapele SS. Trinita
w 1592 roku
Anonim Confitemini Domino G, 13r
®)
Anonim [Pacelli] Salve Regina (8) inna wersja utworu wyd. G, 13v-14r
w1597 r.
Anonim [Pacelli] Cantate Domino inna wersja utworu wyd. G, 14v-15r
[...] omnis terra (8) | w1608 r.
Rinaldo Jallon? Qui vult venire post G, 15r-v

me (8)
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Informacje o utworze Symbol kopi-
Nazwisko Incipit utworu i kompozytorze sty, umiej-
kompozytora (liczba glosow) W powigzaniu z oratorium scowienie
SS. Trinita w zrodle
[Costanzo Porta] Factum est silentium | wydany w antologii 1614° G, 15v-16r
(8) jako utwor Pacellego
Anonim Laudate Dominum G, 16v-17r
in sanctis eius (8)
Giovanni Cantate Domino (8) | okazjonalnie zatrudniany G, 17v-18r
Bernardino Nanino przez SS. Trinita
Stefano Nascim- Tantum ergo (8) G, 18r
beni
Luca Marenzio [?] Egredimini filiae G, 18v-19r
Sion (8)
Corrado Tudesco Puer natus in kapelmistrz w SS. Trinita G, 19r-20r
[Conrad Stuber?] Bethlehem (8) w1599 r.
Giovanni Pierluigi Haec dies (8) G, 20r-v
da Palestrina
Stefano Benedicamus Domi- G, 20v
Nascimbeni no (8)
Giovanni Pieroni Hodie coelestis regna G, 21r
[Piccioni?] (8)
Giovanni Pieroni Magnificat (8) G, 21v-22v
[Piccioni?]
Giovanni Pieroni Cantate Domino (8) G, 22v-23r
[Piccioni?]
Stefano Ingeniosus amor (8) G, 23v
Nascimbeni
Giovanni Pieroni Vox de coelis (8) G, 24r
[Piccioni?]
Giovanni Pieroni O crux splendidior G, 24v
[Piccioni?] 8)
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Informacje o utworze Symbol kopi-
Nazwisko Incipit utworu i kompozytorze sty, umiej-
kompozytora (liczba glosow) W powigzaniu z oratorium scowienie
SS. Trinita w zrodle
Giovanni Troiano Nativitas tua (8) H, 25r-v
Anonim Consolamini (8) H, 26r-v
[Stuber?] Puer natus in druga kopia utworu H, 27r-28r
Bethlehem (8) wymienionego wyzej

Noel O'Regan faczy ten rekopis z repertuarem wykonywanym w arcy-
konfraterni i oratorium Santissima Trinita dei Pellegrini*. W jego opinii
przemawia za tym obecno$¢ dziet kilku kompozytoréw zwigzanych z tg in-
stytucja: braci Nanino, Luki Marenzia, Asprilia Pacellego, a zwlaszcza malo
znanego i krotko przebywajacego w Rzymie Conrada Stubera, ktérego ba-
dacz utozsamia z autorem obecnym w rekopisie pod imieniem Corrado Tu-
desco. Jak wiadomo, w konfraterni repertuar polichéralny byt szczegélnie
mile widziany, a jako pierwszy zapisany zostal w tym rekopisie utwor po-
$wiecony Tréjcy Swietej. Zrodlo datowane jest na ostatnie lata XVI i pierw-
sze lata XVII wieku. Warto zauwazy¢, ze posrod kompozycji trzychérowych
znalazly si¢ dwa utwory Luki Marenzia, ktére w 1604 roku wydat Lilius w an-
tologii Melodiae sacrae. Najprawdopodobniej mistrz madrygalu stworzyl je
przed 1595 rokiem i przywiozl ze sobg do Polski**®. Cztery motety wlaczyt do
swojej antologii z 1614 roku Fabio Costantini, ktéry kompozycje Costanza
Porty Factum est silentium, w omawianym rekopisie przekazang anonimowo,
przypisal Pacellemu. Procz mato dzi$§ znanego Giovanniego Piccioniego®®,
od lat 90. XVI wieku zwigzanego z katedrg w Orvieto (gdzie potem dziafal
Costantini), Pacelli jest w rzymskim rekopisie najliczniej reprezentowanym
autorem. Skryptorzy C i G spisali facznie pig¢ jego dziel, w tym trzy bez od-

27 Zob. Noel O'Regan, Institutional Patronage. .., op. cit., s. 64—66.

28 Kwestie te omawia Marina Toffetti, Structural variants..., op. cit., s. 173-210.

29 W omawianym rekopisie czterokrotnie widnieje nazwisko nieznanego kompozytora Gio-
vanniego Pieroniego (jak sadzimy - na skutek btedu skryptora), ktérego utozsamiamy z Gio-
vannim Piccionim.
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notowania autorstwa. W drodze analizy poréwnawczej z kompozycjami Pa-
cellego wydanymi drukiem udalo si¢ stwierdzi¢, Ze do omawianego rekopisu
wpisano inne wersje antyfon wydanych w 1597 roku (Salve Regina i Alma
Redemptoris Mater) oraz motetu psalmowego Cantate Domino [...] omnis
terra ze zbioru Sacrae cantiones. Przyktadowo w rekopismiennej wersji Salve
Regina wykorzystano to samo tworzywo muzyczne i powielono ogélny plan
kompozycji. W tych samych miejscach wprowadzono okreslone typy polifo-
nii, kontrasty menzuralne i nastepstwa wspolbrzmien, a w kilku odcinkach
wprost powtorzono cate struktury wielogtosowe*”. Jednak na pierwszy rzut
oka podobienstwo obu dwuchérowych wersji nie jest zauwazalne, gdyz roz-
poczynaja si¢ one zupelnie inaczej (por. przykiady 10a, 15).

f
o
&t
o
f
=
AlCh %\p = e = m— —— = —r— '1“9
Re . G - moma -t mi-se-di - cor - di - oac
4 T—t T +
Tioh | o7 =
D] t t . . t . t
Re - gi-m m . ter mi-se -6 - cor - di - ae
e . I R
sion |BEE ; = ‘
T T T
Re . g - m oma - ter mi-se-fi - cor - di - ae
f
cich ﬁe‘ﬂf
J
Re - gi-m m - ter mi
fH
ATl Ch ﬁw . i . i ™ i x i —
& } } } } T
Re - g-nma ma - ter mi
n
4 ; ; ; o ; .
Tich | x ! x ! x ! x o e |
& : : : : = }
Re - g-m m
o ‘ ‘ ‘ . T — ,
BuCh |EEE x : x : x : x : —— =
T T
Re - gi-m ma - ter mi
-

Przyktad 15. Anonim [Pacelli], Salve Regina, t. 1-6,
I-Rn Mss musicali 33-34, 40-46

0 Wersja z I-Rn Mss musicali 33-34, 40-46 wykorzystuje dokladnie ten sam material po-
lifoniczny co wersja z 1597 roku w nastepujacych fragmentach (za kazdym razem podano naj-
pierw numer taktu zrédla rekopismiennego, a nastgpnie drukowanego): t. 62-74 = t. 66-75
(przy stowach: ,illos tuos misericordes oculos ad nos converte”), t. 89-93 = t. 87-91 (przy sto-
wach: ,,0 clemens, o pia”).
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Mozna by mie¢ watpliwosci, czy za przygotowaniem wersji rekopismien-
nych stat sam Pacelli, gdyby nie zaobserwowane wcze$niej zaleznosci pomie-
dzy jego utworami drukowanymi w 1597 i 1599 roku. Oznacza to, Ze motet
psalmowy Cantate Domino [...] omnis terra, ktéry ostatecznie kapelmistrz
Zygmunta III wydal w roku 1608, w pierwszej wersji zrodzil si¢ w Rzymie.
Pdzniejsze modyfikacje byly w tym przypadku daleko mniejsze niz w antyfo-
nach. Obie postaci utworu maja podobne rozmiary, ale utwér w druku uzyskat
bardziej logiczny i ozdobniejszy przebieg, konczacy sie efektowna, dynamicz-
na kulminacja. Lepiej, bo w zgodzie ze skladnig tekstu, s3 w nim rozmieszczo-
ne zmiany menzury; usuniete tez zostaly zbedne pauzy.

Dwie kompozycje, przy ktorych widnieje nazwisko Pacellego, to dzieta nie-
znane z innych zrédel. Genesi vir piissime w warstwie tekstowej zawiera para-
fraze tekstu hymnu o $w. Marii Magdalenie, skierowana do poboznego meza,
ktéry dostapit Nieba:

Przyktad 16. Tekst motetu Genesi vir piissime
ijego (hipotetyczny) pierwowzor

Hymn o $w. Marii Magdalenie (zwrotka 6)

Parafraza opracowana przez Pacellego

Te quaesumus, piissima,
Pro nobis Deum rogita,
Ut dimittat peccamina

Genesi vir piissime
Qui coeli scandis sidera
ora pro nobis Deum.

Relaxet ut facinora
suaque donet gaudia. Alleluia.

Suaque donet gaudia.

W opracowaniu muzycznym tego motetu, ktéry mial najprawdopodobniej
bardzo szerokie zastosowanie, odnajdujemy szereg cech wlasciwych dzielom
ze zbioru Motectorum et psalmorum, cho¢ brak mu dynamizmu, tak silnie wy-
rézniajacego utwory z 1597 roku.

Wyjatkowo interesujaco przedstawia sie kwestia drugiej kompozycji przypisa-
nej Pacellemu. Ze wzgledu na nieprecyzyjnie zanotowany w zrédle incipit tekstu
(Paean paean Agelatois), ktory w tej postaci figuruje w dotychczasowej literaturze
przedmiotu i bazach danych, utwor nie zostal wczesniej poprawnie zidentyfiko-
wany. Jego obecnos¢ w rekopisie z Biblioteca Nazionale Centrale zdaje si¢ pod-
wazac hipotez¢ O’'Regana dotyczaca proweniencji zrodla. Jak sie okazuje, opraco-
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wany przez zatrudnionego w Collegio Germanico Pacellego chor rozpoczynajacy
si¢ stowami ,,Paean paean. Age, Latois™*", to wyimek z tragedii Flavia**’. Napisal
ja z okazji obchodéw Roku Swietego 1600 Bernardino Stefonio, jezuita, ktéry
w latach 1591-1602 wykladal retoryke w Collegio Romano, gdzie dat si¢ pozna¢
jako autor tacinskich dziet scenicznych i mniejszych utworéw*”. Utrzymywatl za-
wodowe i przyjacielskie kontakty z najwiekszymi mistrzami piéra: Tassem, Gu-
arinim, Marinem. Wyjatkowy sukces odniost jego Crispus, zaprezentowany po
raz pierwszy w Collegio Romano w 1597 roku i wielokrotnie drukowany, uznany
za nowg tragedig chrzescijanska, ktora nawiazywala do najlepszych wzorcéw an-
tycznych. Rekopis tej sztuki, zwigzany z premiers, informuje, Ze muzyke do niej
skomponowali Francesco Soriano, Anerio (Felice?) i Asprilio Pacelli**. Wowczas
zostaly opracowane muzycznie, zaginione dzi$, chéry na zakonczenie aktéw oraz
pojedyncze wystgpienia solowe. Tak wiec Paean jest sladem dluzszej wspdtpracy
Pacellego z jezuickim poetg i jedynym znanym obecnie utworem muzycznym
zwigzanym z wystawieniami tragedii Stefonia.

W tragedii Flavia jej autor, opierajgc si¢ na klasycznych zrédtach literackich
i historycznych, opowiada o dramatycznym epizodzie w dziejach starozytne-
go Rzymu pod panowaniem Flawiuszy, by w ten sposdb uczci¢ wspolczesny so-
bie Ko$cidt. Sprawcy tragedii jest cesarz Domicjan, ktéry doprowadza do $cigcia
trzech chrzescijan: swoich adoptowanych synéw i nastepcéw, Wespazjana i Do-
micjana, a takze swego kuzyna, a ich ojca, Klemensa. Nastepuje upadek dynastii.

Sztuka ujeta zostala w pie¢ aktow dzielonych na sceny, ktore koncza wysta-
pienia choru. Na koniec pierwszej sceny czwartego aktu, gdy $miertelny wyrok

»1 Pean to starogrecka piesn dziekczynna lub triumfalna, najczesciej skierowana do Apolli-
na, syna Latony i brata Diany.

22 Zob. Bernardino Stefonio, Flavia. Tragoedia, Roma: apud Haeredem Bartholomaei Zan-
netti 1621.

23 Zob. Francesco Lucioli, Stefonio, Bernardino, op. cit.

4 Rekopis zachowany w rzymskiej Biblioteca Apostolica Vaticana (I-Rvat), MS Barb. lat.
1658, fol. [1]: ,Musici praestantissimi Sorianus, Nerius, Asprilius”. Podajemy za Margaret Mura-
ta, Classical Tragedy..., op. cit., s. 110-111. Por. takze Marc Fumaroli, Le Crispus et la Flavia du
P. Bernardino Stefonio SJ: Contribution a Uhistoire du thédtre au Collegio romano (1597-1628),
w: Les fétes de la Renaissance, t. 3, red. Jean Jacquot, Paris: Centre National de la Recherche
Scientifique 1975, s. 505-524.
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jeszcze nie zapadl, panuje nastrdj radosny i wowczas oddzial zolnierzy rzym-
skich pod wodzg generala §piewa hymn, ktérego stowa odbijaja si¢ echem od
siedmiu wzgdérz Wiecznego Miasta:

Paean, paean.
Age, Latois,
Nexa corymbis,
Maiore sono
Dicite mecum,
Paean, paean,
Romula pubes.
Nemorum Virgo,
Extrema brevi
Resecuta modo,
Tota volutet
Carmina septem
Collibus Echo.
Paean, paean,
Dicite mecum,
Romula pubes,
Romula pubes,
Paean, paean,
Dicite mecum.
Strenua bello
Frangere gentes.
Paean, paean,
Dicite mecum.
Regis ab Aula
Regis in Aulam
Omine cum bono
Omina transfer.
Ter cane mecum,
Martia pubes,
Paean, paean,
Paean, paean,
Paean, paean.

Io triumphe.

Chwata, chwala.

Nuze, Diano,

Splataj pedy bluszczu,
Gromkim glosem
Moéwecie ze mna:
»Chwala, chwala”,
Mtodzienicy Romulusa.
Nimfa le$na, Echo,
[zamiast] odcietych
Ostatnich krotkich [sylab]
Niech cale piesni
Powtarza wsrod
Siedmiu wzgérz.
»Chwala, chwata”
Moéwecie ze mna,
Mtlodzienicy Romulusa,
Mtlodzienicy Romulusa,
»Chwala, chwata”
Moéwecie ze mna.

Aby w zacietej walce
Unicestwia¢ ludzi.
~Chwala, chwata”
Moéwecie ze mna.

Od krélewskiej komnaty
Do krolewskiej komnaty
Z dobrg wroézbg,
Przekazcie [dobre] wrézby.
Po trzykro¢ zaspiewajcie ze mna,
Mlodziency Marsa
~Chwala, chwata,
Chwata, chwala,
Chwata, chwala.

O triumfie!™*”.

% Przektad: Inga Grzesczak.
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Do tego hymnicznego tekstu Pacelli skomponowal stosowng, podniosla,
a zarazem zywa muzyke na dwa choéry a voce piena®*s. Metryczna budowa tek-
stu sfownego narzucita kompozytorowi dobdr warto$ci nutowych, ktére Pacel-
li ograniczyt w poszczegolnych frazach zasadniczo (pomijajac ozdobniki) do
dwdch: dlugiej i krotkiej (brevis i semibrevis, semibrevis i minimy). Tekst jest
skandowany przez chory traktowane homorytmicznie, opierajace si¢ na repe-
tycjach wspdtbrzmien. Pojawiajace si¢ w wierszu imie nimfy Echo stalo si¢
okazja do zastosowania muzycznego efektu echa polegajacego na powtarza-
niu sfowa na przemian przez oba chéry. Paean zostal utozony przez Pacellego
z duzym wyczuciem sytuacji dramatycznej i — zapewne — mozliwosci wyko-
nawcow, czyli najpewniej uczniéw collegium. Cho¢ o$mioglosowy, technicznie
nie odbiegal on od chéréw przeznaczonych na mniejsza obsade (takze z zasto-
sowaniem efektu echa), wlaczonych przez Emilia de Cavalieri do Rappresenta-
tione di Anima et di Corpo, dziela nowatorskiego, wykonanego w lutym 1600
roku w oratorium przy Chiesa Nuova®’.

Czy rzeczywiscie istnialty powody, by Paean, kompozycje §wiecka w cha-
rakterze, wpisywa¢ do rekopisu nalezacego do kapeli arcykonfraterni San-
tissima Trinita? Bardziej prawdopodobna wydaje si¢ hipoteza, ze rekopis
I-Rn Mss musicali 33-34, 40-46 nalezal do kapeli Collegio Germanico,
ktdrg Pacelli prowadzil w dniu premiery tragedii Flavia. Warto tez zwrdci¢
uwage na obecno$¢ w zrdédle dwoch kompozycji Ruggiera Giovannellego,
poprzednika Pacellego na stanowisku kapelmistrza w Germanico, ktéry nie
wspolpracowal z Santissima Trinita. Skoro Corrado Tudesco dziatal w wy-
mienionej arcykonfraterni, to zapewne znany byl w nieodleglym collegium
niemieckim.

Paean, niemal na pewno skomponowany w 1600 roku, znalazl si¢ na po-
czatku rekopisu, wpisany jako utwor siddmy, a zatem stanowi punkt odnie-
sienia dla ustalenia chronologii Zzrédta. Wydaje si¢, ze w ogromnej wigkszosci
spisano je w pierwszych latach XVII wieku.

2% Zob. aneks, utwor nr 6.
»7 Anna Szweykowska, Zygmunt M. Szweykowski, ,,Rappresentazione di anima e di corpo”
Cavalieriego. Muzyka dla sceny, ,Muzyka” 28/1 (1983), s. 13-66.
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5.3. O UTWORACH PACELLEGO W REKOPISIE BH 6296

Za wyjatkowo cenny w odniesieniu do dorobku Pacellego uznaé nalezy re-
kopis przechowywany w Bischofliche Zentralbibliothek, Proskesche Musik-
abteilung w Ratyzbonie, pod sygnaturg BH 6296%%. Zrédlo to jest z pewno-
$cig czescig zbioru nutowego bedacego niegdy$ wlasnoscig kapeli Collegio
Germanico, ktory ulegl rozproszeniu po 1798 roku*. Manuskrypt pozyskat
Franz Xaver Haberl w trakcie tej samej podrézy do Rzymu, z ktdrej przy-
widzl druki z muzyka Pacellego pochodzace z collegium. Wymieniony reko-
pis jest swiadectwem potwierdzajacym zainteresowanie kapeli Germanico
repertuarem na wiekszg liczbe choréw*®.

Zrédto, na ktdre pierwotnie sktadato sie najprawdopodobniej dwanascie
ksiag gltosowych, obejmuje obecnie jedynie trzy woluminy: Cantus Tertij
Chori, Altus tertij Cori, Bassus tertij Chori. Widnieja na nich noty wlasno-
$ciowe wspolczesne wzgledem tekstu muzycznego, np.: ,Capellae Coll.[egi]’
Germ[ani]® Cantus 3 Cori” W opinii autoréw katalogu zbioru Haberla*"
manuskrypt sporzadzono w Rzymie w ostatniej ¢wierci XVI wieku. W blizej
nieznanym czasie rekopis trafit do zbioréw prowadzonego przez jezuitow
Seminario Romano, o czym $wiadczg granatowe pieczecie z herbem uczel-
ni i literami ,,S R”, przybite na tych samych stronach, na ktérych wpisano
wspomniane noty.

28 Zasadnicze treéci tego podrozdzialu znalazly sie w artykule Aleksandry Patalas, Rekopis
BH 6296 z Bischifliche Zentralbibliothek w Ratyzbonie w swietle badan nad twérczoscig Aspri-
lia Pacellego, w: Muzykolog humanista wobec doswiadczenia muzyki w kulturze. Ksiega pamigt-
kowa dedykowana profesor Malgorzacie WoZznej-Stankiewicz, Krakéw: Musica Iagellonica 2021,
s. 171-191.

2% Mimo kasaty Towarzystwa Jezusowego w 1773 roku Collegio Germanico funkcjonowato
w dalszym ciagu, prowadzone przez ksiezy diecezjalnych. Jednak do ostatecznego upadku szko-
ty doprowadzily pozniejsze decyzje: w 1781 roku cesarz Jozef II zabronil mlodziezy z podleglych
mu terytoriéow studiowaé w Rzymie, a w 1798 roku okupujace Wieczne Miasto wladze francu-
skie nakazaly wydalenie wszystkich obcych duchownych. Por. https://www.cgu.it/it/nostro-col-
legio/storia/ [dostep 30.03.2021].

3% O rekopisie wspomina sie gléwnie w kontekscie tworczosci Luki Marenzia. Zob. np. Ma-
rina Toffetti, Structural variants..., op. cit., s. 178-179.

U Por. Thematischer Katalog der Musikhandschriften 7..., op. cit., s. 42-44.
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BH 6296 to antologia utworéw przeznaczonych na trzy chory, zawierajaca
ponadto jedno dzielo czterochérowe®”. Pierwotny uklad manuskryptu zostat
do dzi$§ zachowany. Na podstawie duktéw pisma siedmiu anonimowych ko-
pistow (okreslonych nizej literami od A do G) mozna wydzieli¢ kolejne eta-
py jego powstawania (zob. tabela 16). Juz po skompletowaniu calej antologii
w kazdej ksiedze na karcie poprzedzajacej zapisy nutowe skryptor G sporza-
dzil spis tresci z naglowkiem ,,Index Mottectoru(m)”, jednak wypelnit jg tre-
$cig tylko w A IIICh (zob. tabela 17). Wszystkie utwory w niej wymienione
mozna odnalez¢ w zachowanych ksiegach gltosowych. Przy zadnym utworze
nie podano jego przeznaczenia liturgicznego.

Tabela 16. Podzial wpiséw w BH 6296
wedle duktéw pisma skryptoréw

Okreslenie Numery utworow
skryptora spisanych przez skryptora

A 1-12%%

B 13

C 14-22

D 23-24

E 25

F 26

Trzon rekopisu sporzadzili skryptorzy A (13 kompozycji) i C (9 kompo-
zycji). Kompozycje s3 anonimowe, z wyjatkiem czterech sygnowanych na-
zwiskiem Asprilia Pacellego. Ten fakt pozwala na sformulowanie hipotezy, ze
skryptor C sporzadzil swoja cze$¢ rekopisu (przynajmniej czgs§ciowo) w cza-
sach, gdy wymieniony kompozytor byl kapelmistrzem w Collegio Germanico

392 Glosy chéru IV dla utworu Salve Regina zanotowano w C IIICh (C IVCh, T IVCh)
i A TIICh (A IVCh, B IVCh). W B IIICh znalazty si¢ A IIICh i B ITICh.

3% Numeracja utworéw zgodna z tabelg 17. Skryptor A spisal rowniez, pominiety w spisie mote-
tow, fragment choralowego opracowania litanii do wszystkich $wietych, z wezwaniem ,,Sanctae
[sic!] Apollinaris ora pro nobis” (zob. nizej).
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(1595-1602). Gdyby to stwierdzenie okazalo si¢ prawdziwe, to mozna by dalej
przyjaé, iz wezesniejsze wpisy, zwlaszcza utwory nr 4 i 5 zidentyfikowane jako
kompozycje Giovannellego, wiaczono do rekopisu w okresie, gdy to on kiero-
wal kapelg w Germanico (od 1 kwietnia 1591 do lutego 1594 roku).

W kolekgji znalazty si¢ opracowania tekstow psalmoéw, kantyku maryjnego
(tworzacego wraz z Dixit Dominus ramy cyklu nieszpornego), antyfon, hymnow
i propriéw mszalnych, przeznaczonych na rézne okazje roku liturgicznego.

Tabela 17°. Spis utworéw w BH 6296, A IIICh, k. 4r-v

Index Mottectoru(m)

[1.] Super flumina Babilonis 1. | [24.] Magnificat
(R. G.[iovannelli])

[2.] Ave Regina coelorum 2. | [25.] Pastores nisi... Dicite...
Choros audivimus a 6 et 103

[3.] Dignare me, laudate [sic!] 3.

[4.] Duo Seraphim [R. Giovannelli] 4.

[5.] Omnes gentes plaudite 5. | [26.] O gloriosa Domina a9
[R. Giovannelli] voc.

[6.] Quanti mercenarii 7.

[7.] Apollinaris praeclariss.(imus) 8.

[8.] Decantabat populus 10.

304 Uktad tabeli oraz incipity tekstow i nazwiska kompozytoréw powtdrzono za spisem utwo-
réw obecnym w Zrédle, poprzedzajac incipity liczbami porzadkowymi w nawiasach kwadrato-
wych. W nawiasach okraglych rozwinieto oczywiste abrewiacje oraz podano nazwiska kompo-
zytoréw wystepujace w partesach. W nawiasach kwadratowych wymieniono prawdopodobne
nazwiska autoréw, ustalone na podstawie poréwnania z baza RISM.

35 Ze wzgledu na niepelny przekaz nie udalo si¢ zidentyfikowaé utworu, wykazuje on jednak
cechy charakterystyczne dla opracowan pastoralnych znanych z pdzniejszego repertuaru kapeli
Collegio Germanico. Chodzi przede wszystkim o elementy dialogu zawarte w tekécie stownym
iich podkreslenie za pomocg zmian obsady. Zob. Thomas Noel O’Regan, Sacred Polychoral Mu-
sic.., t. 1, op. cit., s. 263-264.
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Index Mottectoru(m)
[9.] Hodie nata est 11.
[10.] Veni s(an)cte Spiritus 12.
[11.] Cantate D(omi)no 14.
[G.F. Anerio]
[12.] Ecce sac.(erdos) magnus 16.

[13.] Angelus D(omi)ni desc.(endit) 17.
[Prospero Santini]

[14.] Salve Regina 19.
[15.] Jubilate Deo [L. Marenzio] 21.
[16.] Gaudeamus omnes 23.
[17.] Ego sum radix 24.
[18.] Sit nomen D(omi)ni 26.

[19.] Super flum.(ina) Babyl.(onis)
Asprilius Pacellus
[a 12: L. Marenzio / a &:
G.B. Lucatello]

[20.] Salve Reg.(ina) a 16 Asp.
Pacellus

[21.] Surge illuminare Hieru(salem)
(Asprilius Pacellus)

[22.] Dixit paterfamilias (Asprilius
Pacellus)

[23.] [Dixit Dominus] Donec
pon.(am) inimicos tuos
Rugg. (iero) Giovan.(nelli)
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Tabela 18. Konkordancje

utwordw z rekopisu BH 6296

I-Rn I-Rn I-Rpa,
Mss Mss. Mus Collectio
Incipit D-Rp musicali 1 17'_ 121 : minor = RISM
utworu BH 6296 ’ D-MUs B/I1614°
33-34, I-Rsc Mss. SANT Hs
40-46 G. 792-795 873
[4.] Duo Anonim, Giovannelli,
Seraphim | a 12 al2
[5.] Omnes Anonim, Giovannelli, | Giovannelli,
gentes al2 al2 al2, B.c.
[11.] Cantate Anonim, G.E Anerio /
Domino al2 E. Anerio,
al2, B.c.
[13.] Angelus Anonim, P. Santini,
Domini al2 as
[14.] Salve Anonim, Anonim, Anonim,
Regina al2 al2 al2
[15.] Jubilate Anonim, Marenzio, Marenzio,
Deo al2 al2 as
[19.] Super Pacelli, Marenzio / Lucatello,
flumina al2 Lucatello, a8
Babylonis al2,B.c.

Czgs¢ repertuaru zawartego w antologii ,,krazyta” w rekopisach rzymskich
przelomu XVI1i XVII wieku, co potwierdzaja konkordancje ujete w tabeli 187

3% Tabela 18 nie zawiera wszystkich znanych przekazéw wymienionych w niej utworéw,
a jedynie te zamieszczone w zrédiach rzymskiej proweniencji z czaséw dziatalnosci Pacel-
lego. Nowe dane wprowadzane systematycznie do bazy RISM moga przynies¢ dalsze kon-
kordancje, co jednak nie zmieni tezy o rozpowszechnieniu si¢ wskazanej grupy kompozycji
w Wiecznym Miedcie.
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siedem kompozycji z rekopisu BH 6296 wystepuje takze w manuskryptach spi-
sanych wowczas w Wiecznym Miescie lub w odpisach XIX-wiecznych doko-
nanych z tamtejszych zrodel.

Kompozycje Cantate Domino z dodanym basso continuo odnajdujemy
w odpisie (D-MUs SANT Hs 873)* sporzadzonym przez Fortunata Santinie-
go (1777-1861)%, rzymskiego kopiste i kompozytora. W pierwszych deka-
dach XIX wieku przepisywal on dziefa religijne przechowywane wéwczas
w roznych instytucjach Wiecznego Miasta, m.in. w bibliotece pojezuickiego
Collegio Romano®”. W 1815 roku byly tam przechowywane manuskryp-
ty zawierajace utwory religijne, m.in. Cantate Domino, ktory zanotowano
w 1605 roku pod nazwiskiem Felice Aneria®'’. W rekopisie SANT Hs 873
znalazly sie réwniez dwa inne utwory trzychérowe (z dodanym basso con-
tinuo) znane z manuskryptu BH 6296, tym razem wpisane juz nie anoni-
mowo, lecz wskazane jako dzieta Giovannellego (Ommnes gentes) i Marenzia
(Super flumina). Manuskrypty bedace podstawa odpiséw Santiniego przez

Analogiczne poréwnania rekopiséw rzymskich zawierajacych dzieta polichéralne prze-
prowadzit Noel O’Regan; ukazal réwniez zwigzki pomig¢dzy repertuarem zawartym w Zré-
dlach dawniejszych i kopiach XIX-wiecznych ze zbioru Santiniego. Por. Thomas Noel O’Re-
gan, Sacred Polychoral Music..., op. cit., zwlaszcza t. 1, s. 117-125; Noel O’Regan, The Early
Polychoral Music..., op. cit., s. 235-237; tenze, Institutional Patronage..., op. cit., s. 66-67.
O rekopisach wymienionych w tabeli 18 pisza takze: Antonio Addamiano, Arnaldo Morel-
li, Larchivio della cappella musicale di Santa Maria in Vallicella (Chiesa Nuova) a Roma nel-
la prima meta del Seicento. Una ricostruzione, ,Le fonti musicali italiane” 2 (1997), s. 37-67,
wersja cyfrowa: https://www.academia.edu/3081455/Larchivio_della_cappella_musicale_
di_Santa_Maria_in_Vallicella_Chiesa_Nuova_a_Roma_nella_prima_met%C3%A0_del _
Seicento_Una_ricostruzione [dostep 30.03.2021]; Rosemarie Darby, The Liturgical Music of
the Chiesa Nuova, Rome (1575-1644), op. cit.

307 RISM ID no.: 451020706.

308 Por. Andrea Ammendola, Santini, Fortunato, w: MGG Online, red. Laurenz Liitteken,
Birenreiter, Metzler, RILM 2018; https://www-1mgg-2online-1com-15gtzzd8w02ed.hps.bj.uj.
edu.pl/mgg/stable/13158 [dostep 30.03.2021].

3% Collegio Romano i Seminario Romano byly usytuowane bardzo blisko siebie, przy obec-
nym kosciele Sant’Ignazio. Obie instytucje jezuickie §cisle ze sobg wspélpracowaly, a seminarzy-
$ci uczeszczali na lekcje do collegium.

310 Santini blednie rozwinal inicjat ,E” przy nazwisku Aneria jako ,,Francesco’, przypisujac
tym samym utwoér mlodszemu z braci Aneriéw - Giovanniemu Francescowi.
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wiele lat minionego stulecia uznawane za zaginione, w latach 90. powrdcily
ostatecznie do miejsca, z ktérego pochodzity - do rzymskiego Palazzo Al-
temps polozonego naprzeciw ko$ciola Sant’Apollinare. Rekopisy te, stwo-
rzone prawdopodobnie na potrzeby kapeli muzykujacej w palacowej kapli-
cy ksiecia Giovanniego Angelo d’Altemps (1586-1620), znamy dzisiaj pod
nazwa Collectio maior i Collectio minor. Byly one kompletowane od konca
XVIw. do 1620 roku’'.

Autorstwo Giovannellego w odniesieniu do motetu Omnes gentes*'> po-
twierdza inne zZrédto rzymskie, obecnie zdekompletowane i rozdzielone mie-
dzy Biblioteca Nazionale Centrale (I-Rn Mss musicali 117-121) i biblioteke
konserwatorium Santa Cecilia (I-Rsc Mss. G. 792-795). W roku 1821, gdy
jeszcze byto kompletne, zostalo odpisane przez Fortunata Santiniego (D-MUs
SANT Hs 3590°"). W zdecydowanej wiekszo$ci skompilowal je na poczatku
XVII wieku dla kapeli filipinéw Pompeo Pateri — czlonek zatozonej przez
Filippa Neriego Congregazione delloratorio, zaangazowany takze w budo-
we Chiesa Nuova na miejscu dawniejszego kosciota Santa Maria in Val-
licella. Utwory z powyzszego rekopisu, przeznaczone na jeden, dwa i trzy
chory, stanowig, zdaniem O’Regana, kompendium muzyki liturgicznej two-
rzonej lub znanej w Rzymie w ostatnich dwoch dekadach XVI i w pierw-
szych latach XVII wieku®'*. Zwigzek mig¢dzy rekopisem Pateriego a BH 6296
dotyczy ponadto anonimowego opracowania antyfony Salve Regina, kto-

I Por. Luciano Luciani, Le composizioni di Ruggero Giovannelli contenute nei due codici ma-
noscritti ex Biblioteca Altaempsiana, detti ,Collectio major” e ,,Collectio minor”, w: Ruggero Gio-
vannelli ,,musico eccellentissimo e forse il primo del suo tempo”. Atti del Convegno Internazio-
nale di Studi (Palestrina e Velletri, 12-14 giugno 1992), red. Carmela Bongiovanni, Giancarlo
Rostirolla, Palestrina: Fondazione Giovanni Pierluigi da Palestrina 1998, s. 281-318; Fabri-
zio Bigotti, La biblioteca privata degli Altemps e la musica strumentale a Roma prima di Fre-
scobaldi, publikacja on-line: https://fabriziobigotti.files.wordpress.com/2012/04/bigotti-la-
biblioteca-privata-degli-altemps3.pdf [dostep 30.06.2021].

312 Wedtug Luciana Lucianiego w Collectio minor ze zbioru Altemps utwor ten figuruje pod na-
zwiskiem Felice Aneria. Por. Luciano Luciani, Le composizioni di Ruggero Giovannelli..., op. cit.,
s. 308.

313 RISM ID no.: 451018432.

34 Por. Thomas Noel O’Regan, Sacred Polychoral Music..., op. cit., t. 1, s. 124-125.
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ra - z nieznanych przyczyn - Fortunato Santini w swoim odpisie opatrzyt
nazwiskiem ,,Godimell”".

Trzecim zZrédltem rzymskim majacym wspdlne trzy kompozycje (Duo Se-
raphim, Jubilate Deo, Salve Regina) ze zr6dlem BH 6296 jest rekopis I-Rn Mss
musicali 33-34, 40-46, opisany w poprzednim podrozdziale.

W omawianej przez nas wczesniej antologii Fabia Costantiniego Selectae
cantiones excellentissimorum auctorum™S, w ktorej Pacellemu biednie przypi-
sano motet Factum est silentium, znalazly si¢ takze trzy utwory zbiezne z re-
kopisem BH 6296 (Angelus Domini, Jubilate Deo, Super flumina Babylonis),
wszystkie w mniejszej obsadzie, bardziej odpowiadajacej szerszemu kregowi
odbiorcéw. Wedtug redaktora zbioru, kompozytorami wymienionych mote-
tow byli: Prospero Santini, Luca Marenzio i Giovanni Battista Lucatello (albo
Locatello). Autorstwo Marenzia odnosnie do motetu-psalmu Jubilate Deo
nie budzi watpliwosci. Potwierdza je antologia Liliusa Melodiae sacrae z 1604
roku’”. Utwor ma w niej postac trzychérows, odpowiadajaca wersji z rekopisu
BH 6296°"%. Konflikt atrybucji ma natomiast miejsce w przypadku motetu Su-
per flumina Babylonis, ktéry wigzany jest z trzema autorami (o czym piszemy
nizej). W kontekscie pomylki zwigzanej z atrybucja Factum est silentium, takze
autorstwo Lucatellego trzeba traktowac z pewng ostroznoscia.

Czg$¢ utworow zawartych w rekopisie BH 6296 znalazia si¢ takze w re-
pertuarze innych zespoléw rzymskich, jednak o tym, Ze manuskrypt ten byt
kompilowany specjalnie dla kapeli Collegio Germanico, $wiadczy obecnos¢
w nim motetu o incipicie Apollinaris praeclarissimus, po§wieconego patrono-

5 Nalezy zgodzi¢ si¢ z O'Reganem, ze w przypadku tej kompozycji autorstwo zmarlego
w Lyonie w 1572 roku Claude’a Goudimela wydaje si¢ bardzo malo prawdopodobne, poniewaz
kompozytor ten nigdzie w swojej pozostalej tworczoéci nie postugiwal sie technika polichéralng.
Utworu Salve Regina nie uwzgledniaja w wykazie jego twérczo$ci gléwne leksykony muzyczne, jak
Grove czy MGG. Por. Thomas Noel O’Regan, Sactred Polychoral Music..., op. cit., t. 1, s. 187; Noel
O'Regan, The Early Polychoral Music of Orlando di Lasso: New Light from Roman Sources, ,Acta
musicologica” 56/2 (1984), s. 236; id., Institutional Patronage..., op. cit., s. 6667, przyp. 10, 11.

316 Selectae cantiones excellentissimorum auctorum..., op. cit. Egzemplarz tego druku po-
chodzacy ze zbioréw Seminario Romano (jak wskazuje wpis na karcie tytulowej) znajduje sie
w zbiorze Santiniego w D-MUs pod sygnaturg SANT Dr 266.

317 Melodiae sacrae..., op. cit., RISM B/I 16042

318 Por. Marina Toffetti, Structural variants..., op. cit., s. 173-210.
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wi ko$ciota, w ktérym muzykowali uczniowie collegium. Co wigcej, w ksiedze
A TIICh po utworze tym wpisano — zanotowane w kluczu sopranowym - cho-
ralowe opracowanie fragmentu litanii do wszystkich $wietych, do stéw ,,Sanc-
tae [sic!] Apollinaris ora pro nobis™ . Wymieniony wyzej motet powstal do
tekstu, ktdrego zrodta nie udato si¢ dotad odnalez¢; nie ma réwniez danych na
temat zadnej innej kompozycji o tym incipicie.

Prawdopodobni autorzy utwordéw z rekopisu BH 6296 dziatali w Rzymie
w ostatnich dekadach XVI oraz (cze$¢ z nich) na poczatku XVII wieku: Giovan-
ni Battista Lucatello w latach 1581-1590 (lub nawet do 1593) gral na organach
w watykanskiej Cappella Giulia, ktdrej wokalisci nierzadko zasilali inne kapele
(m.in. Santissima Trinita) przy okazji wykonan utworéw na wieksza liczbe cho-
réw. Luca Marenzio, znany przede wszystkim z twdrczosci madrygalowej, mu-
zyke polichéralng pisal od lat 80. XVI wieku, gtéwnie dla rzymskich oratoriow
i konfraterni — Santissimo Crocifisso i Santissima Trinita dei Pellegrini** - zanim
nie trafil na polski dwor krélewski, gdzie kontynuowat twérczo$¢ w nurcie sa-
kralnym**'. Prospero Santini byl w latach 1593-1603 maestro di cappella w Chiesa
Nuova, a motet Angelus Domini to jedna z jego dwdch znanych obecnie kompo-
zycji w tym gatunku’”. Z tym samym $rodowiskiem - z oratorium filipinéw —
byl przez wiele lat (od okolo 1583 roku) zwigzany Giovanni Francesco Anerio.
Utwory wymienionych kompozytoréw widnieja w rekopisie BH 6296 jako ano-
nimowe. Jedyne wpisane do tego zroédla nazwiska odnosza si¢ do kapelmistrzéw
Collegio Germanico: Ruggiera Giovannellego oraz Asprilia Pacellego®, przy

319 Melodia choralowa powtdrzona zostala siedmiokrotnie, a kolejne jej pokazy oddzielono
diuzszymi pauzami. Poniewaz w Collegio Germanico $piewano czgsto w technice alternatim,
wymieniony fragment litanii moze by¢ sladem owej praktyki wykonawczej.

320 Por. Thomas Noel O’Regan, Sacred Polychoral Music..., op. cit., t. 1, s. 231-236.

321 Por. np. Roland Jackson, Marenzio, Polska i pézny sakralny styl polichéralny, ,Muzyka”
48/4 (2008), s. 129-143; Barbara Przybyszewska-Jarminska, ,, Missa super Iniquos odio habui
a 8” - warszawska msza w formie echa Luki Marenzia?, ,Muzyka” 49/3 (2004), s. 3-39.

322 Prospero Santini komponowat gléwnie laudy i canzonette spirituali, a wigc gatunki typowe
dla repertuaru wykonywanego w oratorium Neriego. Por. Rosemarie Darby, The Liturgical Mu-
sic of the Chiesa Nuova..., op. cit., s. 76-80.

33 Dodajmy, ze Giovannelli, podobnie jak Marenzio, w latach 80. i 90. XVI wieku okazjonal-
nie dostarczal muzyki wielu kapelom rzymskim, m.in. kapeli arcykonfraterni Santissima Tri-
nita, a Pacelli dyrygowal tym zespotem miedzy 1593 a 1595 rokiem.
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czym tylko nazwisko tego ostatniego zanotowano tu w pelnej formie. Biorgc pod
uwage przedstawiong charakterystyke rekopisu i jego proweniencje, mozna za-
warte w nim atrybucje traktowac jako wiarygodne. Jednak nawet one - jak uczy
doswiadczenie — wymagaja weryfikacji, co jest znacznie utrudnione ze wzgledu
na stan zachowania jedynie trzech ksiagg glosowych z trzeciego chéru.

W manuskrypcie znalazly si¢, wpisane bezposrednio po sobie, cztery motety
sygnowane nazwiskiem Asprilia Pacellego: Super flumina Babylonis, Salve Regi-
na, Surge illuminare i Dixit paterfamilias, przy czym opracowanie antyfony ma-
ryjnej to jedyna czterochérowa kompozycja w omawianej antologii. Poréwnanie
incipitéw zachowanych gloséw z bazg RISM przyniosto rezultat wytacznie w od-
niesieniu do opracowania fragmentu psalmu 137 (136), o czym piszemy dale;.

Nie udalo si¢ znalez¢ konkordancji kompozycji Surge illuminare, ulozo-
nej do tekstu zaczerpnietego z Ksiegi Izajasza (60, 1-3). W rzymskim okresie
dzialalno$ci Pacellego bardzo popularne bylo dwuchérowe opracowanie tej-
ze modlitwy autorstwa Palestriny**, ktore stato si¢ podstawg dla Missa Surge
illuminare skomponowanej przez Giovanniego Francesca Aneria*”. Tekst
motetu wskazuje na mozliwos¢ jego wykonywania podczas $wigta Objawie-
nia Panskiego®. Unikalny okazal si¢ takze przekaz utworu Dixit paterfami-
lias, ktdrego warstwe slowng stanowi antyfona do Magnificat z nieszporow
na niedziele Septuagesimy rozpoczynajacej okres Przedposcia (przygoto-
wujacego do Wielkiego Postu)*”. Dajace si¢ wyodrebni¢ ogélne cechy obu
utwordéw przypisywanych Pacellemu (takie jak jednakowa [przypuszczalnie]
obsada a voce piena we wszystkich chérach, zmienno$¢ menzury, kontrasty

324 Cze$¢ pierwszg wydal Palestrina w zbiorze Motettorum quae partim Quinis, partim se-
nis, partim octonis vocibus concinuntur, liber tertius, Venezia: Apud Haeredem Hieronymi Scoti
1575; cze$¢ druga znana jest z rekopisu I-Rn Mss musicali 117-121, pochodzacego z Chiesa
Nuova (RISM ID no.: 850037215).

335 Por. Aleksandra Patalas, Polichéralne msze G. E Aneria. Technika parodii, ,,Annales Uni-
versitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio L, Artes” 2 (2004), s. 163-187.

326 Przeznaczenie motetu Palestriny na $wieto Trzech Kroli sugeruje Noel O'Regan, Palestri-
na’s mid-life compositional summary. The three motet books of 1569-75, w: Mapping the Motet in
the Post-Tridentine Era, op. cit., s. 113.

327 Tekst antyfony wykorzystuje ewangeliczng przypowie$¢ o robotnikach w winnicy (por.
Mt 20, 1-16).
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rytmiczne) pozostaja w zgodzie z rozwigzaniami stosowanymi w jego dru-
kowanych kompozycjach polichéralnych. Obserwujemy ponadto chwilowe
ograniczanie obsady do wybranych gltoséw z kazdego choru, stosowane réw-
niez w dzietach ze zbioréw Motectorum et psalmorum (1597) i Sacrae can-
tiones (1608). Wszystkie te cechy nie sg jednak na tyle charakterystyczne, by
mogly dowies¢ autorstwa Pacellego.

W przeciwienstwie do rzadko opracowywanych muzycznie tekstow dwoch
opisanych motetow, antyfona Salve Regina, $piewana podczas nieszporéow
w okresie od niedzieli Tréjcy Swietej do soboty poprzedzajacej Adwent,
nalezy do tych, po ktére kompozytorzy siegali bardzo czesto. Sam Pacelli
skomponowat jg - jak si¢ okazuje - co najmniej czterokrotnie, na trzy rézne
rodzaje obsady (a 4, a 8, a 16) odpowiadajace zréznicowanym mozliwosciom
wykonawczym. Analiza Salve Regina a 16 przypisanej Pacellemu wskazu-
je, ze tym razem mamy do czynienia z nows, niezalezng od poprzednich
opracowan kompozycja (zob. przykltad 17). W rekopisie BH 6296 konczy sie
ona przynaleznym jej w liturgii wersem ,,Ora pro nobis sancta Dei Genitrix”
opracowanym na 5 gtoséw wyzszych**® oraz responsem ,,Ut digni efficiamur
promissionibus Christi” na 16 gloséw. Mimo wszystko potwierdzenie autorstwa
Pacellego jest mozliwe i w tym przypadku, a to dzigki powtérzeniom kilku struk-
tur polifonicznych z opracowania dwuchérowego z 1597 roku, z ktérych naj-
bardziej rozbudowane pojawia si¢ na stowach ,.exules filii Evae” (zob. przyklady
18a, 18b)**. By¢ moze wigc Salve Regina zamieszczone w druku bylo w dorobku
Pacellego dzietem pierwotnym, zrédlem materialu muzycznego oraz ogdlnego
pomystu na opracowanie tej antyfony**.

Najbardziej problematyczna pod wzgledem atrybucji okazuje sie kompo-
zycja Super flumina Babylonis, przypisana w roznych zrédlach trzem twor-

328 'W D-Rp BH 6296 odcinek ten wystepuje w C IVCh oraz A IVCh.

3 Pozostale struktury zbiezne w obu opracowaniach dotycza nastepujacych fragmentdéw (za
kazdym razem podano najpierw numer taktu zrédla rekopiémiennego, a nastepnie drukowa-
nego): ,misericordiae” (t. 14-15 = t. 14-15), ,et spes nostra salve” (t. 18-19, 21-22 = t. 18-19,
21-22), ,,ad te clamamus” (t. 33-34 = t. 27-28), ,advocata nostra” (t. 90-91 = t. 64-66), ,,O cle-
mens” (t. 136-138 = 87-89).

3O przerébkach utworéw polichoralnych pisza m.in.: Noel O’Regan, The Early Polychoral
Music..., op. cit., passim; Marina Toffetti, Structural variants..., op. cit., s. 173-210.
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com: Marenziowi, Lucatellemu®' i Pacellemu (por. tabela 18). Badaczom zaj-
mujacym si¢ dotad tym dzielem nie byla znana atrybucja z BH 6296, dlatego
tez Noel O’Regan przypuszczal, ze dwuchérowy utwor Lucatellego Luca Ma-
renzio przerobil na posta¢ trzychérowa*?, ktérg Roland Jackson wlaczyt do
edycji dziet wszystkich tego kompozytora®”. Sugestia O’'Regana wydaje sie
prawdopodobna. Lucatello mégl skomponowa¢ muzyke jedynie do pierw-
szych pieciu wersetow psalmu 137 (136), podczas gdy w wersji trzychorowej
opracowanie obejmuje dziewi¢¢ wersetow i jest tym samym prawie dwukrot-
nie dluzsze. Za owo rozbudowanie do trzech chéréw oraz dokomponowa-
nie znacznej czesci dzieta mogl by¢ odpowiedzialny Luca Marenzio. Wedtug
danych z RISM i literatury przedmiotu, przekazy omawianego psalmu opa-
trzone nazwiskiem Marenzia to: 1) rekopis w formie ksigg glosowych (brak
A TIICh**) z przetomu XVI i XVII wieku, nalezacy do wspomnianej wcze-
$niej Collectio minor, z biblioteki ksigzat Altemps w Rzymie; jest to jedyny
istniejacy obecnie przekaz ,z epoki” sygnowany nazwiskiem stynnego ma-
drygalisty; byl to najprawdopodobniej antygraf wspélny dla wszystkich wy-
mienionych nizej odpiséw XIX-wiecznych. Zrédto to w odniesieniu do oma-
wianego motetu ujawnia sporne atrybucje, poniewaz w spisie tresci ksiag
gltosowych w siedmiu przypadkach jako autora wpisano Girolama [sic!] Lu-
catella, a w pozostalych pieciu — Marenzia**; 2) odpis z ok. 1800-1810 roku,

31 Jako kompozycja Lucatellego motet ten w wersji o§miogtosowej widnieje w piatym to-
mie tabulatury pelplinskiej (s. 543); skryptor tego przekazu najprawdopodobniej odpisal utwor
z antologii RISM B/I 1614° lub jej reedycji - RISM B/I 1621". Por. The Pelplin tablature. A the-
matic catalogue, wyd. Adam Sutkowski, Alina Osostowicz-Sutkowska, t. 1, Graz: Akademische
Druck- und Verlagsanstalt - Warszawa: Polskie Wydawnictwo Naukowe 1963 (Antiquitates Mu-
sicae in Polonia, 1).

332 Thomas Noel O’Regan, Sacred Polychoral Music..., op. cit., t. 1, s. 240; por. takze Marina
Toffetti, Structural variants..., op. cit., s. 178.

333 Luca Marenzio, Opera Omnia, t. 3: Motets (a 5, 8, 9, 10, 12), wyd. Bernhard Meier, Roland
Jackson, American Institute of Musicology — Neuhausen — Stuttgart: Hanssler-Verlag 1979 (Cor-
pus Mensurabilis Musicae, 72/3).

34 Brakujacy glos A IIICh, do tej pory istniejacy w formie uzupelnionej przez Jannacconie-
go, mozna obecnie uzupelni¢ w oparciu o D-Rp BH 6296.

% Ponadto wewnatrz ksiag glosowych wpisano nazwiska roznych muzykéw, ktére logicznie
nalezaloby wigza¢ z procesem kopiowania partii; figuruja tam - w C ICh: ,,Girolamo Lucatello”;
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nalezacy do Giuseppe Bainiego (ucznia Giuseppe Jannacconiego, kapelmi-
strza w bazylice $w. Piotra), pozbawiony A IIICh (RISM ID no.: 850015888);
3) odpis Fortunata Santiniego z 1815 roku, bez A IIICh, ale z dodanym basso
continuo (SANT Hs 873; RISM ID no.: 451020706); 4) drugi odpis wykona-
ny przez Santiniego ok. 1855 roku (brakujacy glos A IIICh dokomponowat
w 1814 roku Giuseppe Jannacconi, nauczyciel Santiniego; SANT Hs 874,
RISM ID no.: 451004305); 5) rekopis sporzadzony miedzy 1843 a 1858 ro-
kiem przez Santiniego, obecnie w zbiorach Moskiewskiego Panstwowego
Konserwatorium im. P. Czajkowskiego (RISM ID no.: 310002419).

Autorstwo Pacellego, mimo obecnosci jego nazwiska tylko w jednym zrédle,
wydaje si¢ bardzo prawdopodobne, poniewaz manuskrypt BH 6296 sporzadzo-
no w $rodowisku, w ktéorym kompozytor ten dzialal; wpisu psalmu 137 (136)
dokonano by¢ moze za czaséw jego kapelmistrzostwa w Collegio Germanico.
Dalszego argumentu wspierajacego powyzsza hipoteze dostarcza missa-parodia
Super flumina Babylonis na 12 gloséw Pacellego wydana w 1629 roku. Wykazuje
ona (slaby) zwigzek z materialem motywicznym motetu z BH 6296. Stylistyka
umuzycznionego psalmu nie kldci sie z rozwigzaniami stosowanymi gdzie in-
dziej przez Asprilia. Oczywiscie modgl, jako nastepca Marenzia na stanowisku
kapelmistrza na dworze Zygmunta III, wzig¢ za model dla swojej mszy utwor
wybitnego starszego kolegi, bedacy (hipotetycznie) w repertuarze tego zespotu,
dlatego watpliwosci dotyczace autorstwa motetu pozostaja.

Rekopis BH 6296 pochodzacy z Collegio Germanico to cenne i w pew-
nym sensie unikalne zrédto do dziejéw muzyki polichéralnej w tym waznym
osrodku pod koniec XVI i na poczatku XVII wieku. Manuskrypt wskazuje
na istotng role Pacellego w procesie tworzenia tego repertuaru; uzupelnia
jego tworczos¢ o nieznane dotad utwory; demonstruje przyklad wykorzy-
stywania gotowego materialu muzycznego do tworzenia nowych utwordéw;
potwierdza procedure przeksztalcania dziel dwuchérowych na kompozycje
o jeszcze wiekszej obsadzie wykonawczej (lub odwrotnie).

w A ICh: ,Giulio Romano”; w C IICh: ,,Ascanio di Pianti’; w A IICh: ,Tic S. Tad”; w T IICh:
»Ascanio di Pianti”; w C IIICh: ,,Girol Lucatello”; w A ITIICh: ,,Gir Lucatello”; w B IIICh: ,,Asca-
nio di Pianti”. Na podstawie tego Zrédla Karl Proske sporzadzil tez odpis w formie partytury
26 IX 1835 roku w Ratyzbonie. Zob. Luca Marenzio, Opera Omnia, t. 3, op. cit., s. X.
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Przyktad 18a. Asprilio Pacelli, Salve Regina a 8, t. 30-34,
w: Motectorum et psalmorum (1597)
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Przyktad 18b. Anonim [Pacelli],
Salve Regina a 16, t. 31-35, rekopis D-Rp BH 6296

5.4. KOMPOZYCJE PACELLEGO W REKOPISACH
Z BIBLIOTEKI POLSKIE] AKADEMII NAUK W GDANSKU

Biblioteka Polskiej Akademii Nauk w Gdansku (PL-GD) przechowuje m.in. cen-
ne siedemnastowieczne rekopisy muzyczne pozostate po kapelach dziatajacych
przy tamtejszych swigtyniach. Dla badan nad twdrczoscig Pacellego znaczenie
maja dwa, czg§ciowo ze sobg spokrewnione manuskrypty, oznaczone sygna-
turami Ms 4006 i Ms 4012**. Sg to obszerne antologie repertuaru religijnego
zawierajace motety, msze, opracowania Magnificat oraz kompozycje z tek-
stem niemieckim. Pierwsze ze zZrédet zawiera 98 utworéw, natomiast dru-
gie — 272 utwory autoréw z roéznych krajow, najwiecej jednak dziel wloskich

336 Odpowiednio: RISM ID no.: 305000459 i 305000112.
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(33 utwory), w znacznej czesci polichdralnych (ponad 180). Niejednokrotnie
byly one juz przedmiotem badan muzykologéw, w szczegolnosci Karla-Giin-
thera Hartmanna®”, Elzbiety Wojnowskiej***, Danuty Szlagowskiej*** i Danuty
Popinigis**’. Naukowcy ci zgodnie stwierdzajg, ze oba rekopisy pochodza ze
zbiorow kosciota $w. Barttomieja i rzeczywiscie stuzyty wykonawcom. Ms 4006
ma posta¢ ksiag glosowych, przy czym z kompletu o$miu przetrwalo szesc,
natomiast Ms 4012 to ksigzka dla organisty. Miedzy innymi znalazl si¢ w niej
akompaniament do licznej grupy utworéw zanotowanych w Ms 4006, ale takze
do kompozycji zawartych w innych gdanskich rekopisach, dzi$ czgsciowo zagi-
nionych. Jak wiadomo, na przetomie XVI i XVII wieku kompozycje wokalne,

%7 Karl-Gunther Hartmann, Musikgeschichtliches aus der ehemaligen Danziger Stadt-
bibliothek, ,Die Musikforschung” 27/4 (1974), s. 387-412.

% Elzbieta Wojnowska, Zwischen Druck und Handschrift: Ein ‘abschreibender’ Danziger Mu-
siker des 16./17. Jahrhunderts, w: Die Musik der Deutschen im Osten und ihre Wechselwirkung
mit den Nachbarn: Ostseeraum - Schlesien - Bohmen/Mdhren - Donauraum vom 23. bis 26. Sep-
tember 1992 in Koln, red. Klaus Wolfgang Niemoller, Helmut Loos, Bonn: Schroder 1994 (Deut-
sche Musik im Osten, 6), s. 37-60; ead., Studien zum Verbindungsnetz der Danziger Handschrif-
ten der 1. Hilfte des 17. Jahrhunderts (Ms.4006 und Ms.4012), w: Musica Baltica: Interregionale
musikkulturelle Beziehungen im Ostseeraum, Konferenzbericht (Greifswald — Gdarisk, 28. Novem-
ber bis 3. Dezember 1993), red. Ekkehard Ochs, Sankt Augustin: Academia Verlag 1996 (Deut-
sche Musik im Osten, 8), s. 209-228.

39 Danuta Szlagowska, A seventeenth-century organ book from Gdatisk: Manuscript Ms 4012
of the Polish Academy of Sciences Library, w: Orgelbau, Orgelmusik und Organisten des Ost-
seeraums im 17. und 19. Jahrhundert, red. Matthias Schneider, Walter Werbeck, Frankfurt am
Main - New York: Peter Lang 2006, s. 71-87.

0 Danuta Popinigis, Muzyka w kosciele sw. Bartlomieja w Gdatisku na przetomie XVI
i XVII wieku w swietle rekopisu Ms 4005 Biblioteki Gdatiskiej PAN, w: Zeszyty Naukowe Aka-
demii Muzycznej w Gdarisku 21-22, red. Janusz Krassowski, Gdansk: Akademia Muzyczna im.
Stanistawa Moniuszki 1983, s. 255-284; ead., Die Musikalien der PAN Bibliothek in Gdarisk,
w: Musikgeschichte zwischen Ost- und Westeuropa: Symphonik — Musiksammlungen, Tagungs-
bericht (Chemnitz 1995), red. Helmut Loos, Sankt Augustin: Academia Verlag 1997 (Deutsche
Musik im Osten, 10), s. 331-336; ead., Die mehrchorige Musik in Danzig um die Wende des
16./17. Jahrhunderts, w: Die Musik der Deutschen im Osten, op. cit., s. 27-31; zob. takze Da-
nuta Popinigis, Barbara Dlugonska, Danuta Szlagowska, Jolanta Wozniak, Music Collection
from Gdarisk, t. 1: Thematic Catalogue of Music in Manuscript at the Polish Academy of Scien-
ces Gdatisk Library, Krakéw: Musica Iagellonica - Gdanisk: Akademia Muzyczna im. Stanista-
wa Moniuszki 2011.
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a w szczegdlnosci utwory polichdralne zaczeto wykonywac z towarzyszeniem
organowym. Jesli w swojej pierwotnej postaci utwory nie zawieraly takiego
akompaniamentu, byl on uzupelniany przez organistow badz dodawany przez
redaktoréw kolejnych wydan dziet wokalnych. Swiadectwem tej wlasnie prak-
tyki wykonawczej jest Ms 4012, sporzadzony prawdopodobnie przez organi-
stow z ko$ciota $w. Barttomieja.

Szczegdtowa charakterystyke tego zrodia przedstawila Danuta Szlagow-
ska*!. Analizujac kwesti¢ datowania Ms 4012, autorka wskazuje, ze rekopis
ten zawiera kilka dat (1619, 1620, 1621 i 1626), ktdre sugeruja, ze zaczgto go
spisywa¢ przed 1619, a ukonczono nie wczesniej niz w 1626 roku. Rekopis
Ms 4006 stworzono wczesniej niz stanowiacy jego uzupetnienie Ms 4012. Daty
publikacji, z ktérych odpisywano utwory zanotowane w pierwszym zrddle,
wskazujg, ze najprawdopodobniej jego kopiowanie rozpoczeto tuz po roku
1600, a ukonczono w trzeciej dekadzie XVII wieku. Ms 4006 jest sporzadzony
bardzo starannie. Wyszed! spod reki kilku skryptoréw, jednak kompozycje nu-
merowane od 1 do 17 spisal jeden kopista. Niemal wszystkie utwory sg opisane
nazwiskami kompozytoréw, jednak atrybucje te wymagaja weryfikacji.

Kompozycja wpisang do Ms 4006 pod numerem 3 jest dwuchérowy mo-
tet Exurgat Deus. W pieciu z zachowanych szesciu ksigg glosowych jest on
sygnowany nazwiskiem Andrei Gabrielego, a dane autora zanotowat ten sam
skryptor, ktory zapisal nuty. Do niedawna literatura muzykologiczna wiaczala
6w motet — nie bez watpliwosci — do dorobku starszego z Gabrielich. W spisie
tresci ksiegi organowej, gdzie tytul Exurgat Deus réwniez figuruje, za autora
uznano Giovanniego Gabrielego i dlatego takze katalog tematyczny jego dziet
uwzglednia omawiany motet. W miejscu wpisu glosu organowego nazwisko
kompozytora przybrato forme ,,Andr: Gabriel:”, ktérg pézniej korygowano
(nieczytelnie). Owe rozbieznos$ci ostatecznie wyjasnita Justyna Szombara®¥,
ktéra zauwazyla, ze w stynnym zbiorze Concerti di Andrea et di Giovanni Ga-
brieli z 1587 roku znajduje si¢ wprawdzie dwuchérowy utwér Andrei Gabrie-

! Danuta Szlagowska, Repertuar muzyczny z siedemnastowiecznych rekopisow gdatiskich,
Gdansk: Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki 2005.

*2 Justyna Szombara, Music by Andrea and Giovanni Gabrieli in the library of the Polish Aca-
demy of Sciences in Gdatisk, ,Musica Iagellonica” 8 (2017), s. 117-138.
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lego o tym samym tytule, jest to jednak zupelnie inna kompozycja niz w kopii
gdanskiej. Z poréwnan z drukami innych twoércéw wyniklo, ze gdanski utwor
to motet Asprilia Pacellego wydany w zbiorze Motectorum et psalmorum, uzu-
pelniony o gtos organowy. Mdgl on zosta¢ odpisany z pierwszego badz dru-
giego wydania albo z antologii Bodenschatza z 1621 roku, ale istotne bledy
rytmiczne, jak i falszywa atrybucja sugeruja, Ze podstawa opisu bylo jakie$
zrodto posrednie, z ktérego pochodza pomyltki. Kopista Ms 4012 wykorzystat
jako podstawe stworzenia partii organowej zapis motetu Exurgat Deus w ksie-
gach glosowych Ms 4006 i na tej podstawie wpisal przy glosie niewlasciwe
nazwisko autora.

Blizsza analiza zawartosci Ms 4012 ujawnia jeszcze dalsze zwigzki z twor-
czoscig Pacellego. Glos organowy anonimowej kompozycji Regna terrae, maja-
cy forme basso seguente, odpowiada przebiegowi partii basowych kompozycji
Pacellego ze wspomnianej kolekcji Motectorum et psalmorum. Warto zauwa-
zy¢, ze w druku dwuchdérowych motetéw kompozytora z 1597 roku Exur-
gat Deus i Regna terrae zajmuja sasiednie pozycje jako dwie czgsci jednego
psalmu, ktore mogly zosta¢ jednoczesnie skopiowane — posrednio - z druku.
Niestety, rekopis gdanski, w ktérym znajdowalyby si¢ partie wokalne utworu
Regna terrae, zaginal.

Zastanawiajace, ze z dwoch kompozycji Pacellego wydanych w 1597 roku
i wykonywanych w gdanskim kosciele $w. Barttomieja zadna nie byla skoja-
rzona z nazwiskiem jej autora. W tym kontekscie moze zaskakiwac fakt, ze
w Ms 4006 utwor nr 2, Vulnerasti cor meum, ktory poprzedza Exurgat Deus
przypisany Gabrielemu, opatrzony zostal wlasnie nazwiskiem Pacellego. Ma-
nuskrypt gdanski jest jedynym znanym dzisiaj przekazem tej kompozycji. Au-
torstwo krolewskiego kapelmistrza mozna zatem rozwazy¢ w oparciu o analize
stylistyczng i poréwnawczg.

Vulnerasti cor meum pelen afektu tekst, pochodzi z Pie$ni nad Piesniami
(4, 9-10), dobrym punktem odniesienia dla jego opracowania bytyby zatem
dwa motety z Motectorum et psalmorum siggajace do tej samej ksiegi biblijnej:
Surge propera i Veni electa. Uderzajaco odmienny od nich jest utwor z rekopisu
gdanskiego. W miejsce kontrastow fakturalnych, zréznicowanych typéw po-
lifonii, podkreslania muzyka wyrazu tekstu, prezentuje on jednolity rytmicz-
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nie i fakturalnie, homorytmiczny przebieg, wolny od rozwigzan retorycznych.
Owa monotonia zderzona z emocjonalnym tekstem bylaby nie do pomyslenia
w dziele Pacellego, dlatego — w pofaczeniu z btedami atrybucji opisanymi wy-
zej — sugeruje eliminacje tej kompozycji z listy utworéw krélewskiego kapel-
mistrza®®.

3 W celu wsparcia tej hipotezy motet Vulnerasti cor meum zamieszczamy w aneksie, nr 7.



ZAKONCZENIE

Asprilio Pacelli, ktéremu rodzice nadali dziwne, nietypowe imie, uczen Pale-
striny zyjacy w czasach waznych i konstruktywnych przemian spolecznych,
kulturalnych, duchowych i artystycznych, pozostawil po sobie dobre wspo-
mnienia. Aktywny i pewny siebie, cho¢ nie najlepszego zdrowia, byt ceniony
przez pracodawcow. Pial sie systematycznie po stopniach zawodowej kariery,
obejmujac coraz to wazniejsze funkcje, ale u szczytu tej drogi zostal wyrwa-
ny ze swego macierzystego $rodowiska. Pozostajac w Rzymie, odnidstby by¢
moze wigkszy sukces, stalby si¢ artysta szerzej rozpoznawalnym w $wiecie.
Mialby mozliwos$¢ drukowania na biezgco swoich utworéw. Wyjazd na daleka
PéInoc, do nieznanego sobie kraju o niesprzyjajacym klimacie z pewnoscia byt
dla niego wyzwaniem. Jednak w Polsce rowniez spotkat sie z przychylnoscia,
ktéra trwala nawet po $mierci artysty.

Byl niewatpliwie dobrze wyksztalconym kompozytorem. W pierwszych
dwudziestu latach swej pracy zawodowej siggnal po wszystkie gléwne ga-
tunki muzyki religijnej, jakie komponowano w jego czasach w Rzymie. Mu-
zyki $wieckiej nikt u niego nie zamawial, a i on sam, jak si¢ wydaje, nie byt
nig szczegdlnie zainteresowany. Cho¢ nie nalezal do muzycznej awangardy,
tworzyl zgodnie z duchem czasu, byl otwarty na rézne rozwigzania kompo-
zytorskie, ktorych oczekiwali od niego wykonawcy i odbiorcy. Jako jeden
z pierwszych w Rzymie siggnal po utwory w monumentalnej obsadzie trzy-
i czterochdrowej. Interesowaly go efekty dynamiczne uzyskiwane poprzez
gwaltowne przyspieszanie toku rytmicznego. Sprawnie postugiwal si¢ calym
o6wczesnym wachlarzem rozwigzan polifonicznych. By¢ moze stanal w szran-
ki z Viadang i jako pierwszy opublikowal rzymska kolekcje utworéw w typie
pseudomonodii. Rozumial rol¢ muzykéw w procesie tworzenia ostatecznego
ksztaltu utworu. Jego dzieta zdradzaja przemyslang forme i potrafig na swoj
sposob przemawia¢ do stuchaczy. Madrygaly s3 moze nazbyt uladzone, przy-
krojone wedle obowiazujacych regut, jednak pozostale utwory, zwlaszcza po-
lichéralne, zaskakujg rozwigzaniami fakturalnymi i efektami brzmieniowymi.

169



DE ASPRILIO PACELLO AC ILLIUS MUSICA

Potrafit dostosowac si¢ do lokalnych wymogéw i potrzeb, nawet jesli mialo to
oznacza¢ komponowanie do tekstu w jezyku polskim. O dwudziestu ostatnich
latach Pacellego, latach, ktoérych owocem mogty by¢ utwory bardziej zindywi-
dualizowane, w pelni koncertujace, nie wiemy wlasciwie nic. Juz w tym cza-
sie Pacelli musial dostrzega¢ wyrazng zmiang gustow muzycznych i sposobu
komponowania, co uwiadamiali mu zapewne inni twércy aktywni na dworze
krolewskim. Czy moze dwor ten byl dla niego swoista niszg, w ktérej mogt
tworzy¢ po swojemu?
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ASPRILIA PACELLEGO
Incipit utworu Obsada Zrédio”
Alma Redemptoris Mater [I] CATB / CATB 1597, 21607
Alma Redemptoris Mater [II] CATB 1599, 21608
Anima Christi CCAT / ATTB 1597, 21607
Ave Maria CCATB/ AATTB, 1608
org
Ave Regina caelorum [I] CATB / CATB 1597, %1607
Ave Regina caelorum [I1] CATB 1599, 21608
Beata es Virgo Maria CCATTB 1608, 1613°
Beati estis CATB/ CATB/ 1608
CATB, org
Beatus iste sanctus pontifex CAATTB 1608
Beatus vir qui non abiit as 1604*
Beatus vir qui timet Dominum [I] CATB / CATB 1597, 21607
Beatus vir qui timet Dominum [II] CCAB 1599, 21608
Ben lo stame (zob. Il di chapersi glocchi, CATB 1601
1V cz.)
Boga w swietych jego chwalmy CATB 16042
Cantate Domino [...] laus eius CATB / CATB 1597, 21607
Cantate Domino [...] omnis terra CATB / CATB, org 1608, 16123, 16212
Chiare lucide stille CATB 1601

* Podano daty edycji w zbiorach autorskich i w antologiach. Dla utworéw zachowanych wy-
tacznie w rekopisach podano siglum biblioteki przechowujacej manuskrypt.
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Incipit utworu Obsada Zrédlo
Christus factus est CCAT 1599, 21608
Christus resurgens CATB / CATB/ 1608
CATB / CATB, org
Confitebor [1] CATB / CATB 1597, %1607
Confitebor [11] CCAB 1599, 21608
Conforta me rex CCAATTB 1608
Credidi propter CCAB 1599, 21608
De profundis CATB 1599, 21608
Degli beati spirti CCA 1591
Deh quando fuor (zob. Vaga serena, 11 cz.) CATB 1601
Di teneri diamanti CATB 1601
Dixit Dominus [I] CATB / CATB 1597, 21607
Dixit Dominus [II] CCAB 1599, 21608
Dixit paterfamilias al2 D-Rp BH 6296
Drizzala a la pastura (zob. Scendi dai colli CCAT 1601
eterni, 111 cz.)
Dum esset rex CCAT / CATB/ 1608
CATB/ CATB/
ATTB, org
Ecce sacerdos magnus CATB / CCATB, org | 1608
Estote fortes in bello CATB / CATB, org 1608, 16132

Exurgat Deus (I cz.) CATB / CATB 1597, 21607, 16212
Foelix es sacra virgo CCCA 1599, 21608
Fuggi londa di Lete CATB 1601
Gaudent in caelis CATB/ CATB/ 1608
CATB, org
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Incipit utworu

Obsada

Zrodlo

Genesi vir piissime

CA[A]T / ATTB

I-Rn Mss musicali

33-34, 40-46

Giesui solo piacer CCT 1591
Il di chapersi glocchi (I cz.) CATB 1601
In caelestibus regnis CCAATTB 1608, 16132
In convertendo CCAB 1599, 21608
In medio Ecclesiae CATTB 1608
In nomine lesu CCAT / ATTB 1597, %1607
Indarw’hai madre (zob. Tra la soave pioggia, CATB 1601
1l cz.)
Iniquos odio habui a7 1604*
Iste sanctus CATTB 1608
Isti sunt triumphatores CCATTB 1608, 16132
Iubilate Deo CATB/ CATB 1597, 21607
Tustorum animae CATTB 1608
Tustus germinabit CATTB 1608
La rimembranza (zob. Il di chapersi glocchi, CATB 1601
Il cz.)
Laetatus sum CCAB 1599, 21608
Laudate Dominum omnes gentes CATB / CATB 1597, %1607
Laudate Dominum in sanctis eius CCCAT / ATTBB, 1608

org
Laudate pueri [I] CATB / CATB 1597, 21607
Laudate pueri [11] CCAB 1599, 21608
Libera e sciolta (zob. 1l di chapersi glocchi, CATB 1601
VIcz.)
Lieve fiamma chascenda CCATB 1604
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Incipit utworu Obsada Zrédlo
Luce che di questalma (zob. Il di chapersi CATB 1601
glocchi, VI cz.)
Magnificat [I] CATB / CATB 1597, %1607
Magnificat [11] CCAB 1599, 21608
Magnificat [I11] CCAB 1599, 21608
Magnificat [IV] CCA 1599, 21608
Media nocte CATB / CATB/ 1608
CATB, org
Mentre rumina herba (zob. Scendi dai colli CCAT 1601
eterni, IV cz.)
Missa Ave Maris Stella [1] ATTB PL-Kk Kk.I.2,
Kk.I.2b
Missa Ave Maris Stella [11] a8 1629
Missa Brevis. Domine quid multiplicati sunt a8 1629
Missa Domine salvum fac Regem al2 1629
Missa Hodie nobis Caelorum Rex al8 1629
Missa Pro Defunctis a8 1629
Missa Quando lieta sperai al2 1629
Missa Regina Caeli al6 1629
Missa Super flumina Babilonis al2 1629
Missa Veni Sancte Spiritus a8 1629
Mulierem fortem CCAT / CATB/ 1608
ATTB, org
Nisi Dominus CCAB 1599, 21608
Non giacinti o narcisi CATB 1601
Nunc dimittis CCAB 1599, 21608

174




ALFABETYCZNY SPIS KOMPOZYCJI ASPRILIA PACELLEGO

Incipit utworu Obsada Zrédlo

O lux beatissima (zob. Veni Sancte Spiritus, CCAT / ATTB, org 1608

1l cz.)

O Sacrum convivium CCCA 1599, 21608

O vere digna Hostia CCAT / ATTB, org 1608

O vos omnes CCAT 1599, 21608

Paean paean Age Latois [C]ATB / CATB I-Rn Mss musicali
33-34, 40-46

Pensier che setai mali (zob. Scendi dai colli CCAT 1601

eterni, V cz.)

Per suoi figli rubelli CCA 1592

Qual cor non piangeria CCT 1592

Quam dulcia palato CCATB 1609

Quand’il mio sol CATB 1601

Quare fremuerunt CATB / CATB 1597, 21607

Questua te (zob. Scendi dai colli eterni, 11 cz.) CCAT 1601

Qui ratione mundum CATB/ CATB 1609

Regina caeli [I] CATB / CATB 1597, 21607

Regina caeli [I1] CCAB 1599, 21608

Regna terrae (zob. Exurgat Deus, 11 cz.) CATB / CATB 1597, 21607

Regnum mundi CATTB 1608

Rorate caeli ATTB PL-Kk Kk.1.2,
Kk.I.6, Kk.I.7

Salve Regina [I] CATB / CATB 1597, 21607

Salve Regina [11] CCAT 1599, 21608

Salve Regina [111] al6 D-Rp BH 6296

Sanctus Jacobus gloria perenni CATB / CATB, org 16132
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Incipit utworu Obsada Zrédlo
Scendi dai colli eterni (I cz.) CCAT 1601
Sciolta da rio timor (zob. Il di chapersi CATB 1601
glocchi, V cz.)
Surge illuminare Hierusalem al2 D-Rp BH 6296
Surge propera (I cz.) CCAT / CATB 1597, 21607
Te Deum laudamus CATB / CATB, org 1608, 1617*
Tra la soave pioggia (I cz.) CATB 1601
Tra quanto vede (zob. Il di chapersi glocchi, CATB 1601
1l cz.)
Tres sunt CATB/ CATB 1597,%1607, 16132,
16212
Tu es pastor ovium CATB/ CATB/ 1608
CATB, org
Vaga serena (I cz.) CATB 1601
Veni electa (zob. Surge propera, 11 cz.) CCAT / CATB 1597, %1607
Veni Sancte Spiritus (I cz.) CCAT / ATTB, org 1608, 16123
Veni sponsa Christi CCATB 1608
Utwory niepewnego autorstwa
Kyrie ATTB PL-Kk Kk.I.2
Super flumina Babylonis al2 D-Rp BH 6296

Vulnerasti cor meum

CCAT / ATTB

PL-GD Ms 4006




D-Hs

D-MUs
D-Rp
I-Bc
I-FA
I-Ras
I-Rasv
I-Rc
I-Rn
I-Rpa
I-Rsc
I-Rvat
PL-GD
PL-Kk
PL-PE
PL-Wa

PL-Wagad
RUS-Mk

S-Uu
SI-Lnr

SIGLA BIBLIOTEK I ARCHIWOW

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung

Augsburg, Staats- und Stadtbibliothek

Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und Universitétsbiblio-
thek

Hamburg, Staats- und Universitatsbibliothek Carl von Ossietzky, Musik-
sammlung

Miinster, Santini-Bibliothek

Regensburg, Bischofliche Zentralbibliothek, Proskesche Musikabteilung
Bologna, Museo internazionale e biblioteca della musica

Fabriano, Biblioteca comunale

Roma, Archivio di Stato

Roma, Archivio Segreto Vaticano

Roma, Biblioteca Casanatense

Roma, Biblioteca Nazionale Centrale

Roma, Palazzo Altemps — Museo nazionale romano

Roma, Biblioteca del Conservatorio di Musica Santa Cecilia

Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana

Gdansk, Biblioteka Gdanska Polskiej Akademii Nauk

Krakow, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralne;j
Pelplin, Biblioteka Diecezjalna im. Biskupa Jana Bernarda Szlagi
Warszawa, Archiwum Archidiecezjalne Warszawskie. Archiwum Akt Daw-
nych

Warszawa, Archiwum Gtéwne Akt Dawnych

Moskwa, Nau¢naja muzykal'naja biblioteka im. S. I. Taneeva Moskovskoj
gosudarstvennoj konservatorii im. P. I. Cajkovskogo

Uppsala, Universitetsbibliotek

Ljubljana, Narodna in univerzitetna knjiznica, Rokopisna zbirka



ZRODEA

ARCHIWALIA

Kornik, Polska Akademia Nauk, Biblioteka Kornicka
BK 325, 5. 884, http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/doccontent?id=334454.

Roma, Archivio di Stato (I-Ras)
Archivio Notarile Capitolino, sezione I, prot. 74, k. 210.

Roma, Archivio Segreto Vaticano (I-Rasv)
Fondo Arciconfraternita del Gonfalone, 193, k. 23v; 195, k. 32v, 38r; 206, k. 37r.
Fondo Borghese III 52 CD, k. 324v-325r.

Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana (I-Rvat)

Archivio Capitolare di San Pietro, Armadio XV, Decreti 10, k. 135r-v; Decreti 12,
k. 14r; Armadi XX-XXIII, Capp. Giulia 40, k. 371, 38r, 391, 39v, 40v, 41v, 42v,
43r, 44r, 45r, 461, 71r; Capp. Giulia 41, k. 351, 35v, 36v, 37v, 38v, 39v, 40v, 41v.

MS Barb. lat. 1658, fol. [1].

Terni, Archivio di Stato
Not. Narni, t. 80, k. 118v; t. 362, k. 212v.

Warszawa, Archiwum Archidiecezjalne Warszawskie. Archiwum Akt Dawnych
(PL-Wa)

Parafia $w. Jana Chrzciciela w Warszawie 102: Liber Baptisatorum comparatus per me
Ioanne Ciarnowski Vicedecanum Ecclesiae collegiatae Varschawiensis Anno Do-
mini 1602[-1615], s. 187, 244.

Warszawa, Archiwum Gléwne Akt Dawnych (PL-Wagad)
Archiwum Skarbu Koronnego 1, Rachunki krélewskie, 297, k. 243-244.

REKOPISY MUZYCZNE

Augsburg, Staats- und Stadtbibliothek (D-As)
Tonkunst Schletterer 39, partytura wokalna, zawiera m.in.: Pacelli Asprilio, Motecto-
rum et psalmorum (1597).


http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/doccontent?id=334454
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Bologna, Museo internazionale e biblioteca della musica (I-Bc)
C.36(1): Giovanni Maria Nanino, Cento cinquantasette Contrapunti sopra del Canto
fermo intitolato la Base di Constanzo Festa.

Dresden, Sichsische Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibliothek (D-DI)
Mus. Lob. 56: 4 ksiegi gtosowe, zawieraja m.in.: Pacelli Asprilio, Cantemus Domino, C:
s.30-31; A:s. 21-23; T: s. 28-29; B.c.: 5. 56-57.

Gdansk, Biblioteka Gdanska Polskiej Akademii Nauk (PL-GD)

Ms 4006: 6 ksiag gtosowych, zawieraja m.in.: Pacelli Asprilio, Vulnerasti cor meum
(atrybucja watpliwa), Exurgat Deus (bledna atrybucja: Andrea/Giovanni Ga-
brieli), C ICh: k. 6v-7v, 7v-8v; A ICh: 6v-7r, 7v-8v; T ICh: 7v-8r, 8v-9v;
B ICh: 6v-7r, 7v-8v; C IICh: 7v-8r, 8v-9v; B IICh: 6v-7r, 7v-8v.

Ms 4012: ksiega basu organowego, zawiera m.in.: Pacelli Asprilio, Exurgat Deus (bled-
na atrybucja: Andrea Gabrieli), Regna terrae (jako Anonim), k. 96r, 109v-110r.

Hamburg, Staats- und Universitétsbibliothek Carl von Ossietzky, Musiksammlung
(D-Hs)
ND VI 5573, zawiera m.in. Marco Scacchi: list ,,Ad Excellentiss.: Dn. Ch. Wernerum”.

Krakoéw, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralnej (PL-Kk)

KkI.2: 4 ksiegi glosowe, zawieraja m.in.: Pacelli Asprilio, Rorate caeli, Anonim
[Pacelli?], Kyrie, [Pacelli Asprilio] Missa Ave Maris Stella.

Kk.I.2b: 1 ksiega (Basso Ripieno), zawiera m.in.: [Pacelli Asprilio], Missa Ave Maris
Stella (z wyjatkiem / except for Credo).

Kk.I.6: 3 ksiegi glosowe (brak ksiegi Altus), zawierajg m.in.: Pacelli Asprilio, Rorate
caeli (drugi tekst / second text: Salve sancta Parens).

Kk.1.7: 4 ksiegi glosowe, zawierajg m.in.: Pacelli Asprilio, Rorate caeli, Anonim [Pacel-
1i?], Kyrie.

Ljubljana, Narodna in univerzitetna knjiZznica, Rokopisna zbirka (SI-Lnr)
Ms 343: 2 ksiegi chorowe, zawierajg m.in.: Pacelli Asprilio, Magnificat, k. 215r-221r.

Moskwa, Nau¢naja muzykal’naja biblioteka im. S. I. Taneeva Moskovskoj gosudar-

stvennoj konservatorii im. P. I. Cajkovskogo (RUS-Mk)
XI-441: zawiera m.in. Marenzio Luca, Super flumina Babylonis.
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Miinster, Santini-Bibliothek (D-MUs)
SANT Hs 873, Hs 874: zawieraja m.in. Marenzio Luca, Super flumina Babylonis.
SANT Hs 3590

Pelplin, Biblioteka Diecezjalna im. Biskupa Jana Bernarda Szlagi (PL-PE)

organowa tabulatura tzw. ,,pelplinska’, t. 1-6, zawiera m.in. t. 1: Pacelli Asprilio, Ave
Regina, Magnificat, Iubilate Deo, Laudate Dominum omnes gentes; t. 4: Surge
propera, Veni electa, Alma Redemptoris Mater, Regna terrae, Quare fremuerunt,
Ave Regina.

Regensburg, Bischofliche Zentralbibliothek, Proskesche Musikabteilung (D-Rp)

BH 6296: 3 ksiegi glosowe, zawieraja m.in.: Pacelli Asprilio, Super flumina Babylo-
nis, Salve Regina, Surge illuminare. Dixit paterfamilias, C IIICh: k. 17v-22v;
A TIICh: k. 18r-22v; B IIICh: k. 18v-19r, 19v-21r, 22v-22r, 22v.

Pr.-M Paciotti 1: 8 ksiag glosowych, zawieraja: Pacelli Asprilio, Motectorum et psalmo-
rum [...] Liber primus, odpis z 1852 r.

Pr.-M Paciotti 2: partytura wokalna, zawiera: Pacelli Asprilio, In nomine Iesu z Motec-
torum et psalmorum [...] Liber primus, 4 k., odpis z 1844 r.

SM 1428: 8 parteséw wokalnych, zawieraja: Pacelli Asprilio, Magnificat z Motectorum
et psalmorum [...] Liber primus, odpis z ok. 1850 r.

SM 1429: partytura wokalna, zawiera: Pacelli Asprilio, Motectorum et psalmorum [...]
Liber primus, odpis z ok. 1850 r.

Roma, Biblioteca Casanatense (I-Rc¢)
Mss. 2852

Roma, Biblioteca del Conservatorio di Musica Santa Cecilia (I-Rsc)
Mss. G. 792-795

Roma, Biblioteca Nazionale Centrale (I-Rn)

Mss musicali 33-34, 40-46: 9 ksiag glosowych, zawierajg m.in.: Anonim, Alma Redemp-
toris Mater, Pacelli Asprilio, Genesi vir piissime, Paean paean Age Latois; Anonim,
Salve Regina, Cantate Domino [...] omnis terra (utwory anonimowe przypisano
Pacellemu w drodze poréwnan z jego kompozycjami wydanymi drukiem), Mss
musicali 33, 34: k. 1v; Msss musicali 40, 46: k. 4r-v, 5v—6r, 13v-15r, 15v-161; Mss
musicali 41, 42, 45: k. 4r-v, 5v, 13v-15r, 15v-16r; Mss musicali 43: k. 5r-v, 14v-16r,
16v-17r; Mss musicali 44: k. 2v, 4v, 5v, 13v-15r, 15v-16r.

Mss musicali 117-121, zawiera m.in. Palestrina Giovanni Pierluigi da, Surge illuminare.
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Roma, Palazzo Altemps - Museo nazionale romano (I-Rpa)
Collectio minor, zawiera m.in. Marenzio Luca / Lucatello Girolamo, Super flumina Ba-
bylonis.

Uppsala, Universitetsbibliotek (S-Uu)
Vok. mus. i hs. 88: tabulatura organowa, zawiera m.in. Pacelli Asprilio, Veni Sancte
Spiritus, k. 51v=53r; Tres sunt, k. 56v-58r.

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung (A-Wn)
Mus. Hs. 16703: ksiega chorowa, zawiera m.in. Pacelli Asprilio: Quare fremuerunt, Exur-
gat Deus, Regna terrae, Cantate Domino [...] laus eius, Iubilate Deo, k. 150v-199r.

STARODRUKI

Berardi Angelo, Arcani musicali svelati della vera amicitia nequali appariscono diversi
studii artificiosi, molte osservationi, e regole concernenti alla tessitura de com-
ponimenti armonici, con un modo facilissimo per sonare trasportato, Bologna:
Pier-Maria Monti, Marino Silvani 1690.

Bildstein Hieronymus, Orpheus christianus, seu symphonarium sacrarum prodromus
5. 6. 7. & 8. vocum, cum basso generali, Ravensburg: Johann Schroter 1624.

Canzonette spirituali a 3. voci composte da diversi eccellenti musici, Roma: Simone Ve-
rovio [1591].

Casone Girolamo, Rime, Treviso: Evangelista Deuchino 1598.

Comanini Gregorio, De gli affetti della mistica theologia tratti dalla cantica di Salomo-
ne, et sparsi di varie guise di poesie. Ne quali favellandosi continuamente con Dio,
et ispiegandosi i desiderii dunanima innamorata della divina bellezza, seccita
maravigliosamente lo spirito alla divotione. Composti et nuovamente mandati in
luce, dal R. P. D. Gregorio Comanini [...] Parte prima divisa in due libri, Venezia:
Giovanni Battista Somascho 1590.

Comanini Gregorio, Il Figino, overo del fine della pittura, Mantova: Francesco Osanna
1591.

Il devoto pianto della Gloriosa Vergine, et altre canzonette spirituali a 3. voci, composte
nuovamente da diversi eccellenti musici, Roma: Simone Verovio 1592.

Florilegii musici portensis, Sacras Harmonias sive Motetas V. VI. VII. VIIL. X. Vocum.
[...] pars altera [...] cum adjecta Basi Generali ad Organa Musicaq(ue) instru-
menta accommodata, Leipzig: Abraham Lamberg, Caspar Closemann, Gott-
fried Gross 1621.
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Giovannelli Ruggiero, Motecta quinque vocum |[...] liber secundus, Venezia: Angelo
Gardano 1604.

Grillo Angelo, Christo flagellato, et le sue Essequie celebrate co’l pianto di Maria vergine,
Venezia: Bernardo Giunti, Gio. Battista Ciotti, & compagni 1607.

Grillo Angelo, Lagrime del penitente ad imitatione de’ sette salmi penitentiali di Davide,
Bergamo: Comino Ventura 1593.

Grillo Angelo, Pietosi affetti et lagrime del Penitente, Venezia: Giovanni Battista Ciotti 1601.

Grochowski Stanistaw, Stanistawa sw. krakowskiego biskupa i meczennika zZywot, Kra-
kow: Bazyli Skalski 1604.

Hollanders Herman, Parnassus ecclesiasticus I. II. III. et IV. vocum cum basso continuo,
op. 1, Antwerpen: Pierre Phalese, héritiers 1631.

Hortus Musicalis, variis antea diversorum authorum italae floribus consitus, Iam vero
Latinos fructus, mira suavitate & artificio, V. VI. VIL. VIII. & pluribus Vocibus
concinendos, pié & religiosé parturiens, authore R. P. Michaele Herrerio, ad S. Ni-
colai Strasburgi Praeposito. Liber Tertius, Miinchen: Adam Berg 1609.

Klabon Krzysztof, Piesni Kalliopy Stowieriskiej: na teraznieysze pod Byczyng zwycig-
stwo, Krakow: Jakub Siebeneicher 1588.

Melodiae sacrae, quinque, sex, septem, octo, & duodecem vocum, quatuor celeberrimo-
rum musices moderatorum [...] Regis, Sigismundi Tertii [...] Opera ac studio,
Vincentii Lilii Romani, Krakéw: Oficyna Lazarzowa, Bazyli Skalski 1604.

Monte, Philippe de, Il Terzo Libro de Madrigali spirituali a sei voci, Venezia: Angelo
Gardano 1590.

Musica di Cipriano de Rore sopra le stanze del Petrarcha in laude della Madonna, Et al-
tri Madrigali a cinque voci, Con cinque Madrigali di due parte 'uno del medesmo
autore [...] Insieme quatro Madrigali nuovi a Cinque di Messer Adriano. Libro
terzo, Venezia: Antonio Gardano 1548.

Musica de diversi eccellentiss. autori. A cinque voci. Sopra i pietosi affetti, del M. R. P. D.
Angelo Grillo; raccolta per il padre D. Massimiano Gabbiani da Brescia, monaco
cassinense, Venezia: Angelo Gardano 1604.

Pacelli Asprilio, Chorici psalmi et motecta quatuor vocum, liber primus, Roma: Nicolo
Muzi 1599.

Pacelli Asprilio, Madrigali [...] libro primo a quattro voci, Venezia: Giacomo Vincenti
1601.

Pacelli Asprilio, Missae [...] concinendae tum octo, tum duodecim, tum sexdecim, tum
denique decem, & octo vocibus, Venezia: Alessandro Vincenti 1629.

Pacelli Asprilio, Motectorum et psalmorum qui octonis vocibus concinuntur. Liber pri-
mus, Roma: Nicold Muzi 1597.

Pacelli Asprilio, Motetae et psalmi, qui octonis vocibus concinuntur, Frankfurt: Niko-
laus Stein, Wolfgang Richter 1607.
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Pacelli Asprilio, Psalmi, Magnificat et motecta, quatuor vocum, Frankfurt: Nikolaus
Stein, Wolfgang Richter 1608.

Pacelli Asprilio, Sacrae cantiones quae quinque, sex, septem, octo, novem, decem, duode-
cim, sexdecim, & viginti vocibus concinuntur, liber primus, Venezia: Angelo Gar-
dano e fratelli 1608.

Pacelli Asprilio, 2di Chori partes, [...] quae octonis vocibus Choricis psalmis accessere.
Liber primus, Roma: Nicold Muzi 1599/1600.

Pacelli Asprilio, Bogu w Trojcy jedynemu i Swigtemu Stanistawowi, patronowi polskie-
mu, tablica obiecana, abo Piest o Zywocie Jego, s.1., s.n.

Palestrina Giovanni Pierluigi da, Missarum liber primus, Roma: Valerio & Aloysio Do-
rico 1554.

Palestrina Giovanni Pierluigi da, Offertoria totius anni, Roma: Francesco Coattino
1593.

Palestrina Giovanni Pierluigi da, Motettorum quae partim Quinis, partim senis, partim
octonis vocibus concinuntur, liber tertius, Venezia: Apud Haeredem Hieronymi
Scoti 1575.

Policreto Giuseppe, I vivi interni affetti del core. Rime spirituali, Venezia: Domenico
Imberti 1587.

Porta Costanzo, Liber quinquaginta duorum motectorum, quatuor, quinque, sex, sep-
tem, & octo vocum, Venezia: Angelo Gardano 1580.

Praetorius Michael, Syntagmatis musici [...] tomus tertius..., Wolfenbiittel: Elias Hol-
wein, In Verlegung des Autoris 1619.

Promptuarii musici, sacras harmonias V. V1. VIL. & VIII. vocum, [...] in Germania
nusquam editis [...] pars quarta [...], Strasbourg: Paul Ledertz, Antonius Ber-
tram 1617.

Promptuarii musici, sacras harmonias sive motetas V. V1. VII. & VIII. vocum, [...] In
Germania nusquam editis [...] pars altera, Strasbourg: Paul Ledertz, Carl Kief-
fer 1612.

Promptuarii musici, sacras harmonias sive motetas V. VL. VIL. et VIII. vocum, [...] pars
tertia [...] Collectore Abrahamo Schadaeo Senfftebergensi. Ad quam basin ge-
neralem accommodavit Caspar Vincentius Spirensium organaedus, Strasbourg:
Paul Ledertz, Carl Kieffer 1613.

Starowolski Szymon, Monumenta Sarmatarum, viam universae carnis ingressorum...,
Cracoviae: Officina Viduae et Haeredum Francisci Caesarij 1655.

Sacrae cantiones excellentissimorum auctorum octonis vocibus collectae a Fabio Con-
stantino urbevetanae cathedralis musicae prefecto. Cum basso continuo ad orga-
num, Antwerpen: Pierre Phalése 1621.

Selectae cantiones excellentissimorum auctorum Octonis vocibus concinendae. A Fabio Con-
stantino Romano [...] cum Basso ad Organum, Roma: Bartolomeo Zannetti 1614.
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Soriano Francesco, Canoni e oblighi di cento e dieci sorte, sopra IAve maris stella, Roma:
Giovanni Battista Robletti 1610.

Stefonio Bernardino, Flavia. Tragoedia, Roma: apud Haeredem Bartholomaei Zannetti
1621.

Viadana Lodovico Grossi da, Cento concerti ecclesiastici, a una, a due, a tre, & a quattro
voci, con il basso continuo per sonar nellorgano, nova inventione commoda per
ogni sorte de cantori, & per gli organisti [...] opera duodecima, Venezia: Giaco-
mo Vincenti 1602.

Vicentino Nicola, LAntica musica ridotta alla moderna prattica, Roma: Antonio Barre
1555.

Zielenski Mikolaj, Offertoria totius anni [...] septenis, et octonis vocibus tam vivis,
quam instrumentalibus accommodata. His accesserunt aliquot sacrae sympho-
niae cum Magnificat vocum duodecim, Venezia: Giacomo Vincenti 1611.
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5. Beatus vir qui timet Dominum
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