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WSTEP

Kaspar Forster jun. (1616-1673) urodzit si¢ w Gdan-
sku w rodzinie o tradycjach muzycznych. Jego matka
Maria byla corka skrzypka Martina Hintza, a ojciec
Kaspar sen. w chwili narodzin syna byl kantorem
w kosciele Swietej Tréjcy i nauczycielem w pobliskim
Gimnazjum Akademickim'. W roku 1627 Kaspar sen.
zostal kapelmistrzem gléwnej parafii tego miasta -
w kosciele Naj$wietszej Maryi Panny.

Gdansk byt woéwczas wolnym miastem hanzeatyc-
kim, podleglym wprawdzie Rzeczypospolitej, ciesza-
cym si¢ jednak znaczng autonomia. Populacja miasta
miafa charakter mieszany, zaréwno pod wzgledem je-
zykowym, jak i etnicznym - poza ludno$cig niemiec-
ka i polska, wspottworzyly ja mniejszosci: zydowska,
fotewska i flamandzka. Mieszkancy miasta nalezeli do
réznych konfesji; pomimo dominacji protestantyzmu
(szczegolnie wirdd ludnosci niemieckiej) sporg czes¢
populacji stanowili katolicy. Czynni w Gdansku byli
takze jezuici, od roku 1621 rezydujacy w podmiej-
skim kolegium w Starych Szkotach (Alt-Schottland)®.

Forsterowie byli katolikami, a wlasciwie raczej
kryptokatolikami®. Po swojej $mierci w roku 1652 Ka-
spar Forster sen. zostal pochowany przy kosciele cy-
sterskiego opactwa w Oliwie*. Rodzina miata bliskie
kontakty z polskim dworem kroélewskim. Kaspar sen.
i jego syn Georg handlowali ksigzkami i muzykaliami;
na dwor warszawski dostarczali m.in. druki muzycz-
ne. W roku 1633 nowo wybrany krol Wiladystaw IV
Waza nadal im przywilej na sprzedaz ksigzek na tere-
nie calego kraju, dzigki ktéremu otworzyli oni swoje
placowki w Warszawie, Krakowie i Lublinie’.

! Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii, ,Muzyka” 32/3 (1987), s. 5.

2 Berthold Warnecke, Kaspar Forster der Jiingere (1616-1673)
und die europdische Stilvielfalt im 17. Jahrhundert, Schneverdingen:
Wagner 2004 (Schriften zur Musikwissenschaft aus Miinster, 21),
s. 23-30.

> Hermann Rauschning, Geschichte der Musik und Musikpfle-
ge in Danzig: von den Anfingen bis zur Auflosung der Kirchenka-
pellen, Danzig: Kommissionsverlag Danziger Verlagsgesellschaft
1931 (Quellen und Darstellungen zur Geschichte Westpreussens,
15), s. 197; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Migratory and
Traveling Musicians at the Polish Royal Courts in the 17" Centu-
ry. The Case of Kaspar Forster the Younger, w: Musicians’ Mobil-
ities and Music Migrations in Early Modern Europe: Biographical
Patterns and Cultural Exchanges, eds Gesa zur Nieden, Berthold
Over, Bielefeld: Transcript Verlag 2016, s. 142.

* Hermann Rauschning, Geschichte..., op. cit., s. 197.

® Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii..., op. cit., s. 5-6.

INTRODUCTION

Kaspar Forster Jnr (1616-1673) was born in Gdansk
into a musical family. His mother, Maria, was the
daughter of the violinist Martin Hintz, and his father,
Kaspar Snr, was Kantor in the church of the Holy
Trinity and a teacher at the Academic Gymnasium in
the city.! In 1627, Kaspar Snr became Kapellmeister at
the main parish church of the city, St. Mary.

Gdansk was a free and autonomous Hanseatic city
under the protection of the Polish crown. It had a de-
cidedly multilingual and mixed population that, apart
from large German-speaking and Polish populations,
also held Jewish, Latvian, and Flemish communities.
It was thus also multiconfessional, and even though
Protestantism dominated among the German popu-
lation, there was a considerable Catholic inhabitancy.
There was also a Jesuit presence in the city, thanks to
the Jesuit college in Stare Szkoty (Germ. Alt-Schott-
land), founded in 1621.2

The Forster family was Catholic, or perhaps rather
crypto-Catholic.’ At his death in 1652, Kaspar Forster
Snr was buried in the Cistercian abbey church of Oli-
wa.* The family had close contacts with the Polish roy-
al court. Kaspar Snr and his son Georg were dealers of
books and music, and supplied the court with music
prints. In 1633, the newly elected King Wladystaw IV
Vasa granted them the privilege of selling books all
over Poland and they had enterprises in Warsaw,
Krakow, and Lublin.”

! Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii [Kacper Forster jnr. An outline of his biography], “Muzy-
ka” 32/3 (1987), p. 5.

* Berthold Warnecke, Kaspar Forster der Jiingere (1616-1673)
und die europdische Stilvielfalt im 17. Jahrhundert, Schneverdin-
gen: Wagner 2004 (Schriften zur Musikwissenschaft aus Miins-
ter, 21), pp. 23-30.

* Hermann Rauschning, Geschichte der Musik und Musikpfle-
ge in Danzig: von den Anfingen bis zur Auflosung der Kirchenka-
pellen, Danzig: Kommissionsverlag Danziger Verlagsgesellschaft
1931 (Quellen und Darstellungen zur Geschichte Westpreussens,
15), p. 197; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Migratory and
Traveling Musicians at the Polish Royal Courts in the 17" Centu-
ry. The Case of Kaspar Forster the Younger, in: Musicians” Mobil-
ities and Music Migrations in Early Modern Europe: Biographical
Patterns and Cultural Exchanges, eds Gesa zur Nieden, Berthold
Over, Bielefeld: Transcript Verlag 2016, p. 142.

* Hermann Rauschning, Geschichte..., op. cit., p. 197.

° Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii..., op. cit., pp. 5-6.


https://pbc.gda.pl/dlibra/metadatasearch?action=AdvancedSearchAction&type=-3&val1=Publisher:%22Kommisionsverlag+Danziger+Verlagsgesellschaf%22

Kaspar jun. rozpoczal swoja edukacje muzyczng naj-
prawdopodobniej pod okiem ojca, $piewajac jako so-
pranista w gdanskim kosciele NMP®. Jego nauczycielem
mogl by¢ tez Marco Scacchi, stojacy na czele warszaw-
skiej kapeli krélewskiej”. W roku 1633 Kaspar jun. zostat
wystany do Rzymu, gdzie do roku 1636 pobieral nauki
w jezuickim Collegium Germanicum®. Placéwke te za-
tozono w nastepstwie soboru trydenckiego; gtéwnym jej
celem byto ksztatcenie kleru pochodzacego z krajow nie-
mieckojezycznych. Podobnie jak pare innych jezuickich
szkol Wiecznego Miasta, Germanicum wkrotce zacze-
to przyjmowa¢ mlodzienicéw z zamozniejszych rodzin,
oplacajacych czesne, fundowano jednak réwniez stypen-
dia dla utalentowanych muzycznie kandydatéw, ktérzy
mogli wspiera¢ seminarium swoim $piewem’.

Od roku 1628 stanowisko maestro di cappella w Ger-
manicum piastowal Giacomo Carissimi. Zgodnie z za-
leceniami dotyczacymi tej posady, winien on nie tylko
uczy¢ wszystkich studentow $piewu liturgicznego, ale
takze ksztalci¢ tych bardziej utalentowanych w sztu-
ce kontrapunktu i kompozycji'’. Forster zdobywat
doswiadczenia muzyczne zardwno pobierajac nauki
u Carissimiego, jak i $piewajac podczas nabozenstw
w przyleglym do Germanicum kosciele Sant’Apolli-
nare. Wiele okazji do rozwoju jego talentu dawalo tez
z pewnoscig zycie muzyczne Rzymu, bedace wowczas
w rozkwicie m.in. dzigki wsparciu czlonkéw rodziny
Barberinich - kardynatéw Francesca i Antonia - kto-
rzy swoim mecenatem objeli wiele kosztownych spek-
takli operowych i uroczystosci okolicznosciowych'’.
Za oprawe muzyczng nabozenstw w wazniejszych ko-
$ciotach miasta odpowiedzialni byli wybitni kompozy-
torzy zatrudniani tam jako maestri di cappella, a takze
najlepsi $piewacy i instrumentalisci. Dla mlodego, am-
bitnego muzyka z péinocnej Europy musiato to by¢

¢ Hermann Rauschning, Geschichte..., op. cit., s. 199.

7 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii..., op. cit., s. 6; Rauschning twierdzi, ze rodzina Forstera
byla spokrewniona ze Scacchim za posrednictwem jego Zony Re-
giny Kellerin; nie podaje jednak Zrédet tej informacji; Hermann
Rauschning, Geschichte..., op. cit., s. 1441 165.

8 Thomas D. Culley, Jesuits and music. 1. A study of the musi-
cians connected with the German college in Rome during the 17"
century and of their activities in Northern Europe, Rome: Jesuit
Historical Institute 1970, s. 208.

° Ibid., s. 18-21.

10 Instrukcje te opublikowal Thomas D. Culley, Jesuits and mu-
sic..., op. cit., s. 34-36 1 292-293, jako Doc. 49.

' Frederick Hammond, Music & spectacle in baroque Rome:
Barberini patronage under Urban VIII, New Haven: Yale Univ.
Press 1994, szczegélnie s. 199-231.

The young Kaspar Jnr most likely got his early
musical education from his father and he sang as
a boy soprano in the church of St. Mary.® He may
also have received tutoring from the Italian court
chapel master in Warsaw, Marco Scacchi.” In 1633,
he was sent to Rome to study at the Jesuit Collegium
Germanicum, and he stayed there until 1636.* The
college was funded in the aftermath of the Triden-
tine council as a priest seminar for German-speak-
ing students. Like several other Jesuit colleges in the
city, it soon started to admit paying students from
well-provided families, but it also granted stipends
for musically talented students that could contribute
as singers.’

From 1628, the maestro di cappella at the college
was Giacomo Carissimi. According to the instruc-
tions for the maestro, he should not only teach li-
turgical song to all students, but also counterpoint
and composition to the musically more gifted."
Forster received tutoring and practical training both
as a student of Carissimi and as a singer in the ser-
vices at St. Apollinare, the adjacent church used by
the college. Moreover, the musical life of the city in
general provided fertile ground for his cultivation of
music. This was a time when musical life in Rome
was at its height. The Barberini family, not least the
cardinal nephews Francesco and Antonio, enter-
tained an extravagant musical patronage, with lavish
opera productions and other festivities."' The music
of the larger churches engaged leading composers
as maestri di cappella and employed first-rate pro-
fessional singers and instrumentalists. For a young
and aspiring musician from northern Europe, this
must have been an inspiring ambiance. On his way
back from Rome to Poland, Forster appears to have

¢ Hermann Rauschning, Geschichte..., op. cit., p. 199.

7 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Za-
rys biografii..., op. cit., p. 6; Rauschning claims that the Forster
family was related to Scacchi through his German wife, Regina
Kellerin, but he provides no evidence; Hermann Rauschning, Ge-
schichte..., op. cit., pp. 144 and 165.

8 Thomas D. Culley, Jesuits and music. 1. A study of the musi-
cians connected with the German college in Rome during the 17"
century and of their activities in Northern Europe, Rome: Jesuit
Historical Institute 1970, p. 208.

° Ibid., pp. 18-21.

12 The instructions were published in Thomas D. Culley, Jesuits
and music..., op. cit., pp. 34-36 and 292-293, as Doc. 49.

1" Frederick Hammond, Music & spectacle in baroque Rome:
Barberini patronage under Urban VIII, New Haven: Yale Univ.
Press 1994, esp. pp. 199-231.



niezwykle inspirujgce $srodowisko. W drodze powrot-
nej z Rzymu do Polski Forster przez pewien czas pozo-
stawal w Italii i mogt odwiedzi¢ m.in. Florencje, Padwe
czy Wenecje'.

W roku 1637 Kaspar jun. byt juz jednak prawdo-
podobnie z powrotem w Gdansku®, gdzie w roku na-
stepnym otrzymal od rady miejskiej wynagrodzenie
za kompozycje muzyczna'. We wrzesniu 1637 roku
$piewal na uroczystoéciach zaslubin Wiadystawa IV
Wazy i Cecylii Renaty Habsburzanki. Od tego cza-
su regularnie wystepowal jako $piewak i chérmistrz
kapeli krolewskiej, podrozujacej miedzy Warszawa,
Krakowem, Wilnem, Czestochowg i innymi miastami
kraju®. Przy tych okazjach notowany byl najczesciej
jako alt (falsecista), wiadomo jednak, ze spiewal takze
partie basowe. Na dworze Wtadystawa IV dominowa-
ta wowczas muzyka w stylu wloskim, kultywowana
przez znakomity zespol pod kierownictwem Marca
Scacchiego, posiadajacy w swoim sktadzie licznych
$piewakow z Italii. Wystawiane byly wloskie drammi
per musica do librett pisanych przez sekretarza dworu
krolewskiego Virgilia Puccitellego; w spektaklach tych
bral udziat takze Forster. Przypuszcza sig, ze mégl on
by¢ réwniez wspolautorem zaginionej dzis muzyki do
tych przedstawien'®.

W roku 1639 Forster poslubit Ursule Wiboldt, ktéra
wlatach 1640-1643 urodzita mu tréjke dzieci'”. W roku
1644 ponownie udat si¢ do Italii, najpewniej w celu po-
zyskania dla warszawskiego dworu nowych muzykéw
wloskich'®. Po objeciu tronu przez Jana II Kazimierza

12 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii..., op. cit., s. 8; na podstawie dwczesnej dokumentacji ar-
chiwalnej mozna potwierdzi¢ pobyt przynajmniej w Padwie i We-
necji.

¥ Hermann Rauschning (Geschichte..., op. cit., s. 200) twierdzi,
ze ojciec kompozytora spodziewal si¢ go w domu jeszcze w tym
samym roku, nie ujawnia jednak zZrédel tej informacji.

" Ibid.

'3 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii..., op. cit., s. 8-9.

' Anna Szweykowska, Virgilio Puccitelli e l'opera italiana alla
corte di Ladislao IV di Polonia, ,Rivista Italiana di Musicologia”
7/2 (1972), s. 182-195; Zygmunt M. Szweykowski, Musica moder-
na w ujeciu Marka Scacchiego. Z dziejow teorii muzyki w XVII wie-
ku, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1977, s. 239-240;
Alina Zérawska-Witkowska, Dramma per musica at the Court of
Ladislaus 1V Vasa (1627-1648), w: Italian Opera in Central Eu-
rope, t. 1: Institutions and Ceremonies, red. Melania Bucciarelli
iin., Berlin: Berliner Wissenschafts-Verlag 2006, s. 21-49.

17 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii..., op. cit., s. 10.

8 Ibid., s. 12.

remained in Italy for a while, and he may also have
visited Florence, Padua, and Venice.'

In 1637 he was likely back in Gdansk," and the
year after, he received a money-gift from the city
council for a musical composition.”* In September
1637, he participated as a singer at the celebrations
of the wedding between Wladystaw IV Vasa and
Cecilia Renata of Habsburg. From around that time
he was employed as a singer and choir master at
the royal court on a regular basis, moving with the
court between Warsaw, Krakow, Vilnius, Czesto-
chowa, etc.”” At this time, he mainly seems to have
been used as an alto falsettist, although he also sang
bass. Music at the court of Wiadystaw IV Vasa was
highly developed and had a decided Italianate ori-
entation, with a large number of Italian singers un-
der the leadership of Marco Scacchi. Forster partic-
ipated in several productions of Italian operas with
libretti by the royal secretary Virgilio Puccitelli. He
may even have participated in writing the now lost
music for these operas, the composers of which are
not known.'®

In 1639, Forster married Ursula Wiboldt, and from
1640 to 1643 they had three children."” In 1644, he
travelled to Italy again, presumably to recruit new Ital-
ian musicians to the court.” Forster stayed as a court
musician a few years into the reign of Jan II Kazimierz.
In 1652 he resigned. According to Johann Mattheson,

12 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Za-
rys biografii..., op. cit., p. 8; at least in the case of Padua and Ven-
ice, these stays are yet to be confirmed by contemporary archival
documents.

¥ Hermann Rauschning (Geschichte..., op. cit., p. 200) claims
that his father expected him home in that year, but he provides
no evidence.

1 Ibid.

15 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii..., pp. 8-9.

' Anna Szweykowska, Virgilio Puccitelli e l'opera italiana alla
corte di Ladislao IV di Polonia, “Rivista Italiana di Musicolo-
gia” 7/2 (1972), pp. 182-195; Zygmunt M. Szweykowski, Musi-
ca moderna w ujeciu Marka Scacchiego. Z dziejow teorii muzyki
w XVII wieku [Musica moderna as perceived by Marco Scacchi.
From the history of music theory in the 17" century], Krakéw:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1977, pp. 239-240; Alina Z6-
rawska-Witkowska, Dramma per musica at the Court of Ladis-
laus IV Vasa (1627-1648), in: Italian Opera in Central Europe,
vol. 1: Institutions and Ceremonies, ed. Melania Bucciarelli et al.,
Berlin: Berliner Wissenschafts-Verlag 2006, pp. 21-49.

7 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Zarys
biografii..., op. cit., p. 10.

8 Ibid., p. 12.



pozostawal muzykiem nadwornym jeszcze przez kil-
ka lat, jednak w roku 1652 zrezygnowal z tej posady.
Wedlug Johanna Matthesona Forster mial wowczas
powrdci¢ do Italii; informacja ta nie znajduje jednak
potwierdzenia w innych zrédfach, a chronologia w re-
lacjach tego autora nie jest w petni wiarygodna®.

1 wrze$nia 1652 roku Forster objal stanowisko ka-
pelmistrza na dworze kréla Danii, Fryderyka III*. Do
jego zadan nalezalo najprawdopodobniej zapewnienie
oprawy muzycznej oraz kierowanie zespolem w czasie
nabozenstw, bankietéw i innych uroczystosci dwor-
skich, takze in cubiculis - taki byl bowiem typowy zakres
obowigzkow kapelmistrzow na wigkszosci krolewskich
dworéw potnocnej Europy. Brat rowniez udzial w przy-
gotowaniu ballets du cour, wystawianych we wspotpracy
z francuskimi i wloskimi muzykami dworu*. Wyna-
grodzenie Forstera na dworze duniskim byly wyjatkowo
wysokie (1000 riksdaler) i znacznie przekraczalo pensje,
jaka otrzymywat jego poprzednik i nastepca®.

Wiosng roku 1653, wraz z czynnymi w Kopenhadze
dwoma wloskimi wokalistami (Giuseppe Amadeim
i Banino Bandinim) oraz skrzypkiem (Giacomo Gran-
dim), Forster udat sie do Sztokholmu na dwér krédlo-
wej Krystyny®. Przy tej okazji prawdopodobnie poznat
mlodego Gustava Diibena, syna dworskiego kapelmi-
strza i muzyka krélewskiej Hofkapelle. Gdanski kompo-
zytor musial réwniez nawigza¢ znajomos¢ z cztonkami
zespolu ztozonego z okoto dwudziestu wokalistow i in-
strumentalistéw pochodzacych gléwnie z Rzymu, prze-
bywajacych wtedy w Sztokholmie na czele z ich maestro
di cappella, ktérym byt Vincenzo Albrici*.

¥ Johann Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Hamburg:
Johann Mattheson 1740; przedruk red. Max Schneider, Berlin:
Kommissionsverlag von L. Liepmannssohn 1910, s. 73-76; zob.
takze Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun. Za-
rys biografii..., op. cit., s. 12-13.

2 Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid, Copenhagen: Schenberg
1908, s. 17. Umowa zatrudnienia datowana jest na 6 listopada.

21 Np. Ballet des 4 elements z roku 1653 oraz Unterschiedliche Or-
cula 1655; zob. Nils Schierring, Musikkens historie i Danmark, t. 1:
Fra oldtiden til 1750, Kgbenhavn: Politikens forl. 1977, s. 263 nn.

2 Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid..., op. cit., s. 17; Johann
Mattheson, Grundlage..., op. cit., s. 74.

# Peter Hauge, Philologist, Pensioner and Tax Collector: Mei-
bom’s Connections in Denmark 1653-68, Marcus Meibom: Studies
in the Life and Works of a Seventeenth-Century Polyhistor, eds Ja-
nis Kreslins, Mattias Lundberg, Copenhagen: Museum Tuscula-
num Press [w druku], s. 57.

# Lars Berglund, The Roman Connection: the Dissemination and
Reception of Roman Music in the North, w: The Dissemination of Mu-
sic in Seventeenth-century Europe: Celebrating the Diiben Collection.

he returned to Italy after that, even though this has
not been confirmed by other sources, and Mattheson’s
chronology is not fully reliable."

On 1 September 1652, Forster took up the posi-
tion of Kapellmeister at the royal court of Frederick III
of Denmark.” His duties were arguably those typical
of a Kapellmeister at a northern European court: to
provide and lead music in the church at court servic-
es, at banquets and festivities, and “in the chamber”.
He also participated in ballet du cour productions, in
collaboration with the French and Italian musicians at
court.”! Forster’s salary at the Danish court was unu-
sually high, 1000 riksdaler, much higher than those of
his predecessor and successor.”

In the spring of 1653, Forster made a visit to Stock-
holm and the court of Queen Christina, together with
two Italian singers (Giuseppe Amadei, Banino Ban-
dini) and an Italian violinist (Giacomo Grandi) active
in Copenhagen.” At this occasion, it is likely that he
would have met with the young Gustav Diiben, who at
that point was the son of the chapel master and active
as a musician in the royal Hofkapelle. He also must
have met with an ensemble of about 20 Italian singers
and musicians, mostly from Rome, who were present
in Stockholm with Vincenzo Albrici as their maestro

di cappella.**

' Johann Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Ham-
burg: Johann Mattheson 1740; facs. ed. Max Schneider, Ber-
lin: Kommissionsverlag von L. Liepmannssohn 1910, pp. 73-76;
see also Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster jun.
Zarys biografii..., op. cit., pp. 12-13.

2 Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid, Copenhagen: Schen-
berg 1908, p. 17. The employment contract is signed 6 Novem-
ber.

! For instance Ballet des 4 elements in 1653 and Unterschied-
liche Orcula 1655; see Nils Schierring, Musikkens historie i Dan-
mark, vol 1: Fra oldtiden til 1750, Kebenhavn: Politikens forl. 1977,
pp- 263 f.

22 Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid..., op. cit., p. 17; Johann
Mattheson, Grundlage..., op. cit., p. 74.

» Peter Hauge, Philologist, Pensioner and Tax Collector: Mei-
bom’s Connections in Denmark 1653-68, Marcus Meibom: Studies
in the Life and Works of a Seventeenth-Century Polyhistor, eds Ja-
nis Kreslins, Mattias Lundberg, Copenhagen: Museum Tuscula-
num Press [in print], p. 57.

# Lars Berglund, The Roman Connection: the Dissemination
and Reception of Roman Music in the North, in: The Dissemina-
tion of Music in Seventeenth-century Europe: Celebrating the Dii-
ben Collection. Proceedings from the International Conference at
Uppsala University 2006, ed. Erik Kjellberg, Bern: Peter Lang 2010,
pp- 193-217.



W roku 1652 Kaspar sen. zmart. Stanowisko kapel-
mistrza w gdanskim kosciele NMP pozostawato nie-
obsadzone przez co najmniej dwa lata. W roku 1655
powierzono je Kasparowi mtodszemu®. Wydaje si¢ jed-
nak, ze kompozytor przez jaki$ czas zachowatl posade
kapelmistrza dunskiej kapeli krolewskiej i podrézowat
miedzy Kopenhagg a Gdanskiem, co potwierdzaja wy-
placane mu do roku 1658 honoraria®.

W tym czasie wybuchta wojna migdzy Danig a Szwe-
cja i Forster, opusciwszy na jakis czas region Morza Bal-
tyckiego, udat si¢ do Italii. Wedlug relacji Matthesona
najpierw zatrzymal si¢ w Wenecji; tam za swoje zaan-
gazowanie w wojne z Turcjg uzyskat tytut Cavaliere di
San Marco”. W lipcu 1660 roku pojawil si¢ ponownie
w Rzymie, gdzie razem ze swoim bratankiem muzy-
kowal, za co obydwaj otrzymali wynagrodzenie od
Collegium Germanicum?®. W grudniu tego roku wy-
ptacono im ponownie honoraria za wspdttworzenie
oprawy muzycznej $wieta Meczennikéw Ormianskich
(13 grudnia) i pasterki®. Forster mial wtedy okazje, by
odnowi¢ kontakty ze swoim dawnym nauczycielem,
Giacomo Carissimim.

W roku 1661 Forster przebywat ponownie w Kopen-
hadze, gdzie 29 wrzesnia podpisal kolejng umowe za-
trudnienia na dunskim dworze. Z Italii przywidzt ze sobg
$piewajacego altem kastrata, Giuseppe Petrucciego®. Wa-
runki ekonomiczne na dworze dunskim po wojnie byty
jednak kiepskie — sktad Hofkapelle zostal zredukowany;,
a Forster musial sie zadowoli¢ mniejszymi dochodami.

W roku 1663, z okazji zareczyn ksigzniczki Anny
Sophii Oldenburg i ksigcia Johanna Georga III Wet-
tyna, Forster skomponowal dla dunskiego dworu
opere pt. Il Cadmo. Byl to dramma per musica wysta-
wiony w szesciu tableaux, a kompozytor sam $piewat
w nim parti¢ Cadmina, pogromcy smoka; muzyka do

Proceedings from the International Conference at Uppsala University
2006, red. Erik Kjellberg, Bern: Peter Lang 2010, s. 193-217.

» Hermann Rauschning, Geschichte..., op. cit., s. 198-199.

% Informacja ta pochodzi z niepublikowanej jeszcze pracy
Bjarke Moe; uprzejmie dziekuje Autorce za jej udostepnienie.

¥ Johann Mattheson, Grundlage..., op. cit., s. 75; ta zdumiewa-
jaca informacja wymaga jeszcze potwierdzenia w zrddlach archi-
walnych. Niemniej jednak tytul ,Ritter des hohen Ordens S. Mar-
co” pojawia si¢ w nenii ku czci kompozytora, wydanej przez
Wernera Wolftheima, Gedenk-Saeule Caspar Forster’s von Danzig,
»Archiv fir Musikwissenschaft” 2 (1920), s. 289-292.

% Thomas D. Culley, Jesuits and music..., op. cit., s. 245.

¥ Ibid.

%0 Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid..., op. cit., s. 20.

In 1652, the father, Kaspar Snr, died. The position
of Kapellmeister in St. Mary’s church in Gdansk was
vacant until at least 1654. In 1655, Kaspar Jnr was ap-
pointed.” However, it appears that he upheld the po-
sition as a Kapellmeister in Haus, or by travelling be-
tween Copenhagen and Gdansk, because he retained
his post at the Danish court, being present there and
taking his salary until 1658.%

Around that time, war broke out between Denmark
and Sweden, and Forster temporarily left the Baltic re-
gion and travelled back to Italy. According to Matthe-
son, he was first in Venice, and received the Order of
St. Mark for his efforts in the war against the Turks.”
In July 1660, we find him in Rome, where he and his
nephew were paid by the German college for playing
and singing.”® In December they were paid again for
performing on the Feast of the Armenian Companions
(13 December) and on Christmas night.* Forster had
clearly re-established contact with his former teacher,
Giacomo Carissimi.

In 1661, Forster was back in Copenhagen and signed
a new contract, valid from Michaelmas that year. From
Italy he brought an alto castrato, Giuseppe Petrucci.*
The economy of the Danish crown was bad after the
war. Forster had to accept a lower salary, and the royal
Hofkapelle was reduced.

In 1663, Forster composed an opera for the Danish
court for the celebrations of the engagement between
Princess Anna Sophia and Prince Johann Georg, son
of the Elector of Saxony. Il Cadmo was a dramma per
musica in six tableaux, where Forster himself sang the
role as the dragon slayer Cadmin. The printed libretto

» Hermann Rauschning, Geschichte..., op. cit., pp. 198-199.

2 This is according to not yet published archival studies by Bjar-
ke Moe, whom I thank for the information.

¥ Johann Mattheson, Grundlage..., op. cit., p. 75; this astound-
ing information has yet to be confirmed by archival documents.
However, the title “Ritter des hohen Ordens S. Marco” is giv-
en in the poetic obituary published by Werner Wolftheim, Ge-
denk-Saeule Caspar Forster’s von Danzig, “Archiv fiur Musikwis-
senschaft” 2 (1920), pp. 289-292.

# Thomas D. Culley, Jesuits and music..., op. cit., p. 245.

¥ Ibid.

%0 Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid..., op. cit., p. 20.



spektaklu si¢ nie zachowala, znamy jednak libretto,
ktérego autorem byt Girolamo Pignani*'.

Z powodu pogarszajacej si¢ sytuacji ekonomicz-
nej dworu kopenhaskiego Forster przez co najmniej
18 miesiecy nie otrzymywal wynagrodzenia z tytutu
piastowanych tam funkcji*. W maju 1667 roku opu-
scil wiec Kopenhage i udal sie¢ do Hamburga®. Wedle
Matthesona nawigzal tam kontakty ze skrzypkiem
Samuelem Peterem von Sidon*. Poznal tam réwniez
Christopha Bernharda oraz Matthiasa Weckmana; wy-
konanie tacinskiej kompozycji tego ostatniego autora
mialo miejsce w tamtejszym Collegium musicum: partie
altu $piewat ktorys z wloskich kastratow (prawdopo-
dobnie Petrucci), tenoru - Bernhard, sam za$ Forster
$piewal partie basu i realizowal basso continuo™®.

Wedlug Matthesona Forster podrézowal takze do
Drezna, by spotka¢ sie z Heinrichem Schiitzem®. P6z-
niej, w ostatnich latach zycia, osiadl w Oliwie pod Gdan-
skiem, prawdopodobnie na terenie tamtejszego opactwa
cysterskiego®”. Mattheson podaje, ze dla gdanskiego
kosciota NMP kompozytor pisywal ,,schone Fest- und
Sonntags-Musiken” i jezdzil do miasta, aby stucha¢ ich
wykonan. Wedle Matthesona mial takze napisa¢ i opu-
blikowa¢ traktat teoretyczny pt. Kunstspiegel, ktory jed-
nak nie zachowat si¢ do naszych czaséw. Zmart 2 lutego
1673 roku i zostal pochowany w kosciele oliwskim™.

W czasie swojego zycia Forster cieszyl si¢ wielkim
uznaniem wsrod wspoétczesnych. Christoph Bernhard
w swoim Tractatus compositionis augmentatus wérod
godnych nasladowania kompozytoréw niemieckich
wymienia Henricha Schiitza, Johanna Caspara Kerl-
la i Kaspara Forstera®. Forster byl ceniony nie tylko

31 IL CADMO INTRODUTTIONE D'un giocoso Combattimen-
to, & Balletto, rappresentato in Musica nella Selve di Friderisburgh
Di GIROLAMO PIGNANI..., Copenhagen: [s.n.] 1663; zob. takze
Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid..., op. cit., s. 21-22; Nils Schior-
ring, Musikkens historie..., op. cit., s. 267.

32 Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid..., op. cit., s. 25.

3 Jens Henrik Koudal, Musikermobilitet i Ostersoomrddet i 1600-
og 1700-tallet, ,Dansk drbog for musikforskning” 21 (1993), s. 9-32.

* Sidon byt adresatem dedykacji jednej z sonat triowych For-
stera, pt. La Sidon, PrzF 42.

> Johann Mattheson, Grundlage..., op. cit., s. 21.

% Ibid., s. 75.

%7 Jerzy M. Michalak, Zwischen Kunst und Alltag: Caspar Forster
der Altere, seine Familie und Verwaldtschaft, w: Musica Baltica: Im
Umbkreis des Wandels — von den “cori spezzati” zum konzertieren-
den Stil, red. Danuta Szlagowska, Gdansk: Akademia Muzyczna
im. Stanistawa Moniuszki 2004 (Prace Specjalne, 64), s. 208 i 213.

*# Johann Mattheson, Grundlage..., op. cit., s. 76.

¥ Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung sei-
nes Schiilers Christoph Bernhard, eingeleitet und herausgegeben von
Joseph Miiller-Blattau, Kassel: Barenreiter 1963, s. 90.
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with the text by Girolamo Pignani survives, but unfor-
tunately, the music is not preserved.’!

Due to the economic situation, Forster did not re-
ceive his salary for at least one and a half years.”> In
May 1667, he left Copenhagen with the postal coach
for Hamburg.*® According to Mattheson, he stayed
there with the violinist Samuel Peter von Sidon.**
He also met with Christoph Bernhard and Matthias
Weckman, and a work with Latin text by him for alto,
tenor, and bass was performed at their Collegium mu-
sicum, with an Italian alto castrato (probably Petruc-
ci), Bernhard singing tenor, and Forster singing the
bass part and playing the basso continuo.”

Mattheson claims that Forster then went to
Dresden to meet Heinrich Schiitz.*® Thereafter, he
settled down in Oliwa near Gdansk, probably at the
Cistercian Abbey there.”” Mattheson reports that
he continued composing “schone Fest- und Sonn-
tags-Musiken” for the Church of St. Mary and trav-
elled to the city to hear it. Mattheson also asserts
that he wrote and published a theoretical treatise,
Kunstspiegel, which has unfortunately not survived.
He died on 2 February 1673 and was buried in the
Oliwa church.?®

Forster had a very high reputation in his lifetime.
When Christoph Bernhard in his Tractatus composi-
tionis augmentatus recommends German composers
worthy of imitation by students of composition, he
chooses Henrich Schiitz, Johann Caspar Kerll, and
Kaspar Forster.” Forster was praised both as a com-

31 IL. CADMO INTRODUTTIONE D'un giocoso Combattimen-
to, & Balletto. rappresentato in Musica nella Selve di Friderisburgh Di
GIROLAMO PIGNANIL..., Copenhagen: [s.n.] 1663; see also Carl
Thrane, Fra Hofviolinernas tid..., op. cit., p. 21-22; Nils Schierring,
Musikkens historie..., op. cit., p. 267.

32 Carl Thrane, Fra Hofviolinernas tid..., op. cit., p. 25.

3 Jens Henrik Koudal, Musikermobilitet i Qsterspomrddet i 1600-
og 1700-tallet, “Dansk drbog for musikforskning” 21 (1993),
pp. 9-32.

* Sidon is the dedicatee of one of Forster’s trio sonatas, La Si-
don, PrzF 42.

% Johann Mattheson, Grundlage..., op. cit., p. 21.

% Ibid., p. 75.

%7 Jerzy M. Michalak, Zwischen Kunst und Alltag: Caspar Fors-
ter der Altere, seine Familie und Verwaldtschaft, in: Musica Baltica:
Im Umbkreis des Wandels — von den ‘cori spezzati” zum konzertie-
renden Stil, ed. Danuta Szlagowska, Gdansk: Akademia Muzycz-
na im. Stanistawa Moniuszki 2004 (Prace Specjalne, 64), pp. 208
and 213.

*# Johann Mattheson, Grundlage..., op. cit., p. 76.

% Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung sei-
nes Schiilers Christoph Bernhard, eingeleitet und herausgegeben von
Joseph Miiller-Blattau, Kassel: Barenreiter 1963, p. 90.



jako kompozytor, ale takze znakomity wokalista, po-
trafigcy $piewaé we wszystkich czterech rejestrach.
Mattheson twierdzi, ze w pomieszczeniu, w ktérym
spiewal, jego glos brzmial delikatnie, przyjemnie
i gleboko, na zewnatrz za$ jego barwa przypominata
brzmienie puzonu®.

Spuscizna kompozytorska Forstera obejmuje 48
dziel zachowanych do naszych czaséw*'. Utwory te
mozna podzieli¢ na pie¢ grup gatunkowych: sonaty
instrumentalne, dialogi biblijne, opracowania tek-
stow psalmowych, maloglosowe koncerty koscielne,
a takze $wieckie arie i kantaty pisane do tekstow w je-
zyku wloskim. Na twdrczo$¢ instrumentalng Forstera
sklada sie sze$¢ sonat na dwoje skrzypiec, wiolg da gam-
ba i continuo, skomponowanych w stylu bardzo przy-
pominajacym Owczesne rzymskie symphonie, kompo-
nowane m.in. przez Lelio Coliste, a takze jedna sonata
na siedem instrumentéw (smyczkow i kornetéw) utrzy-
mana w nieco prostszym stylu*. Sze§¢ dialogéw biblij-
nych napisanych do tekstéw lacinskich mozna uzna¢
za niewielkich rozmiaréw oratoria, przypominajace
stylem kompozycje tego typu autorstwa Giacomo Ca-
rissimiego®. Z kolei sze$¢ kompletnych psalméw wraz
z doksologiami to opracowania typowe dla nieszporow
niedzielnych i $wigtecznych*. Podobnie jak koncerty
koscielne Forstera, rowniez jego kompozycje psalmowe
ujawniaja roznorodne i kontrastujgce modele faktury
oraz znaczny udzial odcinkéw solowych®.

* Johann Mattheson, Grundlage..., op. cit., s. 21.

* Barbara Przybyszewska-Jarminska, Katalog tematyczny
utworéw Kacpra Forstera jun., ,Muzyka® 32/3 (1987), s. 3-82;
od czasu wydania tego katalogu atrybucja utworu Inter bracchia
salvatores (PrzF 20) ulegta zmianie (jego autorem okazal si¢ by¢
Christian Flor); co wigcej, w zbiorach paryskiej Biblioteque na-
tionale odnaleziona zostata $wiecka kantata wloska kompozytora,
Ferma rigida parea quella mano (F-Pn, RES VMF MS-41).

2 Lars Berglund, Kaspar Forster och 1600-talets sonata a 3: Bio-
grafi - analys - edition (dysertacja doktorska), Uppsala: Uppsala
university 1994 (Musikvetenskapliga serien, 18), id., On Style and
Tradition in the sonatas by Kaspar Forster, w: Polish-Swedish cultural
relations during the Vasa dynasty, red. Tadeusz Maciejewski, War-
szawa: Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina 1996, s. 89-94.

* Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kasper Forster junior.
Tekst i muzyka w dialogach biblijnych, Warszawa: Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk 1997.

* Beatus vir, Confitebor tibi Domine, Lauda Jerusalem Domi-
num, Laudate pueri.

* Lars Berglund, The Concerto Principle in Kaspar Forster’s Psalm
Compositions: Confitebor tibi Domine in C, w: Musica Baltica...,
op. cit., s. 32-44.
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poser and as a remarkable singer who could sing
all four vocal ranges. Mattheson asserts that in the
room where he sang, his voice sounded like a soft
and pleasant sub-bass, but outside the room, like
a trombone.*

Of Forster’s oeuvre, fourty-eight compositions have
been preserved.” They roughly belong to five gen-
res: instrumental sonatas, biblical dialogues, Psalm
settings, small-scale motets, and secular arias or
cantatas to Italian texts. Forster’s instrumental out-
put comprises six sonatas for two violins, viola da
gamba, and continuo, composed in a style quite
reminiscent of contemporary Roman symphonie, as
represented by Lelio Colista, for example.*? In addi-
tion, there is a sonata for seven instruments (strings
and cornetti) in a simpler style. The six biblical dia-
logues to Latin texts are to some extent small-scale
oratorios, in a style similar to Giacomo Carissimi’s
Latin oratorios.” There are also six settings of com-
plete Psalms with doxology, typically of Psalm texts
used at the Sunday or Feast-day Vespers.** Just like
Forster’s motets, his Psalm compositions display var-
ying and contrasting textures, and a large share of
sections for solo voice.*

0 Johann Mattheson, Grundlage..., op. cit., p. 21.

1 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Katalog tematyczny utwo-
réw Kacpra Forstera jun. [The thematic catalogue of the works by
Kacper Forster Jnr], “Muzyka” 32/3 (1987), pp. 3—-82; since this the-
matic catalogue was published, Inter bracchia salvatores (PrzF 20),
has been reattributed to Christian Flor; moreover, a secular Italian
cantata has turned up in the Bibliotéque nationale in Paris, Ferma
rigida parea quella mano (F-Pn, RES VMF MS-41).

# Lars Berglund, Kaspar Forster och 1600-talets sonata a 3: Bio-
grafi - analys - edition, MA thesis Univ. Uppsala 1994 (Musikve-
tenskapliga serien, 18), id., On Style and Tradition in the sonatas by
Kaspar Forster, in: Polish-Swedish cultural relations during the Vasa
dynasty, ed. Tadeusz Maciejewski, Warszawa: Akademia Muzycz-
na im. Fryderyka Chopina 1996, pp. 89-94.

** Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kasper Forster junior. Tekst
i muzyka w dialogach biblijnych [Kasper Forster Jnr. The text and
music of biblical dialogues], Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk 1997.

* Beatus vir, Confitebor tibi Domine, Lauda Jerusalem Domi-
num, Laudate pueri.

* Lars Berglund, The Concerto Principle in Kaspar Forster’s
Psalm Compositions: Confitebor tibi Domine in C, in: Musica Balti-
ca..., op. cit., pp. 32-44.



Najwieksza grupe dziel Forstera stanowig 22 koncer-
ty koscielne przeznaczone na 1-5 gloséw wokalnych,
prezentowane w obydwu naszych edycjach*. Naleza
one do gatunku okreslanego wowczas w Italii mianem
mottetto badz sacro concerto, a w piSmiennictwie nie-
mieckojezycznym dotyczacym twdrczoséci protestanc-
kiej — zwykle terminem Vokalkonzert lub Friihkantate.
W poétnocnoniemieckich i skandynawskich rekopisach
muzycznych z czaséw Forstera wystepuja one najcze-
$ciej pod nazwa mottetto badz concerto, rzadziej — mot-
tetto concertato”. W czasach jego zycia kompozycje
tego typu bardzo licznie wystepowaly w repertuarze
kapel krélewskich i wazniejszych koscioléw miejskich.
W srodowiskach katolickich utwory te czesto wykorzy-
stywane byly jako substytuty cze$ci zmiennych mszy
badz nieszpornych antyfon. W o$rodkach luteran-
skich wykonywano je za$ na poczatku badz na koncu
nabozenstwa, ad suggestum przed lub po kazaniu albo
w trakcie udzielania komunii §w. Dzigki niezbyt licznej
obsadzie kompozycje te mogly by¢ wykorzystywane
réwniez przy mniej uroczystych okazjach, np. jako Ta-
felmusik na dworze jakiego$ arystokraty badz w szko-
tach. W jezuickich kolegiach Rzymu utwory takie wy-
konywano przy okazji nabozenstw; mogly one réwniez
stanowi¢ po prostu material do ¢wiczen muzycznych.

Kaspar Forster ksztalcit sie w Rzymie i jego styl mu-
zyczny wykazuje cechy typowo rzymskie. Bogaty i peten
ekspresji jezyk harmoniczny napisanych przezen utwo-
réw przypomina ten stosowany przez jego nauczyciela
Carissimiego. Jako $rodki ekspresyjne Forster stosuje
wspotbrzmienia okreslane obecnie jako trzeci przewrdt
akordu septymowego (2), akord neapolitanski, akordy
nonowe, a takze inne opdznienia, wzbogacajace i posze-
rzajace harmonike utworu. Wspotbrzmienia te nie s wy-
lacznie konsekwencjg prowadzenia gloséw; kompozytor
stosuje je $wiadomie jako $rodek muzycznej ekspresji.
W poréwnaniu do poprzedniej generacji autoréw Forster
chetniej siega po trdjdzwieki w pierwszym przewrocie, co
nadaje jego muzyce charakterystycznej stodyczy*.

6 'W niniejszym tomie prezentujemy 12 kompozycji na 1-3 glo-
sy wokalne; pozostate 10 kompozycji przeznaczone na 3-5 gloséw
ukaze si¢ w tomie kolejnym: Lars Berglund (red.), Kaspar Forster
jun. (1616-1673). Sacrae cantiones 3, 4, & 5 vocuum, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa [w druku].

" Problematyke gatunkdw i ich nazw odnosnie do tego reper-
tuaru omawia Lars Berglund, Studier i Christian Geists vokalmu-
sik, Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis 2002 (Studia musico-
logica Upsaliensia, 21), s. 103-113, zob. tez podana tam literatura
przedmiotu.

8 Seren Serensen, Monterverdi-Forster-Buxtehude. Entwurf zu
einer entwicklungsgeschichtlichen Untersuchung, ,Dansk drbog for
musikforskning” 3 (1963), s. 87-100.
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The largest group of works by Forster are his twen-
ty-two small-scale concertato motets for one to five
voices, presented in both our editions.* They belong
in a broad sense to the genre that in Italy was mostly
called mottetto or sometimes sacro concerto, and in
scholarship on German Protestant music has usually
been called Vokalkonzert, or sometimes Friihkantate.
In North German and Scandinavian music manu-
scripts from Forster’s time, the most common desig-
nation is either mottetto or concerto - or more rarely,
the compound mottetto concertato.*” Such works were
exceptionally common in the repertoire of Hofkapelle
and larger municipal churches in Forster’s time. At
Catholic services, they often replaced or complement-
ed liturgical elements of the Mass proper, or the an-
tiphons of the Vesper services. In the Lutheran cult,
they were used to begin or end the service, performed
ad suggestum before and after the sermon, or during
the distribution of the Communion. Thanks to the rel-
atively small musical resources called for, they could
arguably also be performed in less ceremonial settings,
as Tafelmusik at a court or aristocratic household or at
colleges and schools. At the Jesuit colleges in Rome,
motets of this kind were performed at prayers or just
for musical practices.

Kaspar Forster was trained in Rome, and his mu-
sical style has many distinctly Roman traits. His rich
and expressive harmonic language is reminiscent of his
teacher Carissimi’s. He uses what is today referred to as
third-inversion seventh chords (g) as an expressive de-
vice, as well as Neapolitan sixth chords, ninth chords,
and other sonorous suspensions and different kinds
of augmented sonorities. They are not just the result
of voice leading but are deliberately used for expres-
sive purposes. Compared to the earlier generation, his
harmony is marked by a large share of sixth chords,
something that lends a sweet tone to his music.*®

16 The present volume contains 12 works for 1-3 voices; 10 fur-
ther compositions for 3-5 voices will be published in the second
volume: Lars Berglund (ed.), Kaspar Forster jun. (1616-1673).
Sacrae cantiones 3, 4, & 5 vocuum, Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe Sub Lupa [in print].

¥ On genre and genre designations in this particular reper-
toire, see Lars Berglund, Studier i Christian Geists vokalmusik,
Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis 2002 (Studia musicolo-
gica Upsaliensia, 21), pp. 103-113, and the literature referenced
there.

8 Seren Serensen, Monterverdi-Forster-Buxtehude. Entwurf zu
einer entwicklungsgeschichtlichen Untersuchung, “Dansk arbog for
musikforskning” 3 (1963), pp. 87-100.



Forster byl znakomitym $piewakiem; komponowa-
ne przezen partie wokalne wyrdznia tagodna i plynna
$piewnos¢ oraz wierne odwzorowanie prozodii tekstu
stownego, co réwniez potwierdza wloska orientacje sty-
listyczng kompozytora. Jego partie basowe siegaja bar-
dzo nisko: nierzadko do C wielkiego a nawet B kontra.

Koncerty koscielne Forstera utrzymane sg w kon-
wencjonalnych formach wieloodcinkowych, w ktérych
poszczegolne odcinki skontrastowane sg pod wzgle-
dem obsady, wykorzystujgc naprzemiennie partie solo
i tutti. Te pierwsze zwykle skomponowane s w stylu
pseudorecytatywnym, okreslanym przez Marca Scac-
chiego mianem stile misto®. Partie solowe w metrum
tréjdzielnym bliskie sg z kolei stylowi wloskiej arii, na-
wet wtedy, gdy tekst stowny nie jest $cisle metryczny.

Osiem z dwunastu utworéw wydanych w niniejszym
tomie wykorzystuje instrumenty concertato — w kazdym
przypadku jest to para skrzypiec, co stanowi kolejny
slad wloskich wpltywéw w stylu kompozytora. Instru-
mentom tym Forster powierza rozpoczynajace utwory
sinfonie badz wewnetrzne interludia; stosuje je jednak
réwniez w koncertujagcym dialogowaniu z partiami
wokalnymi. Najczesciej glosy skrzypiec prowadzone s3
w réwnoleglych tercjach, nierzadko jednak imituja si¢
wzajemnie, podobnie jak to czynig glosy wokalne.

W poréwnaniu do kompozycji liturgicznych swego
nauczyciela, Carissimiego, Forster we wlasnych kon-
certach koscielnych eksploruje znacznie rozleglejsze
obszary tonalne. W niniejszym tomie znajdziemy kilka
utwordw utrzymanych w minorowych tonacjach cie,
wystepujacych obok znacznie bardziej typowych ma-
jorowych C, G czy F. Ze wzgledu na to, ze zachowane
zrodla nie pozwalajg nawet na przyblizone datowanie
zapisanych w nich dziel, trudno wyrokowac o tym, jak
bardzo byly one w swoim czasie nowatorskie; mozna
jednak zalozy¢, ze gdanski kompozytor odgrywat waz-
ng role w procesie odnowy muzyki, dokonujacym sig¢
na poinocy Europy w potowie XVII wieku, i byl posta-
cig kluczowa dla wprowadzenia nowego stylu wloskie-
go w regionie Morza Battyckiego.

Nie bedzie chyba przesads, jesli powiemy, ze stodki
i bardzo emocjonalny styl muzyki Forstera w zestawie-
niu z namietnym mistycyzmem wielu umuzycznionych
przezen tekstow stownych mozna uznac za wyraz specy-
ficznego jezuickiej duchowosci, ktdra w przemozny spo-
s6b oddziatywala w tym czasie na calg Europe — zaréwno

# Marco Scacchi, Breve discorso sopra la musica moderna [War-
szawa 1649], wyd. i ttum. Tim Carter, Polemics on the ,,musica mo-
derna”, Krakéw: Musica Iagellonica 1993 (Practica musica, 1).
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Forster was an accomplished singer, and his vocal
lines are distinguished by a smooth and flowing can-
tabile with close attention to the prosody of the text,
also revealing his Italianate orientation. His bass
parts go remarkably low, not seldom to C or even
B-flat contra.

His motets are typically designed in the new sec-
tionalised style, in contrasting sections with differing
scoring, often alternating between sections for solo
voice and tutti. The solo passages typically employ the
flowing kind of pseudo-recitative style which Marco
Scacchi called stile misto.* The solo sections in triple
metre have a strong flavour of the Italian aria style,
also when the texts are not strictly metric.

Eight of the twelve pieces edited in this volume
employ concertato instruments, always two violins —
another sign of Forster’s Italianate orientation. They
present opening sinfonias and interludes, but also en-
gage with the voices in concertato dialogue. Just as in
his passages for voice, imitative schemes are far from
absent, but they usually soon turn to parallel move-
ment in thirds.

Compared to the liturgical motets of his teacher
Carissimi, Forster explores more exotic tonal regions
in his motets. In this volume we find several works
in minor modes of ¢ and e, side by side with the
more regular major modes of C, G, and F. Since the
complex source situation makes it difficult to estab-
lish even approximate dates of composition for his
works, it is also difficult to say how new and inno-
vative they were at the time of conception; but there
is good reason to assume that he was an important
agent in a process of musical renewal in northern
Europe in the mid-seventeenth century, and a key
figure for the introduction of a new Italianate style in
the Baltic Sea region.

It is no exaggeration to claim that Forster’s sweet
and emotionally charged musical style, in combi-
nation with the impassioned mysticism inherent in
many of the texts he set to music, can be under-
stood as an expression of a particular Jesuit sen-
timent that would have an enormous influence in
Europe, in both Catholic and Protestant regions. It
was the musical language of his teacher Giacomo
Carissimi at the German college and of Bonifacio
Graziani, maestro di cappella at chiesa del Gesu

" Marco Scacchi, Breve discorso sopra la musica moderna [War-
saw 1649], ed. and transl. Tim Carter, Polemics on the “musica
moderna”, Krakéw: Musica Iagellonica 1993 (Practica musica, 1).



na jej katolickie, jak i protestanckie obszary. Jest to ten
sam jezyk, ktérym postugiwat si¢ jego nauczyciel z Col-
legium Germanicum, Giacomo Carissimi, a takze Bo-
nifacio Graziani, maestro di cappella w kosciele Il Gesu
oraz Seminarium Romanum. Tworczos¢ tych autoréw
mozna uzna¢ za muzyczne medytacje badz modlitwy,
bliskie ignacjaniskim Cwiczeniom duchownym, w kt6-
rych zmysly wyobrazni kontemplujg mito§¢ Chrystusa
i mistyczng unie duszy z Bogiem.

Wiszystkie zachowane kompozycje religijne Forste-
ra wykorzystuja teksty tacinskie. W tym czasie jezyk
ten dominowat takze na dworach i w kosciotach prote-
stanckich, gdzie wykonywano muzyke figuralng. Teksty
sfowne dwunastu kompozycji publikowanych w niniej-
szym tomie pochodzg si¢ z réznych zrodel. Pierwszy
z nich wykorzystuje cztery strofy z mistycznego hym-
nu Jesu dulcis memoria, przypisywanego $w. Bernardo-
wi z Clairvaux. Trzy kolejne utwory (Dulcis amor Jesu,
O dulcis Jesu i O bone Jesu) oparte sa na tekstach pro-
zaicznych pdzniejszej daty, przedstawiajg jednak mitos¢
do Jezusa w podobny sposdb, pod wzgledem topiki zbli-
zony do alegorycznego erotyzmu Piesni nad Piesniami.
Teksty te mogly powsta¢ w srodowisku Forstera badz
zostaly przezen zapozyczone z bogatej tradyciji literatury
dewocyjnej, krazacej po calej nowozytnej Europie, cze-
sto ponad podziatami konfesyjnymi. Pozostate teksty to
parafrazy tekstow biblijnych, zazwyczaj zaczerpnietych
z Ksiggi Psalméw. Podobnie jak wielu kompozytoréw tej
epoki, Forster chetnie wykorzystywal teksty adaptowane
weze$niej w innych utworach. Na przyklad tekst Intende-
runt arcum zostat prawdopodobnie zapozyczony z dzieta
rzymskiego kompozytora Carla Cecchellego, wydanego
w antologii Florida de Silvestris w roku 1645. Forster
przejal z tego utworu zresztg nie tylko tekst stowny, ale
takze kilka pomystéw melodycznych i figur rytmicz-
nych®. Z kolei w Laetentur coeli zapozyczy? tekst i pew-
ne rozwigzania muzyczne z kompozycji do tego samego
tekstu autorstwa Silvestra Durantego, ktora publikowat
de Silvestris w antologii z 1659 roku’'.

0 R. Floridus canonicus de Sylvestris a Barbarano has alteras sa-
cras cantiones in unum ab ipso collectas suavissimis modulis ab ex-
cellentissimis auctoribus concinnatas binis, ternis, quaternis vocibus
curavit in lucem edendas, Roma: Lodovico Grignani 1645 (RISM
B/1: 1645%). W tej samej antologii znajduje si¢ opracowanie muzycz-
ne Repleta est malis [Abundia?] Antonellego, tekstu umuzycznione-
go réwniez przez Forstera, por. Lars Berglund (red.), Kaspar Forster
jun. (1616-1673). Sacrae cantiones 3, 4, & 5 vocuum, op. cit.

31 Zob. przyp. 68.
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and the Roman seminar. Those works equal med-
itations or prayers that can be related to Saint Ig-
natius’s Spiritual Exercises, contemplating the love
for Christ and the mystical union with God with
emotional imagination.

All of Forster’s preserved sacred works employ Latin
texts. In his time, Latin texts were still preferred also at
Lutheran courts and municipal churches where figural
music was performed. The twelve works in this volume
use texts of different origins. The opening piece presents
four stanzas from the mystic devotional poem Jesu dul-
cis memoria, attributed to Saint Bernard of Clairvaux.
Three other works (Dulcis amor Jesu, O dulcis Jesu, and
O bone Jesu) use Christological prose texts of a later
date, expressing the love for Jesus in a similar mys-
tical spirit, drawing on the allegoric eroticism of the
Song of Songs. They could be the work of a poet in
Forster’s vicinity, or be taken from the rich varie-
ty of devotional books circulating in early modern
Europe, often across confessional borders. The other
texts are compilations of Bible verses, often from the
Book of Psalms. Like many other authors in this time,
Forster seems to have borrowed texts from works by
other composers. For instance, Intenderunt arcum is
probably taken from a motet with an identical text
by the Roman composer Carlo Cecchelli, published
in Florido de Silvestris’ 1645 anthology. Forster bor-
rowed not only the text from Cecchelli’s piece but
also some melodic and rhythmical elements.* Like-
wise, Laetentur coeli borrows both text and certain
musical elements from a motet to the same text by
Silvestro Durante, published in Silvestris’ 1659 an-
thology.”!

0 R. Floridus canonicus de Sylvestris a Barbarano has alteras
sacras cantiones in unum ab ipso collectas suavissimis modulis ab ex-
cellentissimis auctoribus concinnatas binis, ternis, quaternis vocibus
curavit in lucem edendas, Roma: Lodovico Grignani 1645 (RISM
B/1: 1645%). In the same anthology we find a setting of Repleta est
malis by [Abundio?] Antonelli, a text also set by Forster and found
in: Lars Berglund (ed.), Kaspar Forster jun. (1616-1673). Sacrae can-
tiones 3, 4, & 5 vocuum..., op. cit.

51 See footnote 68.



Poza dwoma kanonami wydanymi przez Marca Scac-
chiego w Xenia Apollinea™, zadna z kompozycji Forstera
nie ukazala si¢ drukiem za jego Zycia. Spuscizna ta nale-
zala w calosci do obszernej grupy repertuaru muzyczne-
go, ktora rozprzestrzeniata si¢ za posrednictwem Zrodet
rekopismiennych; grupy, ktorg Friedhelm Krummacher
w swoim studium nt. niemieckiej Figuralmusik opisat
jako specyficzny nurt tradycji, wyrdzniajacy si¢ wysoka
jakoscia artystyczng, indywidualng idiomatykg kompo-
zytorskg i nowatorskim stylem muzycznym®.

Dotychczas nie udalo si¢ takze odnalez¢ autogra-
fow dziet Forstera. Wszystkie odpisy, ktérymi obecnie
dysponujemy, to kopie mniej lub bardziej odlegte od
przekazow spisanych reka kompozytora. Poza paro-
ma wyjatkami dzieta Forstera zachowaly sie w trzech
wielkich zespolach muzykaliow: kolekcji Diibena
w Uppsali, zbiorze Osterreicha-Bokemeyera w Berli-
nie i kolekcji Grimma w Dreznie™.

Rekopisy nalezace do pierwszej z powyzszych grup
pierwotnie stanowily wlasno$¢ Gustava Diibena (1628-
-1690), kapelmistrza dworu szwedzkiego i organisty
kongregacji niemieckiej w Sztokholmie. Kompozycje
wykonywane w tamtejszym kosciele niemieckim $w.
Gertrudy oraz na dworze krolewskim stanowig reper-
tuar, ktory jest przedmiotem obydwu naszych edycji.
Z wyjatkiem trzech utwordw wszystkie dzieta Forstera
zachowaly sie w kolekcji Diibena; az 40 z 48 jego kom-
pozycji znanych jest wytacznie z Uppsali®.

Dzie;ki temu, co wiemy na temat ich proweniencji,
rekopisy z przekazami kompozycji Forstera w kolekeji
Diibena mozna podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza z nich
obejmuje zrédta powstate w Gdansku, zawierajace re-
pertuar wykonywany w tym miescie — poza utworami
Forstera sg to m.in. dzieta Thomasa Strutiusa, Balthasa-
ra Erbena i Crato Biitnera. Do grupy tej nalezy 10 z 45

2'W dodatku do traktatu Marca Scacchiego, Cribrum Musicum
ad Triticum Siferticum, seu Examinatio succincta Psalmorum, quos
non ita pridem Paulus Sifertus Dantiscanus, in aede Parochiali ibi-
dem Organaedus in lucem edidit, in qua clare & perspicue multa ex-
plicantur, quae summe necessaria ad artem melopoeticam esse so-
lent..., Venezia: Alessandro Vincenti 1643.

53 Friedhelm Krummacher, Die Uberlieferung der Choralbearbei-
tungen in der friihen evangelischen Kantate: Untersuchungen zum
Handschriftenrepertoire evangelischer Figuralmusik im spdten 17.
und beginnenden 18. Jahrhundert (dysertacja doktorska, Univ. Ber-
lin 1965) (Berliner Studien zur Musikwissenschaft, 15), s. 78-83.

>* Istnieje réwniez fragmentaryczny przekaz O bone Jesu w Kan-
toreibibliothek ko$ciota §w. Mikolaja w Luckau.

» Do wyjatkéw nalezy kantata zachowana w Paryzu (por.
przyp. 41) i dwa kanony wydane przez Marca Scacchiego w Xenia
Apollinea (por. przyp. 52).
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With the exception of the two canons published in
Marco Scacchi’s Xenia Apollinea,” none of Forster’s
music was printed during his lifetime. Instead, it typ-
ically belongs to the large musical repertoire dissem-
inated in manuscript that Friedhelm Krummacher in
his studies on German figural music pointed out as
a separate tradition, typically distinguished by high
musical quality, individual solutions, and a modern
and innovative musical style.”

There are also no preserved autograph manu-
scripts with Forster’s music, at least not that we know
of. All preserved manuscripts are at least second-gen-
eration copies. His works are, with a few exceptions,
preserved in three large musical collections: the Dii-
ben collection in Uppsala, the Osterreich-Bokemey-
er collection in Berlin, and the Grimma collection in
Dresden.™

The Diiben manuscripts were originally in the
possession of Gustav Diiben (1628-1690), Hofkapell-
meister at the Swedish court and organist at the Ger-
man congregation in Stockholm. The repertoire from
that collection presented in this edition was used for
church services at the royal court and at services in
the German church of St. Gertrude. With just three
exceptions, all of the works by Forster that have
been preserved are in the Diiben collection; forty
of the forty-eight works are exclusively preserved in
Uppsala.®

Regarding what we know about provenance, the
Forster manuscripts in the Diiben collection can
be divided into three groups. The first is a group of
manuscripts originating from the city of Gdansk,
comprising a large share of music from the city -
apart from Forster, it includes works of, for instance,
Thomas Strutius, Balthasar Erben, and Crato Biitner.

*2 In the annex to treatise by Marco Scacchi, Cribrum Musicum
ad Triticum Siferticum, seu Examinatio succincta Psalmorum, quos
non ita pridem Paulus Sifertus Dantiscanus, in aede Parochiali ibi-
dem Organaedus in lucem edidit, in qua clare & perspicue multa ex-
plicantur, quae summe necessaria ad artem melopoeticam esse so-
lent..., Venezia: Alessandro Vincenti 1643.

53 Friedhelm Krummacher, Die Uberlieferung der Choral-
bearbeitungen in der friihen evangelischen Kantate: Untersu-
chungen zum Handschriftenrepertoire evangelischer Figural-
musik im spdten 17. und beginnenden 18. Jahrhundert, diss.
Univ. Berlin 1965 (Berliner Studien zur Musikwissenschaft,
15), pp. 78-83.

** There is also a fragmentary source of O bone Jesu in the Kan-
toreibibliothek at the Church of St. Nicholas in Luckau.

> The three exceptions are a cantata preserved in Paris (see
footnote 41), and the two canons published in Marco Scacchi’s Xe-
nia Apollinea (footnote 52).



zachowanych w Uppsali kompozycji Forstera. Wy-
daje si¢, ze Diiben pozyskatl je dos¢ wczesnie, okoto
1663 roku, gdy rozpoczal prace na stanowisku kapel-
mistrza dworu i zaczal zbiera¢ potrzebny mu reper-
tuar. Dokladniejsza proweniencja rekopisow gdan-
skich nie jest znana; mozemy jedynie przypuszczac, ze
Diiben nabyl wigkszo$¢ z nich za jednym razem, by¢
moze przy okazji wizyty w tym miescie badz za posred-
nictwem ktdregos z podrdézujacych tam muzykow.

Druga grupe zrodel stanowig rekopisy powstale
w poéinocno-zachodnich Niemczech, w szczegélnosci
w Lubece; do grupy tej nalezy pie¢ utworéw z wymie-
nionej wyzej kolekeji.

Trzecia i najliczniejsza grupa rekopiséw sporzadzo-
na zostala w Szwecji przez samego Diibena badz jego
wspOlpracownikéw; byli nimi najprawdopodobniej
muzycy dworu krélewskiego lub czlonkowie zespotu
kosciota niemieckiego w Sztokholmie, jak w przypadku
Johanna Stockmanna, kantora kongregacji niemieckiej
w latach 1667-1691. W niektorych przypadkach reko-
pisy te s3 komplementarne w stosunku do przekazow
z Gdanska czy Lubeki. Gdy Diiben pozyskiwal zestaw
partesow — jak w kazdym ze zrodel gdanskich - opra-
cowywal kopie w wersji tabulaturowej, przydatng pod-
czas kierowanych przez siebie wykonan. Gdy podsta-
wowe zrodlo otrzymywal w formie tabulatury - jak
byto zwykle w przypadku kopii z Lubeki — sporzadzat
wyciagi glosowe. W odniesieniu do wielu kompozycji
z omawianego zbioru dysponujemy jednak tylko reko-
pisami szwedzkiej proweniencji - s3 to niemal zawsze
zestawy partesow i odpowiadajacy im zapis tabulatu-
rowy. W tych przypadkach bardzo trudno jest ustali¢
z calg pewnoscia, z jakich pierwowzoréw sporzadzano
owe kopie. Najnowsze badania tej kolekeji sugeruja, ze
byly to najprawdopodobniej rekopisy powstate w Lube-
ce badz w okolicy tego miasta®. Przypuszczenie to opie-
ra sie na widocznym procesie stalego wzbogacania re-
pertuaru omawianego zbioru na przestrzeni kolejnych
trzech dekad: od okoto 1663 roku do lat 80. XVII wieku.

% Peter Wollny (Studien zum Stilwandel in der protestantischen
Figuralmusik des mittleren 17. Jahrhunderts, Beeskow: Ortus Mu-
sikverlag 2016, s. 69-70) przyjmuje, ze jednym z kopistow tych re-
kopiséw byt skrzypek i kupiec Michael Meyer mlodszy; uwaza tak-
ze, ze mogt on by¢ rowniez posesorem tej kolekeji; Meyer umart
w roku 1662, a wigc w czasie, gdy Diiben prawdopodobnie pozyskat
te rekopisy; zagadnienie to wymaga jednak dalszych badan.

7 Maria Schildt, Gustav Diiben at Work: Musical Repertory and
Practice of Swedish Court Musicians, 1663-1690 (dysertacja dok-
torska, Uppsala University 2014) oraz Lars Berglund, Routes to the
Diiben Collection. The Acquisition of Music by Gustav Diiben and
his Sons, ,De musica disserenda” 11/1 (2015), s. 51-66.
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Ten of the forty-five works by Forster preserved in
Uppsala belong to this group. It appears that Dii-
ben acquired them early, around the time when he
was appointed Hofkapellmeister in 1663 and started
to acquire music for performances. The precise or-
igin of the manuscripts from Gdansk is not known,
but it can be assumed that Diiben acquired most of
them together, perhaps on a visit to the city, or from
a travelling musician.*

A second group consists of manuscripts originating
from North-West Germany, particularly from Liibeck.
Five of the works are preserved in such sources.

The third and largest group of manuscripts
was copied in Sweden by Diiben himself or one of
his helpers; the latter were most likely royal mu-
sicians, or musicians at the German church, as in
the particular case of Johann Stockmann, Kantor
at the German congregation in Stockholm between
1667 and 1691. In some cases, these manuscripts
are complementary to the ones from Gdansk or
Libeck. When Diiben had acquired a set of parts,
as always in the case of the material from Gdansk,
he produced a tablature, most likely to be used by
himself at performances. When he had a score in
tablature, as is usually the case with the Liibeck
sources, he produced a complementary set of parts.
In a large number of cases, however, there are only
Swedish manuscripts preserved in the collection —
almost always a set of parts and a tablature score.
It is difficult to establish with certainty which
originals were used as copytext for these manu-
scripts. Recent studies into the collection suggest,
however, that the most likely source of origin for
these manuscripts is Liibeck, or that area.”” This
assumption is based on the steady inflow of music
over almost three decades, from around 1663 to the
1680s. In Liibeck, Diiben had close contacts, not
least with the organists of the church of St. Mary,

% Peter Wollny (Studien zum Stilwandel in der protestantischen
Figuralmusik des mittleren 17. Jahrhunderts, Beeskow: Ortus
Musikverlag 2016, pp. 69-70) has tentatively identified one of the
copyists in the material with the violinist and merchant Michael
Meyer Jnr., and pointed to him as the possible owner of the col-
lection; Meyer died in 1662, which is around the time when Dii-
ben seems to have aquired the manuscripts; this question howev-
er awaits further studies.

%7 Maria Schildt, Gustav Diiben at Work: Musical Repertory and
Practice of Swedish Court Musicians, 1663-1690, diss., Uppsala:
Uppsala University 2014 and Lars Berglund, Routes to the Diiben
Collection. The Acquisition of Music by Gustav Diiben and his Sons,
“De musica disserenda” 11/1 (2015), pp. 51-66.



W Lubece Diiben mial wielu znajomych, miedzy inny-
mi organistéw tamtejszej Marienkirche: Franza Tunde-
raijego nastepce, Dietericha Buxtehudego. W latach 60.
XVII wieku i prawdopodobnie réwniez p6zniej Ditben
regularnie tam podrézowat®®. Dlatego wlasnie to Lubeke
zjednej strony, a Gdansk z drugiej uznac nalezy za glow-
ne zrodla rekopiséw z muzyka Forstera. Z obydwoma
tymi miastami taczyly zreszta kompozytora bezposred-
nie zwigzki. Gdansk byt nie tylko miastem urodzenia
artysty, lecz takze miejscem wieloletniej aktywnosci mu-
zycznej: w latach 50. XVII wieku byt on kapelmistrzem
kosciota NMP, ostatnie lata zycia spedzit zas w Oliwie.
Wydaje sig, ze Forster musial tez zawrze¢ jakie$ zna-
jomos$ci w Lubece, by¢ moze z Franzem Tunderem,
organista Marienkirche w latach 1647-1667. Praw-
dopodobne jest réwniez, ze znal jego nastepce, Die-
tericha Buxtehudego, ktéry w latach 1660-1667 byt
organista w Helsinger; w tym samym czasie Forster
pracowal w Kopenhadze*. Nawigzal tez znajomosé
z Christophem Bernhardem, kantorem Johanniskirche
w Hamburgu w latach 1664-1674. Wszyscy ci trzej mu-
zycy utrzymywali kontakty takze z Gustavem Diibenem.
Wymienione wyzej okolicznosci potwierdzajg hipoteze
o tym, ze Diibenowskie rekopisy z utworami Forstera,
stanowigce jedyne znane dzi$ zrodla z czaséw kompo-
zytora, kopiowano z przekazéw powstatych w bliskim
otoczeniu samego Forstera.

Wazng grupe rekopiséw w kolekeji Diibena sta-
nowi pie¢ obszernych tabulatur, spisanych w latach
ok. 1663-1665, gdy rozpoczynal on prace jako ka-
pelmistrz szwedzkiego dworu krélewskiego. Dwa
z tych rekopiséw — Vmhs 79 i Vmhs 81 - to zrédta
poinocno-zachodnioniemieckie, ztozone z kilku od-
dzielnych tabulatur skopiowanych na tym obszarze
i oprawionych w Szwecji w dwa klocki. Trzy inne Zré-
dla spisane byly przez Diibena i jego wspdtpracow-
nikéw w Szwecji albo w Lubece. Tomy te oznaczone
zostaly przez niego jako Libro I-VI, z tym Ze druga
ksiega z tego zestawu zagineta®.

% Anna-Juliane Peetz-Ullman, Eine neue Quelle zu Gustav
Diibens Reisen, ,,Svensk tidskrift for musikforskning” 94 (2012),
s. 65-76.

¥ Lars Berglund, Kaspar Forster och 1600-talets sonata a 3...,
op. cit., s. 72-75.

€ Zestaw parteséw S-Uu, Vmhs 77 (Libro I), 78 (Libro VI),
79 (Libro IIT), 80 (Libro IV) i 81 (Libro V); Vmbhs 78 (Libro VI) nosi
tytul Libro 2 di Motetti e Concerti, zostal on jednak dodany przez
bibliotekarza Andersa Lagerberga dopiero pod koniec XIX wieku;
Maria Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., s. 134-136.
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Franz Tunder and his successor, Dieterich Buxtehu-
de. During the 1660s and probably also later, Diiben
regularly travelled there*® This would suggest that
Liibeck and, to a lesser extent, Gdansk, were the most
important origins of Diiben’s Forster manuscripts.
They both represent regions where Forster had direct
contacts. Gdansk was not only his city of birth, but
he held the position as Kapellmeister of the church of
St. Mary in the 1650s and also spent the last years of
his life in the Abbey of Oliwa. Forster also appears to
have had contacts in Liibeck, perhaps with Franz Tun-
der, organist in the Marienkirche from 1647 to 1667.
He is also likely to have known Tunder’s successor,
Dieterich Buxtehude, who was organist in Helsinger
from 1660 to 1667, during Forster’s tenure in Copen-
hagen.” He also knew Christoph Bernhard, Johan-
niskantor in Hamburg from 1664 to 1674. All three
were important contacts of Gustav Diiben. All this
suggests that Gustav Diiben’s manuscripts of music by
Forster, which are the only preserved sources dating
from the composer’s lifetime, were copied from origi-
nals that had relatively close links to Forster himself.

An important group of manuscripts in the Diiben
collection is the five large tablature volumes dating
from Gustav Diiben’s very first years as a Hofkapell-
meister, c. 1663-1665. Two of them, Vmhs 79 and
81, belong to the North-West-German manuscripts
and comprise separate tablatures copied in that re-
gion and bound into books in Sweden. The three
others are copied by Diiben and his helpers, either
in Sweden or, possibly, in Liibeck. The volumes are
numbered by Diiben as Libro I- VI, with volume two
missing.*

% Anna-Juliane Peetz-Ullman, Eine neue Quelle zu Gustav
Diibens Reisen, “Svensk tidskrift for musikforskning” 94 (2012),
pp. 65-76.

¥ Lars Berglund, Kaspar Forster och 1600-talets sonata a 3...,
op. cit., pp. 72-75.

¢ S-Uu, Vmbhs 77 (Libro I), 78 (Libro VI), 79 (Libro III), 80 (Li-
bro1V) and 81 (Libro V); Vmhs 78 (Libro VI) bears the title Libro 2
di Motetti e Concerti, but this was added by the librarian Anders
Lagerberg in the late nineteenth century; Maria Schildt, Gustav
Diiben at Work..., op. cit., pp. 134-136.



Pie¢ rekopismiennych partytur z utworami For-
stera przechowywanych obecnie w Berlinskiej Staats-
bibliothek nalezalo ongi§ do Georga Osterreicha,
kapelmistrza dworu w Gottorp. Zostaly one spisane
najprawdopodobniej w latach 80. i 90. XVII wieku®.
W odniesieniu do materialu bedacego przedmiotem
niniejszej edycji rekopisy te sg malto uzyteczne - za-
wierajg sporo bleddw, co sugeruje albo mato doswiad-
czonego skryptora, albo duzg liczbe kopii posrednich.

Trzy drezdenskie rekopisy dziel Forstera nalezaly
do Samuela Jacobiego, kantora w gimnazjum $w. Augu-
styna, szkole okreslanej jako , Fiirstenschule Grimma,
polozonej na potudniowy wschod od Lipska®. Odpis
Jesu dulcis memoria datowany jest na rok 1696; z tego
samego czasu pochodzi prawdopodobnie réwniez ko-
pia O bone Jesu. Sa to bardzo czyste i skrupulatnie spo-
rzadzone zestawy parteséw. Zanotowana tam wersja
O bone Jesu jest uderzajaco bliska wariantowi znanemu
z kolekcji Diibena, co moze sugerowa¢, ze obydwa od-
pisy byty nieodlegle od wspolnego oryginatu.

Stan zachowania Zrédet nie pozwala na precyzyj-
ne datowanie utworéow Forstera; trudno wiec okreslié,
w jakim $rodowisku byly komponowane. Mozemy
jednak wskaza¢ kilka najbardziej prawdopodobnych
miejsc ich powstania. Jednym z nich jest dwor krolew-
ski w Kopenhadze. Biorac pod uwage dlugi czas ak-
tywnosci Forstera w tym os$rodku, nalezy przypuscic,
ze przynajmniej cze$¢ kompozycji z jego zachowanej
spuscizny powstala na potrzeby dunskiej Hofkapelle.
Nie zachowaly sie jednak zrddla, ktore wywodzityby
sie z Kopenhagi - z ewentualnym wyjatkiem kopii
O dulcis Jesu, ktéra by¢ moze wlasnie tam zostala
sporzadzona przez Christiana Geista w roku 1669 lub
1670%. Co wiecej, w kolekeji Diibena nie ma muzyka-
liéw o jednoznacznie dunskiej proweniencji**. Drugim

1 Peter Wollny, Zwischen Hamburg, Gottorf und Wolfenbiittel:
Neue Ermittlungen zur Entstehung der “Sammlung Bokemeyer”,
»Schiitz-Jahrbuch” 20 (1998), s. 59-76.

62 Peter Wollny, Studien zum Stilwandel..., op. cit., s. 128-132.

6 Zob. komentarz rewizyjny, s. 20.

& Fakt ten moze sie wyda¢ zaskakujacy, jesli wzia¢ pod uwage bli-
skos¢ geograficzng Szwecji i Danii; stosunki polityczne miedzy oby-
dwoma panstwami nie byly jednak w tym czasie najlepsze. Jedy-
nym $ladem powigzan repertuarowych miedzy zespotami dworu
duniskiego i szwedzkiego jest aria Johannesa Schrodera Adesto vir-
tutum chorus, S-Uu, Vmbhs 34:19, napisana na koronacje ksieznicz-
ki duniskiej Ulryki Eleonory Wittelsbach na krélowa Szwecji w roku
1680. Schroder byt nastepca Kaspara Forstera na stanowisku kapel-
mistrza w Kopenhadze. Ponadto znane sg jeszcze dwa inne rekopi-
sy tej proweniencji skopiowane przez Christiana Geista (zawierajace
jego O caeli sapientia Jesu, S-Uu, Vmhs 26:4 oraz Sonatg a 2 Anto-
nia Bertalego, S-Uu, Imhs 1:5); zostaly one jednak przywiezione do
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The five Forster manuscript scores at the Berlin
State Library once belonged to Georg Osterreich,
Hofkapellmeister in Gottorp, and probably date from
the late 1680s or 1690s.! Concerning the sources rel-
evant for this volume, those manuscripts have quite
a lot of errors that suggest either an inexperienced
copyist or late-generation copies.

The three Forster manuscripts in Dresden be-
longed to Samuel Jacobi, Kantor at the St. Augustine
Gymnasium, or “Fiirstenschule Grimma’, south-east
of Leipzig.®* The manuscript of Jesu dulcis memoria is
dated 1696, and it seems likely that the copy of O bone
Jesu is from the same time. These are neat and accu-
rate performance parts. In the case of O bone Jesu, the
readings are strikingly close to the Diiben collection
version, suggesting that none of them are far removed
from a common original.

The complex preservation situation of the man-
uscripts makes Forster’s music difficult to date, and
this also makes it difficult to establish for which
original contexts his works could have been com-
posed. Several possible contexts and patrons present
themselves. One is the royal court of Copenhagen;
considering Forster’s long tenure there, it appears
likely that at least part of his preserved music was
composed for the Danish Hofkapelle. There are,
however, no sources preserved that clearly derive
from Copenhagen - with the possible exception of
O dulcis Jesu, which could have been copied there
by Christian Geist in 1669 or 1670.% There are in
fact no musical manuscripts in the Diiben collec-
tion with Danish provenance.®* Another locale is

¢! Peter Wollny, Zwischen Hamburg, Gottorf und Wolfenbiittel:
Neue Ermittlungen zur Entstehung der “Sammlung Bokemeyer”,
“Schiitz-Jahrbuch” 20 (1998), pp. 59-76.

6 Peter Wollny, Studien zum Stilwandel..., op. cit., pp. 128-132.

¢ See editorial notes, p. 20.

¢ This may seem surprising considering that Sweden and Den-
mark are neighbouring countries; however, the relations between
the realms were not the best during these years. The only trace of
contacts between the Danish and the Swedish court music ensem-
bles at this time is Johannes Schroder’s aria Adesto virtutum cho-
rus, S-Uu, Vmhs 34:19, which was composed for the coronation of
the Danish princess Ulrika Eleonora to Queen of Sweden in 1680.
Schroder succeeded Kaspar Forster as Hofkapellmeister in Den-
mark. Moreover, two manuscripts copied by Christian Geist are
dated in “Hafnia” (his own O caeli sapientia Jesu, S-Uu, Vmbhs 26:4,
and Antonio Bertali’s, Sonata a 2, Imhs 1:5), but they were brought
to Stockholm by him, just like Geist’s copy of Forster’s O dulcis Jesu
(Vmhs 54:12), and his copy of Johann Heinrich Schmelzer’s Veni-
to ocyus (Vmhs 66:4), which is dated in January 1669, when Geist
was still in Copenhagen.



istotnym o$rodkiem jest Gdansk. Poniewaz w czasie
pelnienia funkcji kapelmistrza w tamtejszym koscie-
le NMP Forster nie mieszkal przez caly czas w tym
miescie, mozemy przypuszczaé, ze komponowany na
potrzeby tej swigtyni repertuar po prostu do Gdanska
wysylal. Wielkoobsadowe opracowanie psalmu Confi-
tebor tibi Domine in C jest np. dedykowane temu ko-
$ciotowi i datowane na rok 1657%. Jak juz wspomniano,
wedlug Matthesona Forster pisal muzyke dla gdanskiej
fary takze w ostatnich latach swojego zycia spedzonych
w Oliwie. Niektore zachowane kompozycje powstaé
mogly réwniez w okresie jego zatrudnienia na polskim
dworze krolewskim — w latach 1637-1652%. Kilka dziet
znanych z rekopisow gdanskich niewatpliwie wykazuje
wczesne cechy stylistyczne®”. Niewykluczone, ze nie-
ktore z jego zachowanych utworéw zostaly napisane
w Rzymie, na potrzeby Collegium Germanicum i ko-
$ciota Sant’Apollinare, by¢ moze podczas drugiego po-
bytu Forstera w tym miescie, w latach ok. 1659-1661.
Pig¢ z jego dziel wyraznie nawigzuje do rzymskich
kompozycji opublikowanych w antologii Florida de
Silvestris z roku 1659%. Forster zaczerpnal z nich za-
réwno teksty stowne, jak i pewne rozwigzania muzycz-
ne. Utwory te to: Laetantur coeli (zamieszczony w ni-
niejszym wydaniu), Quanta fecisti Domine, Stillate rores
i O plausus orantes (wszystkie trzy ukaza si¢ w drugim
tomie naszej edycji®) oraz dialog biblijny Congregan-
tes filistei. Daje to mozliwo$¢ ustalenia terminus post
quem dla tych dziel i sugeruje, ze gdanski kompozytor
zapoznal si¢ z ta antologia podczas swojego pobytu
w Rzymie. Wymienione utwory mogly powstac zarow-
no w Wiecznym Miescie, jak i po powrocie Forstera do
Kopenhagi. Oznacza to réwniez, ze Gustav Diiben po-
zyskal je w do$¢ krétkim czasie po skomponowaniu.

Sztokholmu przez tegoz kopiste, podobnie jak sporzadzone prze-
zen odpisy koncertéw O dulcis Jesu Forstera (Vmhs 54:12) i Venito
ocyus Johanna Heinricha Schmelzera (Vmbhs 66:4); ta ostatnia da-
towana jest zresztg na styczen 1669 roku, kiedy to Geist byt jesz-
cze w Kopenhadze.

¢ Lars Berglund, The Concerto Principle..., op. cit., s. 33-36.

% Tak sugeruje Peter Wollny, Studien zum Stilwandel..., op. cit.,
s. 279.

¢ Ibid.; por. takze: Lars Berglund (red.), Kaspar Forster jun.
(1616-1673). Sacrae cantiones 3, 4, & 5 vocuum..., op. cit.

% R. Floridus canonicus de Silvestris a Barbarano has alias sa-
cras cantiones, ab Excellentissimis musices Auctoribus Suauissi-
mis Modulis Vnica Voce Contextas, Roma: Franciscum Monetam
1659; zob. takze Peter Wollny, Studien zum Stilwandel..., op. cit.,
s. 352-363.

% Lars Berglund (red.), Kaspar Forster jun. (1616-1673). Sacrae
cantiones 3, 4, & 5 vocuum..., op. cit.
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Gdansk. The fact that Forster does not appear to
have been permanently resident in the city during
his tenure as Kapellmeister in St. Mary’s church sug-
gests that he could have composed music for the
church and had it sent there. The large-scale Psalm
setting Confitebor tibi Domine in C is explicitly ded-
icated to the church and dated 1657. Mattheson
also claimed that Forster composed for St. Mary
during his final years in Oliwa. Another possibil-
ity to consider is that some of Forster’s preserved
works could date back to his tenure at the Polish
court, c. 1637-1652.% Stylistic traits in some of the
works preserved in manuscripts from Gdansk sug-
gest that they are of an early date.”” We should also
not disregard the possibility that some of his pre-
served works could have been composed in Rome
for the German college and the church of St. Apol-
linare, perhaps during his later stay there, around
1659-1661. Five of his works are imitations of Ro-
man motets published in the 1659 anthology of solo
motets compiled by Florido de Silvestris,* recycling
both the texts and certain musical elements. The
works are Laetantur coeli, published in this volume,
Quanta fecisti Domine, Stillate rores and O plausus
orantes, all published in the second volume of our
edition,” and the biblical dialogue Congregantes fi-
listei. This not only provides a terminus post quem
for these five works but also suggests he came across
the anthology during his stay in Rome. The works
could either have been composed in Rome during
those years, or after his return to Copenhagen. This
means that Gustav Diiben acquired them relatively
soon after they were composed.

¢ Lars Berglund, The Concerto Principle..., op. cit., pp. 33-36.

% This is suggested by Peter Wollny, Studien zum Stilwandel...,
op. cit., p. 279.

¢ Ibid.; see also: Lars Berglund (ed.), Kaspar Forster jun. (1616-
-1673). Sacrae cantiones 3, 4, & 5 vocuum..., op. cit.

% R. Floridus canonicus de Silvestris a Barbarano has alias
sacras cantiones, ab Excellentissimis musices Auctoribus Suauissi-
mis Modulis Vnica Voce Contextas, Roma: Franciscum Monetam
1659 (RISM B/I: 1659%); see also Peter Wollny, Studien zum Stil-
wandel..., op. cit., pp. 352-363.

% Lars Berglund (ed.), Kaspar Forster jun. (1616-1673). Sacrae
cantiones 3, 4, & 5 vocuum..., op. cit.



KOMENTARZ REWIZYJNY

Jesu dulcis memoria znamy z czterech przekazéw po-
chodzacych z réznych kolekgji.

Zrédlo a, S-Uu, Vmhs 80:102, znajduje sie w jed-
nej z obszernych tabulatur Gustava Diibena. Utwor
zatytulowany jest ,,Jesu dulcis | memoria | B. & 2. Viol”
i pozbawiony atrybucji kompozytorskiej. Tabulatu-
ra najprawdopodobniej zostala spisana przez kopiste
dzialajacego w Lubece. Ta samg re¢ka sporzadzono
dwie inne tabulatury, Vmhs 79 i Vmbhs 81, skompilo-
wane z rekopiséw pozyskanych przez Diibena w tym
regionie. Rekopis Vmhs 80 zostal przez niego praw-
dopodobnie przywieziony ze Sztokholmu do péinoc-
nych Niemiec lub pierwotnie tam powstal”®. Na karcie
tytulowej tom datowany jest na rok 1665”". Zapis po-
siada nieliczne cyfrowanie basso continuo.

Zrodio B, S-Uu, Vmbhs 54:9, to zestaw czterech par-
tesow (B, V11, V11I, Bc), datowanych na druga potowe
lat 80. XVII wieku’. Partia basso continuo stuzaca za
obwolute opatrzona jest tytutem: ,,Motetto a tre | Jesus
[sic!] dulcis memoria | Basso solo Con 2 violini | di
Sig:" | Gasparo Forster”. Glosy spisywal w latach 80.
kopista okreslany przez Brunona Grusnicka akroni-
mem DBH,d (poniewaz zanotowal sporo kompozycji
Dietericha Buxtehudego)”. Mozliwe jest, ze rekopis
ten powstal na podstawie tabulatury datowanej na
rok 1665; liczne lekcje odmienne w jego zapisie kaza
jednak przypuszczad, ze jest to raczej kopia jakiego$
pdzniejszego przekazu utworu Forstera.

Zrédlo y, D-B, Mus.ms. 30298, to zapis partyturo-
wy pochodzacy z kolekeji Osterreicha-Bokemeyera’.

7 Rekopis ten sporzadzono na papierze innym niz wigkszoéé
zbior6w Diibena: pojawia si¢ tu znak wodny przedstawiajacy
dwuglowego orta z korong i monogramem ,,CB”.

I Bardziej szczegbolowy opis wszystkich rekopisow z kolekcji
Diibena podano w Diiben Collection Database Catalogue, red. Lars
Berglund i in., https://www2.musik.uu.se/duben/Duben.php [do-
step 21.11.2020].

72 Na papierze tym umieszczono filigran przedstawiajacy bla-
zna Narr/5 - HT typ 02, datowany przez Jana Olofa Rudéna na
lata ok. 1686-1690. Jan Olof Rudén, Vattenmdrken och musik-
forskning: presentation och tillimpning av en dateringsmetod pd
musikalier i handskrift i Uppsala universitetsbiblioteks Diibensam-
ling (praca licencjacka, Uppsala University 1968), t. 1, s. 184.

7 Bruno Grusnick, Die Diibensammlung: ein Versuch ihrer
chronologischen Ordnung, part I, ,,Svensk tidskrift for musikforsk-
ning” 48 (1966), s. 102, 177-186; jak dotad nie jest jednak jasne,
czy kopista ten dziatal w Sztokholmie, czy w Lubece.

7* Dostepny na stronie Staatsbibliothek zu Berlin: Digitalisier-
te Sammlungen, https://digital.staatsbibliothek-berlin.de [dostep
21.11.2020].
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EDITORIAL NOTES

Jesu dulcis memoria is preserved in four sources in
three different libraries.

Source a, S-Uu, Vmhs 80:102, is found in one of
Gustav Diiben’s large tablature books. The work entry
has the heading “Jesu dulcis | memoria | B. & 2. Viol,”
and lacks composer attribution. The tablature is pre-
sumably written by a copyist active in Liibeck. The
same tablature hand is found in two tablature books,
Vmhs 79 and Vmhs 81, which were both compiled
from manuscripts that Diiben acquired in that area.
Possibly the Vmhs 80 was brought to North Germa-
ny from Stockholm by Diiben, or the volume was
originally gathered there.”” On the title page, the
volume is dated 1665.”" The tablature has a few bc
figures.

Source B, S-Uu, Vmhs 54:9, is a set of four parts
(B, V11, V111, Bc), dating from the second half of the
1680s.”> The title page of the continuo part serving
as a wrapper reads: “Motetto a tre | Jesus [sic!] dulcis
memoria | Basso solo Con 2 violini | di Sig:" | Gaspa-
ro Forster” The parts were copied in the 1680s by
a copyist whom Bruno Grusnick designated DBH,d,
since he has copied a number of manuscripts with
music by Dieterich Buxtehude.” It could have been
produced using the 1665 tablature as a copytext, but
a number of different readings suggest that it could
possibly reflect a later circulation of Forster’s piece.

Source y, D-B, Mus.ms. 30298, is a score in staff
notation, comprised in the Osterreich-Bokemeyer
collection.” The score bears no title, just the composer

70 The paper is not one of those typically used by Diiben; it has
a watermark depicting a double-headed eagle with a crown and
the countermark “CB”.

I For more detailed source descriptions of all the Diiben col-
lection sources, see Diiben Collection Database Catalogue, ed. Lars
Berglund et al., https://www2.musik.uu.se/duben/Duben.php [ac-
cessed on 21.11.2020].

72 The paper has a foolscap watermark, Narr/5 - HT typ 02,
which Jan Olof Rudén could date to c. 1686-1690. Jan Olof Rudén,
Vattenmdrken och musikforskning: presentation och tillimpning av
en dateringsmetod pd musikalier i handskrift i Uppsala universitets-
biblioteks Diibensamling, licentiate diss. Uppsala University 1968,
vol. 1, p. 184.

7 Bruno Grusnick, Die Diibensammlung: ein Versuch ihrer
chronologischen Ordnung, part I, “Svensk tidskrift for musikforsk-
ning” 48 (1966), pp. 102 and 177-186; it is not yet made clear if
this copyist was active in Stockholm, or in Liibeck.

74 Available online at Staatsbibliothek zu Berlin: Digitalisierte
Sammlungen, https://digital.staatsbibliothek-berlin.de [accessed
on 21.11.2020].



Rekopis pozbawiony jest tytulu, podano tu jedynie
nazwisko kompozytora: ,,Forster” W katalogu kolek-
cji Haralda Kiimmerlinga kopista ten okreslany jest
siglum 3b”%; caly rekopis nalezal do wczesniejszych za-
sobow kolekeji Georga Osterreicha, skopiowanych naj-
prawdopodobniej pod koniec lat 80. badz na poczatku
90. XVII wieku’. Zapisana tu posta¢ utworu to niemal
dokfadnie ta sama wersja, ktdra przekazuja dwa rekopi-
sy z Uppsali, r6zni si¢ jedynie paroma odmiennymi lek-
cjami. Podobnie jak wiele innych partytur z tej kolekeji,
kopia zawiera szereg bledow skryptorskich.

Zrédlo 8, D-DI, Mus.1715-E-501, nalezy do kolek-
¢ji Grimma”’ i sktada sie z pigciu parteséw (Basso Solo,
Violino 1°, Violino 2°, Organo, Continuo). Na karcie ty-
tutowej zapisano: ,,Jesu dulcis memoria | a 3. | 2 Violi-
ni. | Basso solo e Continuo a doppio”; u dotu wlasciciel
i kopista, Samuel Jacobi, umiescit swoj monogram ,,SJ,
a caly rekopis opatrzyt datg 1 stycznia (,,D. Circumcis””)
1696 roku. Kopia sporzadzona zostala starannie i prze-
kazuje te sama wersje kompozycji, ktérg znamy z po-
zostalych trzech zrddel, przy czym zawiera dwa bardzo
podobne odpisy partii basso continuo, okreslone od-
powiednio jako organo i continuo; w wykazie korektur
zostaly one oznaczone jako ,,8-org” i ,,8-cont”.

Kompozycja pod tym samym tytulem przypisywana
Forsterowi figuruje w inwentarzu zaginionych dzis re-
kopiséw z Ansbach; podana tam obsada dzieta ,,4 3. 2.
Strom. et Basso ex C b””® potwierdza te atrybucje.

W roku 1979 Franz Kessler opublikowal ten utwoér
w tomie Danziger Kirchen-Musik”™. Jest to jednak
eklektyczna edycja, taczaca lekcje z przekazow a, fiy.

Wszystkie cztery przekazy utworu réznig si¢ od sie-
bie znacznie, gtéwnie pod wzgledem zastosowanych
akcydencji. Wynika to zapewne z tego, ze kompozytor
uzyl tu nietypowego wowczas minorowego modus z fi-
nalis c. Warianty lekcji zrédlowych z konca lat 80. i 90.
XVII wieku mozna ttumaczy¢ procesami ujednolica-
nia i standaryzacji tonalnoéci dur-moll; przekazy star-
sze zachowaly jednak pewne specyficzne rozwigzania

7> Harald Kimmerling, Katalog der Sammlung Bokemeyer, Kas-
sel-Basel-Paris-London: Barenreiter-Verlag 1970, s. 112.

76 Peter Wollny, Zwischen Hamburg, Gottorf und Wolfenbiittel...,
op. cit., s. 59-76.

7 Dostepne na stronie SLUB (Die Sichsische Landesbibliothek
— Staats- und Universitétsbibliothek), Digitalisierte Sammlungen:
https://digital.slub-dresden.de [dostep 21.11.2020].

78 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher Inven-
tars von 1686, Wilhelmshaven Heinrichshofen 1966, s. 40.

7 Franz Kessler (red.), Danziger Kirchen-Musik. Vokalwerke des 16.
bis 18. Jahrhunderts, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler 1973, s. 192—
-205.
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attribution “Forster”. The copyist is named 3b in Ha-
rald Kiimmerling’s catalogue of the collection,” and
the manuscript belongs to the early layers of the col-
lection owned by Georg Osterreich, presumably from
the late 1680s or early 1690s.7 The version of the work
is basically the same as in the two Uppsala manu-
scripts, but with some diverging readings. Like many
of the scores in that collection, it appears to have
a number of scribal errors.

Source §, D-DI, Mus.1715-E-501, belongs to the
Grimma collection.” It consists of five parts (Basso
Solo, Violino 1°, Violino 2°, Organo, Continuo). Its
title page reads: “Jesu dulcis memoria | a 3. | 2 Vio-
lini. | Basso solo e Continuo a doppio” The owner
and copyist Samuel Jacobi has put his monogram
“SJ” at the bottom of the title page, and the manu-
script is dated on New Year’s Day (“D. Circumcis.”)
1696. It presents the same version of the piece as the
other three, in a relatively neat copy. There are two
very similar continuo parts, organo and continuo; in
the list of corrections, they are named “5-org” and
“S-cont”

A work with the same title attributed to Forster
is included in the inventory of now lost manuscripts
from Ansbach, scored “4 3. 2. Strom. et Basso ex Cb”;”®
this supports the attribution.

In 1979, Franz Kessler included an edition of this
piece in the volume Danziger Kirchen-Musik.” It is
an eclectic edition, mixing readings from sources a,
B, and y.

The four preserved sources differ quite a lot, not
least regarding inflections. This could arguably be due
to the unusual ¢ minor mode. Some of the variant
readings in the sources from the late 1680s and 1690s
could possibly be explained by the merging regulation
and standardisation of harmonic tonality, the older
source preserving some of the irregularities resulting
from lingering modal conceptions.

7> Harald Kiimmerling, Katalog der Sammlung Bokemeyer, Kas-
sel-Basel-Paris-London: Bérenreiter-Verlag 1970, p. 112.

76 Peter Wollny, Zwischen Hamburg, Gottorf und Wolfenbiit-
tel...., op. cit., pp. 59-76.

77" Available online at: SLUB (Die Sachsische Landesbibliothek
— Staats- und Universititsbibliothek), Digitalisierte Sammlungen:
https://digital.slub-dresden.de [accessed on 21.11.2020].

78 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher In-
ventars von 1686, Wilhelmshaven Heinrichshofen 1966, p. 40.

7 Franz Kessler (ed.), Danziger Kirchen-Musik. Vokalwerke des 16.
bis 18. Jahrhunderts, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler 1973, pp. 192—
-205.



wynikajace z respektowania zasad dawnego systemu
modalnego.

Na potrzeby niniejszej edycji za zrédlo podstawowe
uznano tabulature z roku 1665 pochodzacg z kolekcji
Diibena - to jedyny przekaz kompozycji z czaséw Zycia
Forstera, wywodzacy si¢ ze srodowiska, z ktérym kom-
pozytor utrzymywal bliskie kontakty. W zwigzku z tym
w edycji uwzgledniono jedynie to nieliczne cyfrowanie
basso continuo, ktdre zanotowane jest w tabulaturze. Cy-
frowanie obecne w innych zrédtach pominigto, odnoto-
wujac w wykazie korektur jedynie rozbieznosci w sto-
sunku do oznaczen umieszczonych w niniejszej edycji.

Celebramus te Jehova zachowalo si¢ w unikatowym
zrddle z kolekcji Diibena, S-Uu, Vmbhs 54:8. Sklada si¢
ono z szesciu parteséw (Canto 1, Canto 2%, Violino 1,
Violino 2%, Violono, Organo), przy czym partia violo-
ne jest tozsama z partig organéw, pomija jedynie cy-
frowanie basso continuo. Partia organéw stuzy za ob-
wolute zestawu i opatrzona jest tytulem: ,,Celebramus
te Jehova | 4. 4. | C. C. et 2 Violini | di | Sig:" Gasparo
Forster” Wszystkie glosy spisal Gustav Diiben, uzy-
wajac papieru datowanego na lata ok. 1679-1683%.
Na tym samym papierze sporzadzono tabulaturowe
odpisy kompozycji Dietericha Buxtehudego Fiirchtet
euch nicht (S-Uu, Vmhs 82:35:26) i Johanna Philippa
Kriegera Haurietis aquas in gaudio de fontibus (S-Uu,
Vmbhs 85:44), wydaje sie wiec, ze podstawg odpisu
Diibena byto zrédlo pochodzace z Lubeki.

W taktach 111-112 kompozycji Forstera w par-
tii IT sopranu umieszczono stowa ,quis pax tibi’, co
jest ewidentnym bledem gramatycznym (powinno
by¢: ,quia pax tibi”). Wykonawca moze wigc skory-
gowac rytm tej frazy, dostosowujac go do poprawne-
go tekstu (np. dwie szesnastki zamiast jednej dsemki)
badz wykona¢ utwor z blednie podanym tekstem.

Utwér o tym samym tytule figuruje w inwentarzu
Johanna Philippa Kriegera z Weissenfels, w obsadzie

»a 4”8, W inwentarzu z Ansbach Celebramus te Jehova
pojawia sie za§ w wersji na dwa glosy i dwa instru-
menty w tonacji F2. Obydwa zrédla autorstwo utworu
przypisuja Forsterowi.

8 Z filigranem przedstawiajacym blazna: Narr/7 — PVL typ 02;
Jan Olof Rudén, Vattenmdrken och musikforskning..., op. cit., t. 1,
s. 170.

81 Max Seiffert (red.), Johann Philipp Krieger 1649-1725: 21 Aus-
gewihlte Kirchenkompositionen, Leipzig: Breitkopf & Hirtel 1916
(Denkmdler Deutscher Tonkunst, 53/54), s. LV.

82 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher Inven-
tars..., op. cit., s. 40.
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For the present edition, the 1665 tablature in the
Diiben collection has been used as the primary source,
being the only preserved source from Forsters lifetime,
and originating from a region where he upheld close
contacts. The score is therefore presented with just
those few basso continuo figures that are included in
the tablature. Deviations in the other sources are re-
corded in the list of corrections, but the bc figures from
the three other sources have been disregarded.

Celebramus te Jehova is preserved in one unique so-
urce in the Diiben collection, S-Uu, Vmhs 54:8. It con-
sists of a set of six parts (Canto 1, Canto 2%, Violino 1,
Violino 2%, Violono, Organo). The violone part is iden-
tical to the organo, but lacks continuo figures. The or-
gano part serving as a wrapper has the title inscription:
“Celebramus te Jehova | 4. 4. | C. C. et 2 Violini | di |
Sig:" Gasparo Forster” All parts are copied by Gustav
Diiben, using a paper dating from c. 1679-1683.% Ta-
blature scores for Dieterich Buxtehude’s Fiirchtet euch
nicht (S-Uu, Vmhs 82:35:26) and for Johann Philipp
Krieger’s Haurietis aquas in gaudio de fontibus (S-Uu,
Vmbhs 85:44) are written on the same kind of paper.
This suggests that the copytext for Diiben’s parts could
derive from Liibeck.

In bars 111-112 of this composition, Forster has
set the words “quis pax tibi” for the second soprano.
This text does not make sense grammatically; the text
has to be “quia pax tibi”. The performer will have to
choose either to adapt the rhythm to the correct text
(e.g., two 16™ notes instead of the 8" note), or perform
the piece with the corrupt text.

A composition with the same title is included in
Johann Philipp Krieger’s inventory from Weissenfels,
scored “a 47* In the inventory from Ansbach we find
Celebramus te Jehova for two instruments and two
voices in E® These occurrences support the attribu-
tion of the piece to Forster.

8 The foolscap watermark: Narr/7 - PVL typ 02; Jan Olof
Rudén, Vattenmdrken och musikforskning..., op. cit., vol. 1,
p. 170.

81 Max Seiffert (ed.), Johann Philipp Krieger 1649-1725: 21 Aus-
gewidhlte Kirchenkompositionen, Leipzig: Breifkopf & Hirtel 1916
(Denkmidler Deutscher Tonkunst, 53/54), p. LV.

82 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher In-
ventars..., op. cit., p. 40.



Credo quod redemptor znamy z dwoch przekazow
z kolekeji Diibena, obydwu powstatych poza terenem
Szwecji.

Zrédlo a, S-Uu, Vmbhs 21:15, to zestaw pieciu parte-
sow (Alto, Tenore, Violino 1mo, Violino 2do, Bc), pocho-
dzacy z Gdanska. Partia organéw petnigca role obwoluty
nosi inskrypgje: ,Credo Quod Redemptor | Meus Vivit
| Alto. Tenore. & doj Violinj | Con Basso Continuo | del
| S. Gasp: Forst:”. Utwor zostat przepisany przez dziata-
jacego w Gdansku kopiste okreslanego przez Brunona
Grusnicka akronimem Befastru®. Wydaje sie, ze Diiben
pozyskal te grupe rekopiséw okolo roku 1663, a po-
wstaly one w latach ok. 1655-1663%. Znajdujace si¢ tam
kompozycje Forstera zostaly skomponowane prawdopo-
dobnie w latach 50. XVII wieku, a moze nawet jeszcze
wecze$niej*. Papier posiada znaki wodne sporzadzane
w Gdansku, przedstawiajace jelenia w wiericu laurowym
z monogramem ,NT”.

Zrédto B, S-Uu, Vmhs 81:59, to przekaz z tabulatu-
ry Vmbhs 81 (Libro V), ktdrej zawartos¢ pochodzi naj-
prawdopodobniej z Lubeki®*. Oprawa tomu datowana
jest na rok 1665, jest to jednak moment oprawienia
calego klocka, a nie spisania zszytych w nim rekopi-
sow. Reke tego samego kopisty odnajdujemy w dwoch
innych obszernych tabulaturach z kolekcji Gustava
Diibena, Vmhs 79 i Vmhs 81 - wpisal on tam ok. 40
kompozycji; mozliwe, ze byl muzykiem dzialajacym
w tym regionie. Omawiane zrddlo pozbawione jest
zupelnie cyfrowania basso continuo.

Obydwa przekazy powstaly w latach zycia For-
stera, w $rodowiskach, z ktérymi mial bardzo bli-
skie kontakty. Oba odpisy sa dos¢ spojne, poza roz-
bieznosciami w zakresie akcydencji, w szczegdlnosci
braku w przekazie a bemola przy dzwigku e. Z kolei

8 Bruno Grusnick, Die Diibensammlung, part1..., op. cit., s. 64;
akronim tego niezidentyfikowanego jak dotad kopisty wykorzy-
stuje litery z nazwisk czterech gdanskich kompozytoréw, ktorych
utwory przepisywal: Biitnera, Erbena, Forstera i Strutiusa.

8 Diiben opatrzyt ten rekopis zapisanym atramentem nume-
rem ,,217”; na temat tej numeracji zob. nizej, s. 29. W tym przy-
padku jednak numer zostal wpisany pdzniej, gdy sporzadzana
byta tabulatura 81:59 - okoto roku 1665.

8 Peter Wollny (Studien zum Stilwandel..., op. cit., s. 279) za-
sugerowal, ze rekopisy te moga pochodzié jeszcze z czasu pobytu
Forstera na dworze w Warszawie w latach 1637-1652. Jest jednak
mozliwe, Ze s3 one $ladem pracy kompozytora w czasie piasto-
wania przezen stanowiska kapelmistrza kosciota NMP w Gdan-
sku w latach 1655-1658.

8 Kilka kart tego rekopisu nosi znak wodny przedstawiaja-
cy pare wznoszaca toast (ALLA MODE PAPIER), produkowany
przez papiernie w Ratzeburgu, na potudnie od Lubeki. Por. Maria
Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., s. 134-135.
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Credo quod redemptor survives in two sources in
the Diiben collection, both with non-Swedish pro-
venance.

Source a, S-Uu, Vmhs 21:15, is a set of five parts
(Alto, Tenore, Violino 1mo, Violino 2do, Bc), originat-
ing from the city of Gdansk. The title page on the or-
gano part serving as a wrapper reads: “Credo Quod
Redemptor | Meus Vivit | Alto. Tenore. ¢ doj Violinj |
Con Basso Continuo | del | S. Gasp: Forst:”. It is written
by a Gdansk-based copyist that Bruno Grusnick des-
ignated with the acronym Befastru.® Diiben seems to
have acquired this group of manuscripts around 1663
and they were presumably copied between c. 1655 and
1663.% The Forster compositions in these manuscripts
with provenance from Gdansk most likely date from
the 1650s, or possibly even earlier.*® The paper holds
a watermark found in several manuscripts originating
from the city of Gdansk: deer in laurel wreath with the
monogram “NT”.

Source B, S-Uu, Vmbhs 81:59, is preserved in a tab-
lature volume, Vmbhs 81 (Libro V). The manuscripts in
the volume most likely originate from Liibeck.* The
bound volume dates from around 1665, although this
is the year when the tablatures were bound together
and not necessarily when the separate tablatures were
copied. The copyist is found in Gustav Diiben’s two
large tablature volumes, Vmhs 79 and Vmbhs 81, in
about forty compositions, and is likely to be a musi-
cian active in that region. This source completely lacks
continuo figures.

Both these sources date from Forsters lifetime and
originate from environments with which he had very
close contacts. They are fairly consistent, apart from
the number of inflections, where many notes likely
to be e-flat lack an accidental in source a. Notable,

8 Bruno Grusnick, Die Diibensammlung, part1..., op. cit., p. 64;
the acronym is based on the names of four composers based in
Gdansk whom this yet unidentified copyist has written: Biitner,
Erben, Forster, and Strutius.

8 To this manuscript Diiben has added the ink number “217”;
regarding these ink numbers, see below, p. 29. In this case, the ink
number seems to have been added later, when he prepared the
tablature Vmbhs 81:59 around 1665.

8 Peter Wollny (Studien zum Stilwandel..., op. cit., p. 279) has
suggested that they could even date from Forster’s period at the
Polish court in Warsaw, 1637-1652. However, it is just as possi-
ble that they stem from his tenure as a Kapellmeister in Haus at the
church of St. Mary in Gdansk, 1655-1658.

8 Several of the folios contain a paper with the watermark
Toasting couple - ALLA MODE PAPIER, which was manufac-
tured at the paper mill of Ratzeburg, south of Liibeck. See Maria
Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., pp. 134-135.



w przekazie p zwraca uwage nieobecno$¢ w takcie 7
ekspresyjnego akordu w pierwszym przewrocie, po-
niewaz w tabulaturze w glosie altu zamiast des poja-
wia sie d.

W inwentarzu Johanna Philipa Kriegera z Weissen-
tels utwor Forstera pod tym samym tytulem odnoto-
wany jest w obsadzie ,,a 4. 2 voc. 2 Viol”®. Kompozycje
o takim tytule uwzgledniono réwniez w inwentarzu
z Ansbach: ,,44. 2. Strom. 2. Voc. ex Cb”®. Oba te prze-
kazy potwierdzajg atrybucje kompozytorska Forstera.

W niniejszej edycji za Zrédto podstawowe uznano
przekaz a, poniewaz pochodzi on z Gdanska, praw-
dopodobnie z czaséw, gdy Forster zatrudniony byl
w tym miescie jako Kapellmeister in Haus. Co wiecej,
przekaz ten wydaje si¢ bardziej wiarygodny, jesli nie
bra¢ pod uwage paru brakujgcych akcydenciji.

Dulcis amor Jesu znamy z dwoch przekazdw, obydwa
nalezg do kolekeji Diibena.

Zrédlo a, S-Uu, Vmhs 22:1, to zestaw parteséw
(Canto 1mo, Canto 2do, Violino 1mo, Violino 2do, Bc)
datowanych na rok 1665. Na stuzacej za obwolute par-
tii basso continuo napisano: ,,Dulcis. Amor. Jesu. | 4 4.
| doij Canti & doij Violini | di Sig:" | Gasparo Forster
| 1665. | 81. | Folio 119. Lib. 4. Zestaw zostal prze-
pisany przez niezidentyfikowanego kopiste, praw-
dopodobnie w Sztokholmie®. Gustav Diiben wpisat
inskrypcje tytutowa, klucze C w glosach wokalnych
i prawdopodobnie przynajmniej czes¢ tych partii opa-
trzyt tekstem stownym.

Zrodio B, S-Uu, Vmbhs 80:119, to przekaz tabulatu-
rowy, spisany przez Gustava Diibena i zamieszczony
w obszernym tomie Libro IV datowanym na rok 1665.
Nagtowek odpisu kompozycji w tym tomie brzmi:
»Dulcis Amor Jesu | 4 | doij Canti & doij Violini | di |
Casparo Forster” W tabulaturze zanotowano bardzo
niewiele cyfrowania basso continuo.

Tabulatura i partesy zostaly spisane w Sztokholmie
w tym samym (1665) roku przez Gustava Diibena i dru-
giego kopiste pracujacego pod jego nadzorem. Wydaje

8 Max Seiffert (red.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., s. LV.

8 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher Inven-
tars..., op. cit., s. 40.

8 Zawierajacy drukowang pieciolini¢ papier uzyty w tym zrd-
dle nosi znak wodny przedstawiajacy rog w tarczy o ksztalcie serca
(CB=N); znak ten pojawia si¢ takze w paru odpisach Gustava Diibe-
na, m.in. S-Uu, Vmbhs 1:3 (Vincenzo Albrici, Ave Jesu Christe), Vmhs
36:7 (Franz Tunder, Nisi Dominus), Vmhs 29:22 (Johann Rosenmiil-
ler, Confitebor tibi Domine), a takze czterech innych rekopisach z tej
kolekgji (Vmbhs 35:7, Vmhs 19:6, Vmhs 38:15, Vmhs 42:21).
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however, is that in source , we do not find the expres-
sive sixth chord in bar 7, since in the tablature the alto
has a d instead of d-flat.

In Johann Philip Krieger’s inventory from Weis-
senfels, we find a work by Forster with the same title
scored “a 4. 2 voc. 2 Viol”*” Also the Ansbach invento-
ry lists a piece by Forster with that title, “4 4. 2. Strom.
2. Voc. ex C b % This strongly supports the attribution
of this work in this scoring to Forster.

For the present edition, source o has been chosen
as the primary source, due to its origin from Gdansk,
presumably at a time when Forster held the position
as a Kapellmeister in Haus there, but also because
the readings of this source appear more reliable,
a number of seemingly missing accidentals notwith-
standing.

Dulcis amor Jesu is preserved in two sources, both in
the Diiben collection.

Source a, S-Uu, Vmhs 22:1, is a set of five parts
(Canto Imo, Canto 2do, Violino 1mo, Violino 2do,
Bc), dated 1665. The bc part serving as a wrapper has
the title inscription: “Dulcis. Amor. Jesu. | 4 4. | doij
Canti é doij Violini | di Sig:" | Gasparo Forster | 1665.
| 81. | Folio 119. Lib. 4 The set is copied by an uni-
dentified copyist, most likely in Stockholm.* Gustav
Diiben has provided the title inscription, the c-clefs
in the vocal parts and seemingly at least a part of the
text.

Source B, S-Uu, Vmhs 80:119, is a tablature cop-
ied by Gustav Diiben. It is included in the large
tablature volume Libro IV, which dates from 1665.
The heading of the work entry in the volume reads:
“Dulcis Amor Jesu | 4 | doij Canti ¢ doij Violini |
di | Casparo Forster” This tablature has very few
continuo figures.

The tablature and the set of parts were copied in
Stockholm in the same year by Gustav Diiben and
a copyist under his supervision and dated in the same
year. This suggests that they made up a complete set of

8 Max Seiffert (ed.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., p. LV.

8 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher In-
ventars..., op. cit., p. 40.

8 The printed music paper used in this source has the water-
mark “Horn in heart-shaped shield/CB=N”, and is also used in
parts copied by Gustav Diiben, e.g. S-Uu, Vmbhs 1:3 (Vincenzo
Albrici, Ave Jesu Christe), Vmhs 36:7 (Franz Tunder, Nisi Domi-
nus), Vmhs 29:22 (Johann Rosenmiiller, Confitebor tibi Domine),
and at least four others (Vmhs 35:7, Vmhs 19:6, Vmhs 38:15,
Vmbhs 42:21).



si¢ wiec, ze obydwa przekazy tworza jeden zestaw ma-
terialdow wykonawczych i prawdopodobnie zostaty
skopiowane z tego samego zrédia. Ze wzgledu na to, ze
przekaz o jest bogatszy i zawiera cyfrowang partie basso
continuo, zostal on na potrzeby niniejszej edycji uznany
za zrodlo podstawowe; wszystkie obocznosci odnotowa-
ne zostaly w wykazie korektur.

Kompozycja pod tym samym tytulem, przeznaczo-
na na obsade ,,a 4. 2 voc. 2 Viol” figuruje w inwentarzu
z Weissenfels, co potwierdza autorstwo Forstera®.

O dulcis Jesu znamy z unikatowego przekazu z kolek-
c¢ji Diibena, S-Uu, Vmhs 54:12. Jest to zestaw trzech
partesow bez nazw gloséw: dwie partie wokalne zapi-
sane s3 w kluczu sopranowym oraz partia basso con-
tinuo w kluczu basowym, opatrzona cyfrowaniem. Na
stuzacej za obwolute partii basso continuo widnie-
je zapis: ,O dulcis Jesu | a. 2. Soprani | con | Basso
Continuo | di. | G Forster”. Glosy zostaty skopiowa-
ne przez $piewaka i kompozytora Christiana Geista
(ok. 1650-1711), zatrudnionego w latach 1670-1679
na szwedzkim dworze krélewskim. Geist przybyl do
Sztokholmu po rocznej stuzbie w roli wokalisty na
dworze dunskim w Kopenhadze i by¢ moze to wlasnie
tam odpisal omawiang kompozycje®'. Zanotowal ja na
papierze niewystepujacym w innych manuskryptach
z kolekcji Diibena, co potwierdza hipoteze na temat
zagranicznego pochodzenia rekopisu.

Przypisywana Forsterowi kompozycja pod tym
samym tytutem, ale opracowana na trzy glosy, odno-
towana jest w inwentarzu Johanna Philippa Kriegera
z Weissenfels®>. Utwdr o tym samym tytule, réwniez
na trzy glosy, utrzymany jednak w tonacji A, znajdzie-
my z kolei w inwentarzu z Ansbach®. Pomimo tych
rozbieznodci atrybucja Geista nie budzi watpliwosci;
potwierdza ja takze charakterystyczny dla Forstera
styl muzyczny, pokrewny innym jego utworom.

Redemptor Deus to utwor zachowany w dwoch zro-
dfach z kolekeji Diibena, z ktérych jedno pochodzi
z Gdanska, a drugie powstalo na terenie Szwecji.
Zrédto a, S-Uu, Vmhs 22:15, to zestaw pieciu parte-
s6w (Canto 1mo, Canto 2do, Violino 1mo, Violino 2do,
Bc) spisanych w Gdansku reka kopisty okreslanego

% Max Seiffert (red.), Johann Philipp Krieger..., s. LVI.

! Lars Berglund, Studier i Christian Geists vokalmusik..., op.
cit., s. 31-36.

2 Max Seiffert (red.), Johann Philipp Krieger..., s. LVL

% Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher Inven-
tars..., op. cit., s. 40.
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performance materials and were presumably copied
from the same original. Since source a provides rich-
er musical information, including a figured continuo
part, it is used as the primary source in the present
edition, with all discrepancies noted in the list of cor-
rections.

A work with this title, scored “a 4. 2 voc. 2 Viol” is
included in the Weissenfels inventory, which supports
the attribution to Forster.”

O dulcis Jesu is preserved in one unique source in the
Diiben collection, S-Uu, Vmbhs 54:12. It is a set of three
parts without specification of voices: two vocal parts
with soprano clef, and one continuo part with bass clef
and bc figuring. The title on the continuo part serv-
ing as a wrapper reads: “O dulcis Jesu | a. 2. Soprani |
con | Basso Continuo | di. | G Forster”. The parts are
copied by the singer and composer Christian Geist
(c. 1650-1711), who was employed as a musician at
the Swedish court from 1670 to 1679. Geist came to
Stockholm after having served as a singer at the Dan-
ish court in Copenhagen for a year and could have
copied the piece there.”" It is written on a paper which
is not extant elsewhere in the Diiben collection, some-
thing that supports the assumption that Geist brought
it from abroad.

A work attributed to Forster with the same title but
for three voices is recorded in Johann Philipp Krieger’s
inventory from Weissenfels.”” Similarly, a work with
that title also for three voices but in A is found in the
Ansbach inventory.” Nevertheless, Geist’s ascription
to Forster is unequivocal and the style of the piece is
fully consistent with Forster’s oeuvre.

Redemptor Deus is preserved in two sources in the
Diiben collection, one originating from Gdansk and
one copied in Sweden.

Source a, S-Uu, Vmbhs 22:15, is a set of five parts
(Canto 1mo, Canto 2do, Violino 1mo, Violino 2do, Bc)
originating from the city of Gdansk, being in the

% Max Seiffert (ed.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., p. LVL

! Lars Berglund, Studier i Christian Geists vokalmusik...,
op. cit., pp. 31-36.

2 Max Seiffert (ed.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., p. LVL.

% Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher In-
ventars..., op. cit., p. 40.



przez Brunona Grusnicka jako Befastru. Pochodzi wiec
prawdopodobnie z drugiej polowy lat 50. XVII wieku
i trafit w rece Diibena okoto roku 1663. Proweniencje
taka potwierdza znak wodny przedstawiajacy jelenia
w wiencu laurowym i z monogramem ,N'T”, pojawia-
jacy sie na papierze znanym z paru innych gdanskich
zrodet z kolekeji Diibena. Na stuzacej za obwolute par-
tii basso continuo zapisano: ,,Redempor [sic!] deus |
Qui es Vita Viventium | 4 4 | doj Vocj é doj Violinj |
Con Basso Continuo | del | S. Gasp: Forst:™.

Zrédlo B, S-Uu, Vmhs 77:134, to tabulatura spi-
sana przez Gustava Diibena, wiaczona do obszernej
ksiegi (Libro I) z lat 1663-1664. Redemptor Deus za-
notowano jako przedostatni utwdr z grupy 52 kom-
pozycji, a wigc pochodzi zapewne z roku 1664. Zapis
tabulaturowy sporzadzono prawdopodobnie na pod-
stawie zrodta a.

Kompozycja o tym samym tytule wystepuje w in-
wentarzu pochodzacym z St. Michaelisschule w Liine-
burgu. Figuruje tam jako utwdr przeznaczony ,a 4. 2
Viol. CC” utrzymany w tonacji F**; wydaje si¢ jednak,
ze byla to ta sama kompozycja.

Na potrzeby niniejszej edycji zrédlo a uznano za
podstawowe.

Ad arma fideles to utwor znany z czterech réznych
przekazéw: trzy z nich pochodza z kolekcji Diibena,
jeden - ze zbioru Osterreicha-Bokemeyera.

Zrédlo a, S-Uu, Vmbhs 78:14, zachowalo sie w ta-
bulaturze Libro VI, chronologicznie ostatniej z sze-
$ciu ksiag tego typu w kolekeji Diibena®. Rekopis ten
zawiera 45 utwordw, przepisanych wylacznie przez
Diibena, i jest datowany na rok 1665. Tytul kompo-
zycji w tym tomie brzmi: ,,Ad Arma Fideles | C.C.B.
di | Gasparo Forster”. Nie jest znany pierwowzor sta-
nowigcy podstawe odpisu tego utworu w tabulaturze
Diibena. By¢ moze postuzyl sie on przekazem z Lu-
beki lub Hamburga podczas podroézy, ktore odbywat
do tych miast w latach 60. XVII wieku”. W zrédle a

% Na karcie tytulowej Gustav Diiben dopisal atramentem nu-
mer ,,111”. Podobnie jak w przypadku Credo quod redemptor uczy-
nil to najpewniej wtedy, gdy kompilowal zapis tabulaturowy Vmhs
77:134 - okolo roku 1664.

% Max Seiffert, Die Chorbibliothek der St. Michaelisschule in
Liineburg zu Seb. Bach’s Zeit, ,Sammelbande der Internationalen
Musikgesellschaft” 9/4 (1907-08), s. 604.

% Zob. przyp. 60.
7 Maria Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., s. 136-138;
Lars Berglund, Routes to the Diiben Collection..., op. cit., s. 62-63.
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hand of the copyist designated Befastru by Bruno
Grusnick. It thus arguably dates from the second
half of the 1650s and came into Diiben’s possession
around 1663. The provenance is confirmed by the
watermark, a deer in a laurel wreath with the mon-
ogram “NT”, a paper which is found in several man-
uscripts from Gdansk in the Diiben collection. The
title on the bc part serving as a wrapper reads: “Re-
dempor [sic!] deus | Qui es Vita Viventium | 4 4 |
doj Vocj é doj Violinj | Con Basso Continuo | del |
S. Gasp: Forst:”**

Source f, S-Uu, Vmhs 77:134, is a tablature cop-
ied by Gustav Diiben and included in one of his large
tablature volumes from the 1660s, Libro I, dating from
1663 and 1664. Redemptor Deus is the second last of
fifty-two pieces, and therefore 1664 seems the most
likely year of Diiben’s copy. It was probably written us-
ing source a as a copytext.

A work with this title is included in the inventory
from the St. Michaelischule in Liineburg, scored “a 4.
2 Viol. CC”, but with the key indicated as F;* it still
seems likely that it could be the same piece.

For the present edition, source a is used as the pri-
mary source.

Ad arma fideles is preserved in four different sources,
three in the Diiben collection, and one in the Oster-
reich-Bokemeyer collection.

Source a, S-Uu, Vmhs 78:14 is found in the tablature
volume Libro VI, chronologically the last of Diiben's six
volumes of this kind.”® It comprises forty-five com-
positions, is exclusively written in Diiben’s hand, and
is dated 1665. The heading of the work’s entry in the
volume reads: “Ad Arma Fideles | C.C.B. di | Gasparo
Forster”. There is no known copytext for Diiben’s tab-
lature copy of this piece. It is likely that he made the
copy from originals preserved in Liibeck or possibly
Hamburg, in connection with his travels there in the
1660s.”” Source a completely lacks basso continuo fig-
ures, and the second soprano partially lacks text.

 Gustav Diiben has provided the ink number “111” on the ti-
tle page. Just as in the case of Credo quod redemptor, this was prob-
ably done when he prepared the accompanying tablature Vmhs
77:134, around 1664.

% Max Seiffert, Die Chorbibliothek der St. Michaelisschule in
Liineburg zu Seb. Bach’s Zeit, “Sammelbdnde der Internationalen
Musikgesellschaft” 9/4 (1907-08), p. 604.

% See footnote 60.

%7 Maria Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., pp. 136-138;
Lars Berglund, Routes to the Diiben Collection..., op. cit., pp. 62-63.



brak cyfrowania basso continuo, a takze czesci tekstu
stownego w partii IT sopranu.

Zrédlo B, S-Uu, Vmhs 21:7, to zestaw partesdw
mniej wiecej wspdlczesny wzgledem tabulatury. Za-
wiera cztery glosy (Canto 1, Canto 2, Basso, Organo),
wszystkie zapisane na pojedynczych kartach papieru.
Na uzytej jako obwoluta partii organo zanotowano
tytul: ,a. 3. | Ad Arma fidelis. [sic!] | C. C. ¢ B. | di |
Gasparo Forster”. Wszystkie karty zestawu nosza fili-
gran z motywem bfazna datowany na lata 1663-1666.
Kopistg parteséw byt Johann Stockmann, kantor kon-
gregacji niemieckiej w Sztokholmie w latach 1667-
-1691%. Stockmann znany jest w kolekcji Diibena jako
kopista A-Sthm'®; sporzadzit on znaczng liczbe odpi-
séw tego zasobu'®. Jego posta¢ wiagze omawiane Zré-
dlo z repertuarem niemieckiego kosciota §w. Gertrudy,
gdzie Gustav Diiben byt organista; wydaje si¢, ze ten
konkretny utwor zostal zanotowany z mysla o wykona-
niu w tej $wigtyni w pdznych latach 60. XVII wieku.
Partesy zostaly przypuszczalnie odpisane z przekazu o;
lekcje obydwu zrédet sa bardzo podobne. Oznaczenia
cyfrowania basso continuo (nieobecne w przekazie a)
sa w wersji B bardzo rzadkie i przypuszczalnie zostaly
dopisane przez samego Stockmanna. W pdzniejszym
czasie partie wokalne zostaly zmodyfikowane przez
dodanie pauz, ktére mialy dostosowac utwér do wyko-
nania z udzialem instrumentéw. Taka wersje utworu,
z identyczng liczbg pauz, zapisano w zrddle y (zob. po-
nizej). Fakt ten sugeruje, ze adaptacji dokonano w cza-
sie, kiedy spisano przekaz y, a wigc w p6znych latach
80. XVII wieku. Modyfikacje poczynione w glosach
wokalnych, stuzace pdzniejszym adaptacjom, nie zo-
staly odnotowane w wykazie korektur.

Zrédto Y, S-Uu, Vmhs 84:5, to zapis tabulaturowy
zawierajacy tylko ten jeden utwdr, zanotowany reka
Gustava Diibena. Papier nosi znak wodny datowany na
lata ok. 1686-1690'%*. Zapis zawiera wersje dziela z to-
warzyszeniem pigciu instrumentéw: dwojga skrzypiec
i trzech wiol. Utwor rozpoczynaja skrzypce dodang na

% Narr/7 - IC =N typ 08; Jan Olof Rudén, Vattenmdrken och
musikforskning..., op. cit., t. 1, s. 143.

% Bruno Grusnick, Die Diibensammlung..., op. cit., part I (46)
1964, s. 115 oraz Tafel XIX; wg Petera Wollnego (Studien zur Stil-
wandel..., op. cit., s. 60-61) jest to reka Stockmanna.

10 QOkreslenie Brunona Grusnicka, Die Diibensammlung...,
op. cit., part I (46) 1964, s. 72-73.

101 Por. Maria Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., s. 231-
-240.

12 Narr/7 - LM; Jan Olof Rudén, Vattenmdrken och musik-
forskning..., op. cit., t. 1, s. 185.
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Source B, S-Uu, Vmbhs 21:7 is a set of parts, approx-
imately contemporary with the tablature. It contains
four parts (Canto 1, Canto 2, Basso, Organo), all of
them on single sheets of paper. The organo part serv-
ing as a wrapper has the title: “a. 3. | Ad Arma fidelis.
[sic!] | C. C.¢éB.| di| Gasparo Forster” All papers in the
set bear a watermark with foolscap motive, which can
be dated to 1663-1666. The parts were copied by Jo-
hann Stockmann, Kantor at the German congregation
in Stockholm between 1667 and 1691.”° Stockmann is
known in the Diiben collection scholarship as copyist
“A-Sthm™' and has copied a relatively large number
of works.””! His presence in the collection links the
performance material with the German church of
St. Gertrude, where Gustav Diiben was organist, and
suggests that this particular piece was prepared for
performance there in the late 1660s. These parts were
probably prepared from source a, and their readings
are very similar. Continuo figures (lacking in source
a) are very sparse in source {3, and possibly added by
Stockmann himself. At some point the vocal parts of
this set have been modified, in that rests have been
inserted to adapt the parts for a performance with
instruments. The number of inserted rest bars shows
that they were modified to be used for the version pre-
served in source y (see below). This suggests that the
adaptation of the parts was made at the same time as
source Y, in the late 1680s. Modifications made in the
vocal parts for this later adaptation are not recorded
in the critical commentary.

Source y, S-Uu, Vmhs 84:5, is a tablature contain-
ing this piece only, and copied by Gustav Diiben. The
paper bears a watermark dating from c. 1686-1690.'%
The tablature contains a version of the work with five
instruments: two violins and three violas. The violin
parts present a sinfonia based on the first vocal section,
and they contain some stile concitato textures seem-
ingly adapted to the bellicose character of the text,
which are also used to accompany the opening vocal

% Narr/7 - IC =N typ 08; Jan Olof Rudén, Vattenmdrken och
musikforskning..., op. cit., vol. 1, p. 143.

% Bruno Grusnick, Die Diibensammlung..., op. cit., part I (46)
1964, p. 115, and Tafel XIX; the hand was identified with Stock-
mann by Peter Wollny, Studien zur Stilwandel..., op. cit., pp. 60-61.

1 This designation was introduced by Bruno Grusnick, Die
Diibensammlung..., op. cit., part I (46) 1964, pp. 72-73.

101 See Maria Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., pp. 231-
-240.

192 Narr/7 - LM; Jan Olof Rudén, Vattenmdrken och musikforsk-
ning..., op. cit., vol. 1, p. 185.



jego poczatku sinfonig, skomponowang z motywow
pierwszego odcinka gtoséw wokalnych i zawierajaca
pewne elementy stile concitato, ilustrujacego bojowa
retoryke tekstu stownego; partie o podobnym charakte-
rze towarzyszg tez pierwszemu odcinkowi wokalnemu.
Wiole wypelniaja harmoni¢ utworu i prowadzone sa
w stosunkowo prostym kontrapunkcie w ruchu prze-
ciwnym. Biorgc pod uwage niejasng proweniencje tego
zrédla i niezbyt wyszukane partie smyczkéw, nie moze-
my uznac Kaspara Forstera za autora tej wersji.

Czwarty przekaz tej kompozycji, zrodlo §, przecho-
wywany jest w berlinskiej Staatsbibliothek pod sygna-
turg Mus.ms. 30298; nalezy on do kolekeji Osterreicha-
-Bokemeyera'®®. W katalogu Haralda Kiimmerlinga
kopista oznaczony zostal siglum JDFc; rekopis przy-
puszczalnie powstal w pdznych latach 80. XVII wieku
lub pézniej. Przekaz ten zawiera trzecig wersje kompo-
zycji, z udzialem dwojga skrzypiec, ktérym powierzono
catkowicie odmienny material muzyczny od znanego
z przekazu y. Réwniez ta wersja kompozycji nie moze
by¢ uznana za autorska - jest to raczej pdzna adaptacja.

W inwentarzu St. Michaelisschule w Liineburgu
znajdujemy kompozycje o tym samym tytule, utrzy-
mang w tej samej tonacji (G=) i przeznaczong na dwa
soprany badz tenory i bas'**; dowodzi to, ze wersja kom-
pozycji bez partii skrzypiec krazyla réwniez poza kolek-
cja Diibena. W inwentarzu Johanna Philippa Kriegera
z Weissenfels wymieniona jest wersja z trzema gtosami
wokalnymi i dwojgiem skrzypiec, ktéra byla tam wyko-
nywana w roku 1692'%*. Krieger byt uczniem Forstera
w Kopenhadze w latach 60. XVII wieku'® i wersja beda-
ca w jego posiadaniu mogla pochodzi¢ wprost od kom-
pozytora; trudno jednak ustali¢, czy byla ona tozsama
z ktdras z zachowanych wersji z partiami skrzypiec.

Niniejsza edycja prezentuje wersje utworu bez in-
strumentow concertato zanotowang w zrodle a, ktd-
re przyjeto jako podstawowe, pochodzi ona bowiem
z czaséw Forstera i najpewniej z kregéw, w ktoérych
miat on bliskie kontakty w srodowisku Hamburga
i Lubeki. Lekcje pozostalych przekazéw odnotowano
w celach poréwnawczych w wykazie korektur.

13 Harald Kiimmerling, Katalog Bokemeyer..., op. cit., s. 112.

104 Zapis brzmi: ,Ad arma fideles, a 3. Doi Canto ou Tenor
& Baf3o. (Gh)”; Max Seiftert, Die Chorbibliothek der St. Michaelis-
schule in Liineburg..., op. cit., s. 604.

105 Max Seiffert (red.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., p. LV;
zapis brzmi: ,Ad arma fideles. a 5. 3 voc. 2 Viol’.

1% Harold E. Samuel, Krieger [Kriger, Kriiger, Krugl], Johann
Philipp, w: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/978
1561592630.article.15539 [dostep 30.12.2020].
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section. The three viola parts basically fill out the har-
mony, including some relatively unsophisticated voice
leading in counter movement. Considering the late
date and unknown provenance of the source, and the
less refined design of the string parts, Kaspar Forster
cannot be established as the author of this version.

A fourth manuscript of the composition, source §,
is preserved in the Berlin State Library with shelfmark
Mus.ms. 30298. It belongs to the Osterreich-Boke-
meyer collection.'”® The copyist is designated JDFc in
Harald Kimmerling’s catalogue, and the manuscript
presumably dates from the late 1680s or later. It pre-
sents a third version of the composition, an arrange-
ment with two violins, completely different from the
violin parts in source y. In this case also, Forster can-
not be established as the author, and it seems likely to
be a later adaptation.

In the inventory from the St. Michaelisschule in
Liineburg, a piece with the same title in the same key
(G#) is included with the scoring for two sopranos or
tenors, and bass;!* this shows that the version without
violins circulated also outside the Diiben collection. In
Johann Philipp Krieger’s inventory from Weissenfels,
a version of the piece with three voices and two violins
is listed and was performed there in 1692.' Krieger
was a pupil of Forster in Copenhagen in the 1660s,'*
and the version in his possession could originate from
the composer, but it is not possible to establish wheth-
er it was identical to any of the two preserved versions
with violins.

The present edition presents the version without
concertato instruments, taking source a as the pri-
mary source, since it dates from Forster’s lifetime and
likely originates from circles where he had close con-
tacts at that time, in the area of Hamburg and Liibeck.
The other sources are only used for reference, but with
discrepancies recorded in the critical apparatus.

13 Harald Kiitmmerling, Katalog Bokemeyer..., op. cit., p. 112.

104 The record reads: “Ad arma fideles, 4 3. Doi Canto ou Tenor
¢ Baflo. (Gh)”; Max Seiffert, Die Chorbibliothek der St. Michaelis-
schule in Liineburg..., op. cit., p. 604.

105 Max Seiffert (ed.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., p. LV;
the record reads: ”Ad arma fideles. a 5. 3 voc. 2 Viol”

1% Harold E. Samuel, Krieger [Kriger, Kriiger, Krugl], Johann
Philipp, in: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/978
1561592630.article.15539 [accessed on 30.12.2020].



Benedicam Dominum to utwoér znany z dwoch kopii
w kolekgji Diibena.

Zrodto a, S-Uu, Vmhs 21:10, to zestaw siedmiu par-
tesow (Canto, A, Bassus, Violino 1, Violino 2:do, Violon,
Bc) skopiowanych przez Gustava Diibena i ktorego$
z jego wspOtpracownikow. Partia violone jest identyczna
z partig basso continuo, brak w niej jednak cyfrowania.
Tres¢ karty tytulowej, zanotowanej na odwrocie partii
basso continuo uzytej jako obwoluta, jest nastepujaca:
»Benedicam Dominum | 4. 5 | C. A. B. doj Violini | di
Sig:" | Gasparo Forster”. Rekopis sporzadzono na papie-
rze z drukowanymi pigcioliniami i znakiem wodnym
»Pro patria” Papier ten trudno jednoznacznie datowac,
caly zestaw wydaje si¢ jednak wspdlczesny zapisowi ta-
bulaturowemu przekazu 3, pochodzi wiec z II potowy lat
60. XVII wieku. Na karcie tytulowej znajduje si¢ zapisany
przez Diibena atramentem numer ,,310”; jest on §ladem
staran kopisty o uporzadkowanie jego kolekeji. Nalezy
by¢ ostroznym przy probach datowania zrédet w oparciu
o te numeracje, w omawianym przypadku potwierdza
ona (a przynajmniej nie zaprzecza), ze rekopis powstat
okolo 1667-1668 roku'”.

Zrédlo B, S-Uu, Vmhs 84:6a, to tabulatura spisana
przez Gustava Diibena. Tytul utworu brzmi: ,,Benedi-
cam Dom: | C.A.B. 2 Violin. | di | Sig:" Gasp: Forstr”.
Jego zapis utrwalony jest w ksigzeczce ztozonej z o$miu

kart, zawierajacej rowniez Nisi Dominus Giovanniego
Legrenziego'®. Papier zawiera filigran przedstawiajacy
bfazna, ktéry Jan Olof Rudén datuje na lata 1666-1670,
precyzyjniej za$ na dwa pierwsze lata wskazanego za-
kresu czasowego'?. Tabulatura zawiera bardzo niewiele
oznaczen cyfrowania basso continuo, poza tym od-
zwierciedla jednak dokladnie material muzyczny par-
tesow, co pozwala przypuszczaé, ze obydwa przekazy
stanowily jeden zestaw materialéw wykonawczych.

17 Pelng liste tych oznaczen podaje Bruno Grusnick (Die
Diibensammlung..., op. cit., part I, 46 [1964], s. 41-64); autor ten
uwaza, Ze obecno$¢ tego typu numeréw jednoznacznie okresla da-
towanie rekopiséw z kolekgji Diibena; pozniejsze studia skianiaja
jednak do zweryfikowania tej hipotezy.

108 Utwor ten pochodzi z opus 5 Legrenziego, Salmi a cinque...,
wydanego w Wenecji w roku 1657 (RISM A/I: L 1614). Diiben po-
siadal rekopi$mienne kopie trzech innych dziet z tego druku; zob.
Maria Schildt, Printed music in the Diiben collection oraz Concor-
dances between MSS in the Diiben Collection and printed collections
& anthologies, obydwa wykazy dostgpne na stronie Diiben Collec-
tion Database Catalogue, https://www2.musik.uu.se/duben/Duben.
php [dostep 31.12.2020].

19 Jan Olof Rudén, Vattenmdrken och musikforskning..., op. cit.,
t. 1. s. 145 oraz app. 1, s. 42.
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Benedicam Dominum is preserved in two sources in
the Diiben collection.

Source a, S-Uu, Vmbhs 21:10, is a set of seven parts
(Canto, A, Bassus, Violino 1, Violino 2:do, Violon, Bc),
copied by Gustav Diiben and one of his helpers. The
violone part is identical to the continuo, but without
figures. The title page written on the backside of the
continuo part used as a wrapper reads: “Benedicam
Dominum | 4. 5| C A. B. doj Violini | di Sig:" | Gaspa-
ro Forster” It is copied on a paper with printed staves
and the watermark “Pro patria”. This paper variant is
difficult to date, but the set is most likely contempo-
rary with the tablature in source B, i.e., the second half
of the 1660s. On the title page, the Diiben ink num-
ber “310” is found. These ink numbers are traces of
an effort by Diiben to order his collection. They must
be used with some caution for dating, but in this case
it still confirms, or at least does not contradict a date
around 1667-1668.""”

Source B, S-Uu, Vmhs 84:64, is a tablature copied
by Gustav Diiben. The heading reads: “Benedicam
Dom: | C.A.B. 2 Violin. | di | Sig:* Gasp: Forstr”. It is
found in a booklet of eight folios, together with Nisi
Dominus by Giovanni Legrenzi.'” The paper holds
a foolscap watermark which Jan Olof Rudén could
date to 1666-1670, and likely the first two years of
that interval.'” The tablature has very few continuo
figures, but otherwise closely follows the readings of
the parts, and they were clearly copied together and
used as performance material.

A work with the same text incipit and similar scor-
ing (3 voices and 2 instruments) is included in Johann

110

Philipp Krieger’s inventory from Weissenfels''” and in

the Ansbach inventory; in the latter also with the key

107 The full list is found in Bruno Grusnick (Die Diibensamm-
lung..., op. cit., part 1, 46 (1964), pp. 41-64); Grusnick attached
great importance to these numbers for dating the manuscripts in
the Diiben collection, but later studies suggest that they need to be
taken with some reservations.

1% The latter derives from Legrenzi’s opus 5, Salmi a cinque...,
printed in Venice in 1657 (RISM A/I: L 1614). Diiben had man-
uscript copies of three other works from this printed publication;
see Maria Schildt, Printed music in the Diiben collection, and Con-
cordances between MSS in the Diiben Collection and printed collec-
tions ¢ anthologies, both resources accessible at the Diiben Col-
lection Database Catalogue, https://www2.musik.uu.se/duben/
Duben.php [accessed on 31.12.2020].

1% Jan Olof Rudén, Vattenmdrken och musikforskning..., op. cit.,
vol. 1. p. 145 and app. 1, p. 42.

110 Max Seiffert, Die Chorbibliothek der St. Michaelisschule in
Liineburg..., op. cit., p. 604.



Kompozycje o tym samym incipicie tekstu stow-
nego i analogicznej obsadzie (3 glosy i 2 instrumen-
ty) odnotowuje inwentarz Johanna Philippa Kriegera
z Weissenfels''?, a takze inwentarz z Ansbach; w tym
ostatnim wskazano réwniez tonacje (F)'''. Zrédla te
potwierdzaja zatem autorstwo Forstera.

Na potrzeby niniejszej edycji wybrano przekaz a
jako zrédlo podstawowe. W wykazie korektur pozba-
wiong nazwy parti¢ basso continuo oznaczono jako
»a-org’, a partie violone jako ,,a-vine”.

Gentes redemptae Pascha to utwor zachowany w dwoch
zrédlach z kolekcji Diibena.

Zrédlo a, S-Uu, Vmhs 22:3, to zestaw dziewieciu
partesow (Alto, Tenore, B, Violino primo, Violino se-
condo, Viola da ga[m]ba, Organo oraz dwa glosy Con-
tin[uo]). Rekopis pochodzi z Gdanska i zostal sporza-
dzony przez aktywnego tam kopiste, ktérego znamy
réwniez z trzech innych odpiséw z kolekcji Ditbena''*
Partie gloséw wokalnych i skrzypiec zatytulowane sg
»Motetto a5 Concert di Forster” bgdz podobnie. Zestaw
obejmuje takze partie wioli da gamba i basso continuo
sporzadzone przez Diibena oraz kolejng kopig tej ostat-
niej zapisang w Szwecji przez ktoregos z jego wspolpra-
cownikow. Partia gamby jest niezalezna od linii conti-
nuo, zawiera inne figuracje rytmiczne i prowadzona
jest zawsze razem ze skrzypcami. Mozna by sadzi¢, ze
jest to glos, ktory zastapil zaginiong badz uszkodzona
partie wioli da gamba, nalezaca do pierwotnego ze-
stawu proweniencji gdanskiej. Hipoteza ta jest jednak
malo prawdopodobna, poniewaz obsada kompozycji
zostata okreslona jako ,,a 57, nalezy wigc przypuszcza,
ze glos ten zostal dodany pdzniej w Sztokholmie.

Zrédto B, S-Uu, Vmhs 85:58, to tabulatura pisana
przez Diibena, najprawdopodobniej w oparciu o parte-
sy przekazu a. Zawiera niewiele oznaczen cyfrowania
basso continuo, zgodnych w wigkszosci z przekazem a.

Kompozycja figuruje w inwentarzu z Weissenfels,
okreslona jako ,,a 5. 3 voc. 2 Viol’, co potwierdza au-
torstwo Forstera'®.

Na potrzeby niniejszej edycji za przekaz podstawowy
uznane zostalo Zrédlo a. Z uwagi na to, ze partia wioli da

110 Max Seiffert, Die Chorbibliothek der St. Michaelisschule in Lii-
neburg..., op. cit., s. 604.

" Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher
Inventars..., op. cit., s. 40.

112°§.Uu, Vmbhs 5:14a (Simone Vesi, Nisi Dominus); Vmhs 20:5
(Balthasar Erben, Domine Jesu Christe) i Vmhs 67:1 (Anon., Ach
Herre, ach Herr wie so lange).

113 Max Seiffert (red.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., s. LVIL.
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F major indicated."" This strongly supports the attri-
bution to Forster.

For the present edition, source a has been used
as the primary source. In the list of corrections, the
unnamed continuo part is designated “a-org’, and the
violone part “a-vine”.

Gentes redemptae Pascha is preserved in two sources
in the Diiben collection.

Source a, S-Uu, Vmhs 22:3, is a set of nine parts
(Alto, Tenore, B, Violino primo, Violino secondo, Viola
da ga[m]ba, Organo, Contin[uo] (2 copies). It origi-
nates from Gdansk and is written by a copyist active
there, who has copied three other manuscripts in the
Diiben collection.'? The vocal and violin parts bear
the heading “Motetto a 5 Concert di Forster”, or sim-
ilar variants. Included in this set are also a viola da
gamba and a continuo part, which are copied by Gus-
tav Diiben, and an additional continuo part, written in
Sweden by one of Diiben’s helpers. The viola da gam-
ba is independent of the organo, with different rhyth-
mical figurations, and only plays at the entries of the
two violins. This part could possibly be a replacement
for a lost or torn viola da gamba part, belonging to
the original set of parts from Gdansk. However, since
they designate the composition as “a 57, this does not
seem likely, but we have to assume that it was added
in Stockholm.

Source B, S-Uu, Vmhs 85:58, is a tablature copied
by Gustav Diiben, apparently using the parts of source
a as a copytext. It has a few continuo figures, mostly
consistent with the organo part of source a.

The work is included in the Weissenfels inventory,
with the scoring “a 5. 3 voc. 2 Viol”, which supports
the attribution to Forster.'”?

For the present edition, source a has been used as
a the primary source. Since the viola da gamba voice
cannot be established as part of the original composi-
tion, it has not been included in the edition. Moreover,
since the two extra continuo parts are later additions to

" Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher In-
ventars..., op. cit., p. 40.

112°§.Uu, Vmbhs 5:14a (Simone Vesi, Nisi Dominus); Vmhs 20:5
(Balthasar Erben, Domine Jesu Christe) and Vmhs 67:1 (Anon.,
Ach Herre, ach Herr wie so lange).

13 Max Seiffert (ed.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., p. LVL



gamba nie moze by¢ uznana za cze$¢ oryginalnej kom-
pozycji, nie umieszczono jej w niniejszej edycji. Ponadto
pominieto réwniez dwa dodatkowe glosy continuo do-
dane do zestawu po6zniej, w Sztokholmie; s3 one niemal
identyczne z partig basso continuo w zrédle a.

Intenderunt arcum znamy z dwodch zrodet z kolekcji
Diibena, obydwu pisanych reka Gustava Diibena.
Zrodlo a, S-Uu, Vmhs 22:4, to zestaw pieciu parte-
soéw (Canto, Alto, Basso, Violono, Organo). Na stuzacej za
obwolute partii organéw zapisano: ,,Intenderunt arcum
insipientes | 4 3 voc: | C. A. B. | Gasparo Forster”. Reko-
pis sporzadzono na papierze z wydrukowang piecioli-
nig i znakiem wodnym przedstawiajagcym herb siedmiu
prowingji niderlandzkich, co pozwala datowa¢ rekopis
na pdzne lata 60. XVII wieku''’. Zestaw opatrzony zo-
stal atramentowym numerem ,,304”, powstal wigc praw-
dopodobnie okolo lat 1667-1668'">. Partia violono jest
identyczna z partig organéw, brak w niej jednak cyfro-
wania basso continuo; w wykazie korektur przekazy te

oznaczono odpowiednio jako ,,a-vlne” i ,a-org’.

Zrodlo B, S-Uu, Vmhs 86:9, znajduje si¢ w malej
ksigzeczce zapisanej notacjg tabulaturows, zawierajacej
sze$¢ kompozycji réznych autoréw. Rekopis, opatrzony
przez Diibena datg 30 sierpnia 1670, powstal w miescie
Vadstena. Zostal sporzadzony przy okazji podrdzy po
prowincji Ostergétland, ktérg w tym czasie odbywat
krol Karol XI ze swoim dworem, w tym z o$mioma nie-
znanymi z nazwiska muzykami dworskimi'*é. Tabula-
tura nie zawiera cyfrowania basso continuo.

Wymienione zrédta mozna uzna¢ za réwnie wazne
i komplementarne, w praktyce nalezaly one bowiem
do tego samego zestawu materiatéw wykonawczych.
Mozliwe jest, ze zostaly one odpisane z tego samego
pierwowzoru, bardziej prawdopodobne jest jednak, ze
najpierw sporzadzono zestaw parteséw i dopiero na ich
podstawie zapisano tabulature. Na potrzeby niniejszej
edycji za przekaz podstawowy uznano zrédlo a.

Kompozycja ta figuruje w inwentarzu z Weissenfels,
w obsadzie ,,a 3 voc’, co potwierdza autorstwo Forstera.

14 Ten sam papier znajdujemy w kopii O bone Jesu Forstera,
a takze w okolo dziesi¢ciu innych rekopisach z kolekcji Diibena,
datowanych na lata 1667-1668, a zawierajacych m.in. koncert Tibi
Domine Jesu Christe Samuela Capricornusa (S-Uu, Vmhs 10:15),
zanotowany reka Gustava Diibena w roku 1668.

15 Zob. przyp. 107.

16 Erik Kjellberg, Kungliga musiker i Sverige under stormaktstiden.
Studier kring deras organisation, verksamheter och status ca 1620~
-ca 1760 (dysertacja doktorska, Uppsala University 1979), t. 1, s. 155.
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the original set of parts, added in Stockholm, they have
been disregarded in the edition. They are, however, vir-
tually identical to the original bc part in source a.

Intenderunt arcum is preserved in two sources in the
Diiben collection, both copied by Gustav Diiben.

Source a, S-Uu, Vmhs 22:4, is a set of five parts
(Canto, Alto, Basso, Violono, Organo). The title page
on the organo part serving as wrapper reads: “Inten-
derunt arcum insipientes | 4 3 voc: | C. A. B. | Gasparo
Forster” The paper has printed staft lines and bears
a watermark depicting the coat of arms of the seven
provinces of the Netherlands, which suggests that
these parts date from the late 1660s.'* The set bears
the ink number “304”, which indicates a date around
1667-1668.'*> The violono part is identical to the or-
gano but completely lacks continuo figures; in the list
of corrections the two basso continuo parts are desig-
nated as “a-vlne” and “a-org”

Source B, S-Uu, Vmbhs 86:9 is comprised in a tabla-
ture booklet, containing six works by various authors.
The booklet is dated by Gustav Diiben 30 August 1670,
in the city of Vadstena. It was prepared in connection
with a journey to the province of Ostergotland under-
taken by King Charles XI and his court at that time,
including eight unnamed court musicians.''¢ This tab-
lature contains no continuo figures.

The sources can be considered equal and comple-
mentary, since they practically belonged to the same
set of performance materials. They could have been
prepared independently from the same copytext, but
in this case it seems more likely that the set of parts
was prepared first and that the tablature was made us-
ing them as a copytext. For the present edition, source
a is used as the primary source.

The work is found in the Weissenfels inventory,
with the scoring “a 3 voc”, which confirms the attribu-

tion to Forster.

114 The same paper is found in Forster’s O bone Jesu, and about
ten more manuscripts in the Diiben collection, all of which point
to a date around 1667 or 1668; e.g. Samuel Capricornus, Tibi
Domine Jesu Christe, S-Uu, Vmhs 10:15, which is explicitly dated
to 1668 by Gustav Diiben.

113 See footnote 107.

"¢ Erik Kjellberg, Kungliga musiker i Sverige under stormaktstiden.
Studier kring deras organisation, verksamheter och status ca 1620~
-ca 1760, diss. Uppsala University 1979, vol. 1, p. 155.



Laetentur coeli znamy z czterech przekazéw, pocho-
dzacych wylacznie z kolekcji Diibena: sg to zapisy
kompozycji w dwdch wersjach - z instrumentami
concertato oraz bez nich.

Zrédlo a, S-Uu, Vmhs 22:8, to zapis tabulaturowy,
zawierajacy zaledwie jedng karte, zamieszczong w tej sa-
mej teczce co zestaw glosow o tej samej sygnaturze. Zapis
opatrzony jest nagtowkiem: ,,Laetentur Coeli | 43 | S. S.
¢. B”. Tabulatura pochodzi najprawdopodobniej z Lubeki
badz z Hamburga i zostala sporzadzona przez dziatajace-
go w tym regionie muzyka'”. Z uwagi na to, ze przekaz
ten stanowi pierwowzor dla zrédla B, mozna go datowac
na czas poprzedzajacy rok 1667. W przekazie a oznacze-
nia cyftowania basso continuo sa nieliczne.

Zrédlo B, S-Uu, Vmhs 22:8, to zestaw czterech
partesow (Cant:, Canto 2, B, Organo), znajdujacy sie
w tej samej teczce co przekaz a. Rekopis sporzadzit
Gustav Diiben i opatrzyl go data 1667. Na uzytej jako
obwoluta partii organéw widnieje tytut: ,,4 3. | C. C.
¢ Basso. | Laetentur Coeli et exultet terra | di Sig:" |
Gasparo Forster | 1667”. Jest to bez watpienia kopia
przekazu a. Partia Organo zawiera wyjgtkowo malo
oznaczen cyfrowania basso continuo.

Zrédto Y, S-Uu, Vmhs 85:45, to tabulatura spisana
przez Gustava Diibena, datowana prawdopodobnie tak
samo jak poprzednie zrodla. Jest to fragment (lewa poto-
wa sktadki) zawierajacy jedynie czes¢ zapisu kompozycji:
kroétkie, okoto 4-taktowe odcinki zapisane na stronie ver-
so. Ich tre$¢ jest niemal tozsama z przekazem a.

Zrédlo §, S-Uu, Vmbhs 22:8a, to zestaw o$miu par-
teséw (Canto 1, Canto 2do, Bassus, Violino 1, Violino 2,
Vlne, Basso viola, Continuo), skopiowany przez Gu-

stava Diibena i kopiste oznaczonego przez Brunona
Grusnicka siglum DBH,f"'®. Zapis powstal w latach
80. XVII wieku i przekazuje wersje utworu z udzialem
dwojga skrzypiec oraz wioli basowej. Opracowanie nie
zawiera nowo skomponowanych partii instrumen-
talnych, ale powstalo na zasadzie przeniesienia frag-
mentéw materialu muzycznego z gloséw wokalnych
do instrumentalnych. W podobny sposéb opracowa-
ny zostal utwor In tribulationibus, ktéry znajdzie sig
w drugim tomie niniejszej edycji. Niektdre fragmenty
oryginalnej kompozycji (np. utrzymany w tréjmiarze
odcinek ,,Jubilent montes”, t. 23-31, jak réwniez powtd-
rzenie odcinka inicjalnego da capo) w tej wersji zostaly
w ogole pominiete. Na karcie tytulowej zanotowano:

17 Maria Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., s. 297, 350.
18 Bruno Grusnick, Die Diibensammlung..., op. cit., part II, 48
(1966), s. 185 oraz Tafel XLI.
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Laetentur coeli is preserved in four sources, all in the
Diiben collection, representing the work in two dif-
ferent versions, with and without concertato instru-
ments.

Source a, S-Uu, Vmhs 22:8, is a separate tabla-
ture, consisting of just one folio, included in the same
folder as the set of parts with the same shelf mark. It
bears the heading: “Laetentur Coeli | 43| S. S. é. B”
This tablature most likely originates from Liibeck or
Hamburg, being copied by a musician active in that
region.'” Since it provided the copytext for source B,
it dates from sometime before 1667. The tablature is
sparsely figured.

Source B, S-Uu, Vmhs 22:8, is a set of four parts
(Cant:, Canto 2%, B, Organo), preserved in the same
folder as source a. They are copied by Gustav Diiben,
and dated by him to 1667. The organo part serving as

“43.| C. C. & Basso. | Laetentur
Coeli et exultet terra | di Sig:" | Gasparo Forster | 1667
It is undoubtedly copied from source a. The organo
part is unusually sparsely figured.

Source y, S-Uu, Vmhs 85:45, is a tablature copied
by Gustav Diiben, presumably dating from the same
time. This is a fragment of half a volume spread (the
left side) and contains only short segments of the
work of about four bars at a time. The music in this
fragment is virtually identical to source a.

Source §, S-Uu, Vmbhs 22:8a, is a set of eight parts
(Canto 1, Canto 2do, Bassus, Violino 1, Violino 2, Vlne,
Basso viola, Continuo), copied by Gustav Diiben and
a copyist whom Bruno Grusnick designated DBH,f."®
It dates from the 1680s and presents a version of the
piece with two violins and basso viola. The arrange-
ment does not contain added instrumental parts or
sections but is accomplished by transferring passag-
es from the voices to the instruments. As seen in vol-
ume two of this edition, there is a very similar adap-
tation of Forster’s In tribulationibus. Moreover, the
first part of the triple metre section, “Jubilent mon-
tes”, is missing (bb. 23-31 in the present edition), as
is the da capo of the opening “Laetentur coeli” sec-
tion. The title page reads: “Pasch. | Laetentur Coeli
a 3. | adiunctis instromen[tis] | di Sig": | Forster”
The phrase “adjunctis instrumentis” suggests that the
instruments have been added, presumably by some-
one other than the original composer. Considering

wrapper bears the title:

7 Maria Schildt, Gustav Diiben at Work..., op. cit., pp. 297, 350.
18 Bruno Grusnick, Die Diibensammlung..., op. cit., part II, 48
(1966), p. 185, with illustration in Tafel XLIL



»Pasch. | Laetentur Coeli a 3. | adiunctis instromen[tis] |
di Sig": | Forster”. Uwaga ,,adiunctis instrumentis” $wiad-
czy o tym, ze partie instrumentdw zostaly tu faktycznie
dodane, prawdopodobnie przez kogo$ innego niz autor
utworu. Majac na wzgledzie te informacje, jak réwniez
niezbyt kunsztowny charakter opracowania, trudno
uznac te wersje za autorska'"®. Z uwagi na to, ze przekaz
ten prezentuje catkowicie odmienng wersje kompozycji,
nie wzigto go pod uwage w niniejszej edycji.

Przypisywany Forsterowi utwor pod tym samym
tytulem, przeznaczony na trzy glosy bez instrumen-
tow, widnieje w inwentarzu Johanna Philippa Kriegera
z Weissenfels'. Podobnie obsadzong wersje dzieta in F
(na trzy glosy wokalne, bez instrumentéw), o tym sa-
mym incipicie tekstu, znajdujemy w inwentarzu z Ans-
bach'?'. Wzmianki te sugerujg, ze autorska wersja kom-
pozycji nie uwzgledniala instrumentéw concertato.

W niniejszej edycji prezentujemy wersj¢ bez in-
strumentéw, za zrédlo podstawowe uznajac przekaz
a. Réznice w stosunku do przekazéw [ i y odnotowa-
no w wykazie korektur.

O bone Jesu znamy z czterech przekazéw: dwdch po-
chodzacych z kolekcji Diibena i dwdch zapisanych
w pézniejszych zrodtach niemieckich.

Zrédlo a, S-Uu, Vmbhs 22:9, to zestaw o$miu parte-
séw (Canto, Alto, Bassus, Violino 1, Violino 2:do, Viola,
Violono, Organo). Glosy wokalne spisal w Sztokhol-
mie wspdltpracownik Gustava Diibena, on sam wpi-
sal jedynie klucze. Ten sam kopista sporzadzit okoto
15 rekopiséw w calej kolekcji, datowanych na druga
polowe lat 60. XVII wieku'?, w tym glosy Repleta est
malis Forstera, S-Uu, Vmhs 22:2'%. Partie skrzypiec,
wioli [da gamba] i organéw sporzadzil Gustav Diiben.
Trzeci kopista zanotowat glos Violono. Na uzytej jako
obwoluta partii organéw zanotowano: ,,O Bone Jesu.
45| C. A. B. doj violini | di Sig:" | Gasparo Forster”;

119 Maria Schildt (Gustav Diiben at Work..., op. cit., s. 351) do-
chodzi do podobnych wnioskéw, okreéla je jednak mianem wstep-
nych; wedlug jej opinii jest mniej prawdopodobne, ze autorem
aranzacji byt sam Gustav Diiben.

120 Max Seiffert (red.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., s. LVL

2 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher
Inventars..., op. cit., s. 40.

122 Kopista figuruje na Tafel XX w pracy: Bruno Grusnick,
Diibensammlung..., op. cit., part IL, s. 48 (1966).

12 Por. Lars Berglund (red.), Kaspar Forster jun. (1616-1673). Sa-
crae cantiones 3, 4, & 5 vocuum..., op. cit.

this indication, and not least the unsophisticated
design of the adaptation, it does not seem likely to
be by Forster himself.'”* Since this source presents
a completely different version of the piece, it has
been disregarded in the present edition.

A work attributed to Forster with the same title,
scored for three voices without instruments, is re-
corded in Johann Philipp Krieger’s inventory from
Weissenfels.'*® Moreover, in the Ansbach inventory,
we find a piece with the same title for three voices
without instruments, in E'*' This suggests that the
version without instruments was by Forster himself.

This edition presents the version without instru-
ments, using the tablature source a as the primary
source. Discrepancies in source B and y are recorded
in the list of corrections.

O bone Jesu survives in four sources, two in the Diiben
collection and two in manuscripts of a later date in
German collections.

Source a, S-Uu, Vmhs 22:9, is a set of eight parts
(Canto, Alto, Bassus, Violino 1, Violino 2:do, Viola,
Violono, Organo). The three vocal parts are written
by a Stockholm helper of Gustav Diiben, with Diiben
providing the clefs. This copyist has copied about fif-
teen manuscripts in the collection, all dating from
the second half of the 1660s,'** including the parts
for Forster’s Repleta est malis, S-Uu, Vmhs 22:2.'
The parts for violins, viola [da gamba], and the orga-
no part are copied by Gustav Diiben himself. A third
copyist has provided the violone part. The title on
the organo part serving as wrapper reads: “O Bone
Jesu. | 4 5| C. A. B. doj violini | di Sig:" | Gasparo

119 Maria Schildt (Gustav Diiben at Work..., op. cit., p. 351)
draw a similar conclusion, albeit more tentatively; she found it
less likely that the arrangement should be by Gustav Diiben him-
self.

120 Max Seiffert (ed.), Johann Philipp Krieger..., op. cit., p. LVL.

21 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher In-
ventars..., op. cit., p. 40.

122 This copyist is found in Tafel XX in Bruno Grusnick, Diiben-
sammlung..., op. cit., part II, p. 48 (1966).

12 See Lars Berglund (ed.), Kaspar Forster jun. (1616-1673). Sa-
crae cantiones 3, 4, & 5 vocuum..., op. cit.



atramentem zapisano nadto tuszem numer ,,309”'*.

Powyzsze glosy przekazuja sporo informacji i nalezy
je uznac za kopie¢ zaginionego obecnie pierwowzoru.
Partia violone jest identyczna z partig organdw, nie za-
wiera jednak cyfrowania basso continuo, brak tu tez
oznaczen dynamicznych. W wykazie korektur zostaty
one oznaczone jako ,a-org” i ,,a-vine”.

Zanotowana przez Gustava Diibena partia wioli
stanowi koncertujaca wersje glosu basowego, o linii
zblizonej do partii basso continuo, nieznacznie jed-
nak sie od niej rézni (figuracjami i rysunkiem ryt-
micznym) i wystepuje tylko w miejscach, w ktérych
graja skrzypce. Z uwagi na to, ze tytul kompozycji
okresla jej obsade jako ,,a 57 a partia wioli nie pojawia
sie w wersji z kolekcji Grimma, mozna przypuszczaé,
ze zostala ona dodana w Sztokholmie.

Zrédlo B, S-Uu, Vmhs 84:7, to tabulaturowy zapis
pojedynczego utworu, sporzadzony przez Gustava
Diibena. Prawdopodobnie powstal w péznych latach
60. XVII wieku, jest wiec wspolczesny wspomnianym
partesom'?. W nagléwku zapisano: ,,O Bone Jesu | a 5.
| C.A.B. 2 Violini | di Sig:" | Gasparo Forster”. Przekaz
jest ubozszy w informacje: brak tu cyfrowania basso
continuo, mniej oznaczen dynamicznych, fukoéw itp.
Dlatego tez wydaje si¢ niemozliwe, aby zapis ten stuzyt
jako zrédto dla przekazu a; raczej to wlasnie ten reko-
pis powstal na podstawie zrodta a lub obydwa prze-
kazy skopiowano ze wspdlnego pierwowzoru, jako
zestaw materiatéw do celéw wykonawczych.

Zrédto y, D-DI, Mus.1715-E-500, to zestaw parte-
séw (Canto, Alto, Basso, Violino 1°, Violino 2°, Orga-
no, Continuo) pochodzacy z kolekcji Grimma. Prze-
pisal go Samuel Jacobi migdzy rokiem 1680 a 1721,
najprawdopodobniej w pierwszych dwdch dekadach
tego przedzialu czasowego'”. Na karcie tytulowej
widnieje zapis: ,O BONE JESU! | 4 5. | 2. Violini. |
Canto. | Alto. | Basso. | e | Continuo & doppio | di |
Casp. Forster, a takze monogram Jacobiego ,,SJ”.
Wersja z kolekcji Grimma jest uderzajaco podobna do
przekazoéw Diibena, takze w szczegdtach. Odnalezé
tam mozna takze kilka wariantéw korygujacych btedy
badz precyzujacych niejasne zapisy rekopiséw Diibe-

124 Zawierajacy drukowang pigciolini¢ papier nosi znak wodny
przedstawiajacy siedem prowingji; por. przyp. 114.

12 TJan Olof Rudén (Vattenmdrken och musikforskning..., op. cit.,
app. 1, s. 5) nie byl w stanie odnalez¢ datowanych dokumentéw
zawierajacych widniejacy tu filigran z wizerunkiem bfazna Narr/5
- typ V (4a). Najprawdopodobniej jednak zapis tabulaturowy po-
chodzi z tego samego czasu co partesy kopii S-Uu, Vmhs 22:9.

126 Zob. przyp. 62.
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Forster”, with the ink number “309”.** These parts
are relatively rich in information, and must have
been copied from a now lost source. The violone part
is identical to the organo, but without continuo fig-
ures and lacking all dynamics. In the list of correc-
tions, the organo and violone parts are referred to as
“a-org” and “a-vlne”.

The viola part written out by Gustav Diiben is
a concertato bass part with music similar to the con-
tinuo, but playing only at violin entries and being
slightly modified with small figurations and rhythmic
alterations. Since the title of the composition indicates
the scoring as “a 57 and since the viola part is not
found in the version in the Grimma collection, it is
likely that this part was added in Stockholm.

Source B, S-Uu, Vmbhs 84:7, is a separate tablature,
containing only this piece, copied by Gustav Diiben.
It probably dates from the late 1660s and is thus con-
temporary with the set of parts.'”® The heading reads:
“O Bone Jesu | a 5. | C.A.B. 2 Violini | di Sig:" | Gaspa-
ro Forster” This tablature contains comparatively little
musical information: no continuo figures, fewer dy-
namic indications and slurs, etc. Therefore, it does not
seem to have provided the copytext for source a, but is
rather either prepared from source a, or from a mutu-
al original, to be used for performance together with
the set of parts of source a.

Source y, D-DI, Mus.1715-E-500, is a set of parts
(Canto, Alto, Basso, Violino 1°, Violino 2°, Organo,
Continuo) preserved in the Grimma collection. It
is copied by Samuel Jacobi sometime between 1680
and 1721, perhaps more likely in the first two dec-
ades of that time interval.'*® The title page reads:
“O BONE JESU! | a 5. | 2. Violini. | Canto. | Alto. |
Basso. | e | Continuo a doppio | di | Casp. Forster”
and bears Jacobi’s monogram, “SJ”. The reading in
the Grimma manuscript is strikingly similar to the
Diiben collection sources, including in particulars.
It also has some readings that clearly clarify mistakes
or uncertainties in the two Diiben collection manu-
scripts, e.g. in b. 208 (VI I) and 246-247 (C); at the

124 The paper has printed notelines and bears a watermark de-
picting the seven provinces of the Netherlands; see footnote 114.

12 Jan Olof Rudén (Vattenmdrken och musikforskning..., op. cit.,
app. 1, p. 5) was not able to find any dated documents with this
particular foolscap watermark, Narr/5 - Typ V (4a). However, the
tablature is most likely from the same time as the parts in S-Uu,
Vmbhs 22:9.

126 See footnote 62.



na, np. w t. 208 (V1) i 246-247 (C); pojawiaja sie tu
jednak réwniez inne usterki badz lekcje watpliwe, jak
np. w t. 139 (V1 1).

Ponadto zachowal si¢ takze fragmentaryczny zapis
tej kompozycji, pochodzacy ze zbioru Kantoreibiblio-
thek przy kosciele sw. Mikotaja w Luckau. Zapisano
go w trzech obszernych ksiegach glosowych, zawie-
rajacych 89 dziel réznych kompozytoréw z lat 1674
-1699'%. Rekopis jest niekompletny i zawiera wytacz-
nie partie I skrzypiec, glos basu oraz basso continuo
kompozycji Forstera.

Kompozycja o tym samym tytule widnieje w in-
wentarzu z Ansbach (przeznaczona na obsade ,,a 5. 2
Strom. 3 Voc. Ex G b”)'%, a takze w inwentarzu z Lii-
neburga (tu ,,a 3. 5. 2 Violin CAB”)'®; obydwa zrodta
potwierdzajg autorstwo Forstera.

Na potrzeby niniejszej edycji za zroédlo podsta-
wowe uznano przekaz a: pochodzi on z czaséw zycia
kompozytora i zawiera wigcej informacji niz znacznie
skromniejsza tabulatura . Lekcje rézne w stosunku
do zrédet B i y odnotowano w wykazie korektur. Frag-
mentaryczny odpis z Luckau zostal pominiety. Partia
wioli ze zrddla o réwniez nie zostata uwzgledniona,
poniewaz pochodzi prawdopodobnie z czaséw pdz-
niejszych.

% ok %

Pisownia nazw gloséw umieszczonych w niniejszej
edycji na poczatku kazdej z partii zostata milczaco
ustandaryzowana wedle terminologii wloskiej. Dla
basu cyfrowanego uzyto ogdélnego terminu ,Basso
continuo” (i skrétu ,,Bc”) poniewaz jest on czesto re-
prezentowany przez wiecej niz jedna partie. Oznacze-
nia tempa i dynamiki zachowano w miejscach, w ktd-
rych wystepuja zrodle podstawowym i uzupelniono
w pionach. Podane w rekopisach wskazéwki obsado-
we i incipity tekstu stuzace synchronizacji wykonania
milczaco pominigto, zachowano jednak okreslenia ta-
kie, jak Sinfonia, nawet jesli wystepowaly tylko w jed-
nym z gloséw. Dawne oznaczenia da capo zastapiono
standardowymi stosowanymi obecnie. Klucze zostaly
uwspoélczesnione, a klucze wystepujace w zrodlach
odnotowano w wykazie korektur. Znaki przykluczowe

127 Daty na podstawie katalogu RISM.

128 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher Inven-
tars..., op. cit., s. 40.

12 Max Seiffert, Die Chorbibliothek der St. Michaelischule in
Liineburg..., op. cit., s. 604.
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same time, it has some erroneous or dubious read-
ings, e.g. in b. 139 (VI I).

Finally, a fragmentary manuscript presenting the
piece is preserved in the collection from the Kantorei-
bibliothek at the Church of St. Nicholas in Luckau. It
is found in three large part books containing 89 works
by different composers, dating from between 1674
and 1699."” The manuscript is fragmentary and pre-
serves only the first violin, the bass voice, and the bas-
so continuo part of Forster’s piece.

A work with this title is found in the Ansbach in-
ventory, scored “a 5. 2 Strom. 3 Voc. Ex G b’'*® and
in the Lineburg inventory, scored “a 3. 5. 2 Violin
CAB;'® this supports the attribution of this work in
this scoring to Forster.

For the present edition, source a has been used
as the primary source, since it dates from Forster’s
lifetime and contains more information than the
more austere tablature, source . Discrepancies in
sources B and y are recorded in the list of correc-
tions. The fragmentary manuscript in Luckau has
been disregarded. The viola part in source a has not
been included in the edition, since it is likely a later
addition.

* ok ok

In the edition, part names in the source have been
tacitly standardised to Italian terms and are stated
at the beginning of each staff. The thorough-bass
part, however, is designated with the generic term
“Basso continuo” and the abbreviation “Bc”, since
it often represents more than one instrument.
Tempo and dynamic indications have been re-
tained as in the primary source, but added to sep-
arate parts in parallel cases. Voicing labels and text
incipits indicated in the manuscripts have been
tacitly removed, but indications such as Sinfonia
are retained if they occur in one or more parts.
Where the sources indicate da capo in different
ways, modern practice is used. Clefs have been
modernised, and original clefs are indicated in the
editorial notes. Key signatures have been retained.
In editions using a tablature as a primary source,

127 This is according to the dates given in the RISM catalogue.

128 Richard Schaal, Die Musikhandschriften des Ansbacher Inven-
tars..., op. cit., p. 40.

12 Max Seiffert, Die Chorbibliothek der St. Michaelischule in
Liineburg..., op. cit., p. 604.



zachowano. W edycjach, dla ktorych Zrédlami pod-
stawowymi byly zapisy tabulaturowe, znaki przyklu-
czowe dodane zostaly zgodnie z 6wczesng praktyka,
z uwzglednieniem sposobu zapisu w innych prze-
kazach, jesli tylko byly one dostgpne. Oznaczenia
metryczne zostaly ustandaryzowane, a ich warianty
odnotowano w wykazie korektur. Jesli w rekopisie po-
jawily si¢ poprawki kopisty, w transkrypcji milczaco
oddano lekcje post correcturam za wyjatkiem miejsc,
w ktoérych dokonane w zrdédle korekty byly bledne
badz zostaly one wprowadzone stanowczo pdznie;j.
Pojawiajace sie w rekopisach kreski taktowe bywaja
stosowane nieregularnie, z podobng niekonsekwencja
grupowane s3 czasem wartosci rytmiczne w zapisach
tabulaturowych. Zapis kresek taktowych zostal mil-
czaco ujednolicony zgodnie z zasadami wspdlczesnej
ortografii muzycznej, w tych miejscach dodano réw-
niez ligatury dla wartosci rytmicznych przekraczajace
kreske taktowa. Podwojne kreski taktowe oznaczajace
podzial utworu na odcinki zostaly zachowane. Kolo-
rowane warto$ci menzuralne uwspolczesniono, a ich
obecnos$¢ w zrédle odnotowano w wykazie korektur.
Belkowanie nut ujednolicono w oparciu o wspolcze-
sng ortografie. W glosach wokalnych belkowanie uza-
lezniono od podlozenia tekstu stownego, melizmaty
jednak belkowano zgodnie z zasadami wynikajacymi
z metrum utworu. Luki artykulacyjne zachowano
w postaci takiej, w jakiej wystepuja one w Zrédtach;
nie ujednolicano lukéw przy melizmatach, poniewaz
zapis zrédlowy moze by¢ nosnikiem informacji o ow-
czesnej praktyce wykonawczej. Luki pochodzace od
wydawcy dodano tylko sporadycznie, np. przy réw-
nolegtych pochodach gloséw; wszystkie ingerencje
tego typu odnotowano w wykazie korektur. W zapi-
sach zrodtowych tuki 1aczg czasem dwie ostatnie nuty
kadencji, czasem za$ drugg i trzecig jej nute od konca:
niekonsekwencji tego typu, wystepujacych w przeka-
zach uznanych za podstawowe w niniejszej edycji, nie
korygowano, pozostawiajac wybor wykonawcy.
Stosowane w rekopisach nutowych sposoby za-
pisu akcydencji zasadniczo odpowiadaja wczesno-
nowozytnym konwencjom, wedle ktérych zmiana
wysokosci dotyczy wylacznie tej nuty, przed ktorag
umieszczona jest akcydencja (ew. serii nut, jesli znaj-
duja sie na tej samej wysokosci), czasami jednak zasa-
dy te nie byly przez kopistéw przestrzegane w sposéb
scisty. W niniejszej edycji postugujemy si¢ wspot-
czesna konwencja, w ktorej akcydencje zachowuja
waznos¢ na przestrzeni catego taktu. Akcydencje do-
dane przez wydawce umieszczone zostaly w nawiasach
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key signatures have been added in accordance
with mid-seventeenth century rather than mod-
ern practices, and in accordance with secondary
sources in staff notation where applicable. Time
signatures have been standardised, with variant
indications reported in the list of corrections. If
the manuscript contains corrections, a post correc-
turam reading is tacitly adopted, apart from those
cases where the correction in the manuscript is er-
roneous or clearly of a much later date.

The manuscripts in staff notation are sometimes
irregularly barred; in the tablatures, bars are indi-
cated by grouping the music, not always in a fully
consistent way. In the edition, single bar lines have
been tacitly added in accordance with modern con-
ventions, and ties have been tacitly added over the
bar line. Double bar lines, indicating section breaks,
have been retained. Coloration has been mod-
ernised in the edition but reported in the critical
notes. Beaming has been standardised according to
modern conventions. In vocal parts, the beaming
follows the syllabic declamation, but melismas are
beamed according to the time signature. Slurs are
presented as in the manuscripts. Slurs in the vocal
part are mostly retained as in the source, rather
than being adjusted to melismas, since they could
arguably reflect contemporary practices of articu-
lation. Editorial slurs have been added only with
great discretion, for example at parallel passages,
and are reported in the editorial notes. At cadenc-
es, Forster sometimes slurs the antepenultima to
the penultima, and sometimes the penultima to
the final, seemingly arbitrarily. In the edition, the
reading of the primary source is maintained, even
if there are differences between parallel passages;
arguably, this choice was to some extent left to the
performer’s discretion.

The system of accidentals in the manuscripts in
staff notation follows the early modern principle that
inflections are only valid for the designated note and
for repeated notes, even though this practice is not
altogether consistent in the sources. The edition fol-
lows the modern convention that accidentals remain
in effect throughout the bar. Editorial accidentals
are presented within square brackets. Accidentals in
the sources in staff notation that would be consid-
ered redundant according to the modern rule have
been removed, but are reported in the critical notes;
however, the first accidental in the source indicating
the relevant pitch in question has been printed, even



kwadratowych. Pojawiajace si¢ w zrodtach akcydencje
tautologiczne zostaly przeniesione do wykazu korek-
tur, przy czym pierwsza wystepujacg w zrodle akey-
dencje dla danego dzwieku zachowano w partyturze
nawet, jesli zostata wczesniej w tym samym takcie do-
dana w nawiasie kwadratowym. Akcydencje umiesz-
czone nad lub pod nutg milczgco przeniesiono przed
te nute. Analogicznie, w wykazie korektur akcydencje
okreslano jako stojace przed nuta, niezaleznie od ich
dokladnego potozenia w rekopisie. Krzyzyki i bemole
wystepujace w zréddlach w roli kasownika w edycji za-
stapiono kasownikami z wyjatkiem cyfrowania basso
continuo, gdzie zachowano zapis oryginalny. W wy-
kazie korektur poinformowano, jaki znak zostal uzyty
w zrddle, chyba ze odnotowany tam zostal brak znaku
uzupelnionego w edycji. W przekazach tabulaturo-
wych wszystkie zmiany wysoko$ci notowane sg jako
podwyzszenia dzwieku (np. dzwigk es oddany jest za
pomoca znaku dis); w edycji milczaco zastosowano
zapis zgodny z tonacja utworu. W wykazie korek-
tur najpierw podano uwspoélczesniong forme zapisu,
a forme zrodtowa umieszczono w nawiasie.

Zapisane w zrédle podstawowym oznaczenia cyfro-
wania basso continuo zachowano bez zmian, umiesz-
czajac cyfry nad pieciolinig. Ewidentnie bledne cyfro-
wanie poprawiono, odnotowujac ten fakt w wykazie
korektur, nie uzupelniano jednak brakujacego cyfro-
wania. Oznaczen cyfrowania basso continuo w Zré-
dfach pomocniczych nie odnotowywano w wykazie
korektur. Ukfad poziomy badz pionowy oznaczen cy-
frowania jest w Zrédlach czesto niekonsekwentny (np. $
zamiast 6 5, § zamiast #6itp.). W niniejszej edycji nie-
konsekwencje tego typu zostaly milczaco skorygowa-
ne zgodnie z faktycznym przebiegiem harmonicznym
w glosach kompozycji. Umiejscowienie cyfrowania
zachowano w zgodzie z zapisem zrédlowym, druku-
jac cyfry centralnie nad nuta basso continuo, a nie
w miejscach zmian harmonicznych wynikajacych
z prowadzenia pozostalych gloséw, chyba ze zapis taki
zastosowano w zrddle.

Do facinskich tekstow stownych zastosowano naste-
pujace zasady edytorskie. Brakujace w zrédle fragmen-
ty dodano w nawiasach kwadratowych; powtoérzenia
sléw oznaczone konwencjonalnymi znakami repetycji
wydrukowano kursywa. Gdy w zapisie tabulaturowym
tekst podpisany zostal jedynie pod jedng z partii, a in-
tencjonalnie odnosil sie tez do innych gtoséw prowadzo-
nych homorytmicznie, zostat on milczaco przeniesiony
réwniez do tych gloséw. Pisownie acinskich tekstow
zasadniczo zachowano, takze tam, gdzie konskewentnie
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if it is already supplemented in brackets earlier in
the same bar. Accidentals placed above or under the
note are tacitly placed in front of the note. Similarily,
in the list of corrections, accidentals are referred to
as standing before the notes, regardless of the more
precise position in the manuscript. According to
modern convention, the natural sign is used to can-
cel inflections where the sources use sharps and flats,
apart from the continuo figuring, where the original
indications are retained. In the critical report, the
original sign is indicated, except when missing signs
are reported; those refer to the sign in the transcrip-
tion. In the tablature manuscripts, all inflections
are indicated as sharp notes (e.g., e-flat is indicated
as d-sharp). In the edition, they have been tacitly
changed according to the key. In the list of correc-
tions, the modernised pitch is indicated first, with
the notated one in round brackets.

The continuo figures in the primary source have
been retained, placed above the basso continuo staff.
Clearly erroneous figures have been corrected and
reported in the list of corrections. Otherwise, no edito-
rial continuo figures have been added or supplemented
in the edition. Continuo figures in secondary sources
are not reported in the list of corrections. The relative
placement of figures and accidentals vertically and
horizontally in the sources is sometimes ambiguous
(e.g., & vs. 65, & vs. 6, etc.). In the edition, such fig-
ures have been tacitly adjusted according to the read-
ing that makes sense in relation to the voice leading.
The horizontal placement of the figures in the edition
mostly follows the sources in placing the figures above
the bass note rather than following the voice leading,
unless the figure is clearly placed to the right of the
note in the source.

For the presentation of the Latin song texts, the
following principles have been used. Text missing
in the source is added in square brackets; repeti-
tions of words indicated in the source by conven-
tional signs are italicised. When a tablature score
only indicates the text in one of several vocal parts
at homorhythmic passages, the text has been tacitly
added to the other parts. In the Latin texts, spell-
ing has generally been retained, including when it
deviates from classical practices (such as secula/
saecula, redemtor/redemptor, etc.). When different
spellings are used in the manuscript, the most com-
mon variant of that particular work has been select-
ed. However, “i” and “j” as well as “u” and “v” have
been normalised according to common modern



roznita si¢ od klasycznych konwencji zapisu (np. secula/
saecula, redemtor/redemptor itp.); ujednolicono jedynie
uzycie liter ,,i” oraz ,,j, a takze ,u” i ,v’, ktérych zapis
znormalizowano w oparciu o wspolczesne zasady orto-
grafii. Jezeli w danym zrédle wystepowaly rézne warian-
ty zapisu, wybrano ten najczesciej wystepujacy. Wszyst-
kie oznaczenia akcentdéw zostaly usuniete, a abrewiacje
i elizje milczaco rozwinigte. Ligatury ,,&” i ,,oc” oddano
jako ,,ae” i ,,0€”. Interpunkcje ujednolicono i dostosowa-
no do wspdlczesnych zasad zapisu.
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orthography. All kinds of accents have been tacitly
removed, and abbreviations and contractions have
been tacitly expanded. The ligatures “e” and “ce”
are written as “ae” and “oe”. Punctuation has been
tacitly added or altered to conform with modern
standards.
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WYKAZ KOREKTUR

W uwagach szczegolowych pierwsza liczba oznacza
numer taktu, po kropce nastepuje skrocona nazwa glo-
su (greckie litery w nawiasie wskazujg zrodla, kto-
rych dana uwaga dotyczy), cyfra po sredniku okresla
polozenie nuty w takcie (nie uwzgledniajac pauz),
natomiast po dwukropku przedstawiona jest sytu-
acja w zrodle. Na przyktad: 3. A (B); 4: a' oznacza, ze
w takcie 3 partii altu w zrédle B czwartg nutg jest a'.
Wartosci rytmiczne dzwiekow, pauzy, akcydencje,
tuki frazowe i ligaturowe zaznaczono odpowiednimi
symbolami muzycznymi.

Jesu dulcis memoria

.Bc (B, y, 8-org, 8-cont); przed / before 7:
.VIT(B); 2-3:J

. VIII (B, y, 8); przed / before 5: brak / no )
. V11 (y, d); przed / before 3:

. VILII (B); 5-6: 3

. Bc (B, y, 6-org, 8-cont); przed / before 5:
.B(B);4-5: 0

. B (B); przed / before 5: )

O 0 W W W N N —

10. B (8); 1-4: _; (B, y> 8); przed / before 5:

11. Bc (B, y); 3-4: J3

12. B (8); 1-4: _

13. V11 (8); przed / before 4: b; (B, v, 8); przed / before 7: ),
14. VII (8); 6: 2

14. V11I (y); po / after 7: brak / no _

—
9

. VII(a); 7: b*; (y); przed / before 7:

.VIII (8); 6-7: _

.B(B);2:d

.VILII (y), VIII (8); 1-2,3-4: _; VIT(8): 1-2: _

—_ e =
NN O U

. V1L, B (y, 8), Bc (y, §-org, §-cont), VIII (§): p
. VIT (B, §); przed / before 2: ),

—
o

LIST OF CORRECTIONS

In the report, the first digit refers to the number of
the bar, followed by the abbreviated name of the part
(and Greek letters in round brackets which indicate
the relevant sources); the digit after the semicolon
refers to the note in the bar, disregarding rests, and
after the colon follows the critical report. For example,
3. A (B); 4: @' means that in bar 3 of the alto part in
source {3, the fourth note is an a'. Inflected notes are
indicated with German names, such as dis for d-sharp,
as for a-flat, etc. Durations, rests, accidentals, slurs
and ties are indicated with musical symbols.

. V11 (B); przed / before 3: brak / no b; (y, 8); 3-5, 5-6: _; (B, 8); przed / before 6: )

19. B (P); przed / before 9: ),

20. B (y); zamiast / instead of 8-12: J... B cd B; (8); 10-12: _
20.Bc(y):e4-escB

23. VII(B, y); przed / before 6: |,

23.Bc(y):o0dg

24. V11 (y); przed / before 4: brak / no b; (a); 7: ¢*

)
N

. VIII (B, v, 8); przed / before 9: ),

.Bc (B, y, 8-org, 8-cont); przed / before 3: )
. VIT(B,y, d); przed / before 7: )

.B(B); 1-2: _; (B, y); przed / before 4, 11: ),

[N NS TN \S I (S T NS I NS
0N NN U

. VII (B, y, 8); przed / before 7:
. VIII (B, v, 8); przed / before 4: brak / no &; (8); 8: d*

[\
\O
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. B (B, 8); przed / before 2: brak / no b; (8); 9: brak / no )
. B (a); 6-7: brak / no _; (y); przed / before 6: ; (B); przed / before 8: )



29.B (B); 1-2: _; (y, 0); przed / before 2: brak / no b; (B, y); przed / before 4:
30. VI (B); 2-3: 73 (B, v, 8); przed / before 8: }; (B, 8); przed / before 11: )

30. VIII (B); 1: b*

30. B (B, v, 8); przed / before 5: b; (B, §); przed / before 11: ),

30.B (y); 9-16:cd Bc As B¢ B; 13-16: _

31. VII (B, §); przed / before 14:

31. B (y); zamiast / instead of 1-8: JJJJAs BG As; (B, 8); przed / before 5, 8:
32. VIII (B, y); przed / before 6: ; (8); 9-12: ., b!

33. VII (B, y); przed / before 4, 16: b; (B, 8); przed / before 6: b; (B, y, 8); przed / before 13:
33.B (B, v, 6); przed / before 5: b; (B, 8); przed / before 8, 11:

34. VIT (B, y, 8); przed / before 6: )

34. B (B, v); przed / before 5, 11: }; (y); 10: F

34.B(0):

=yt 2

|

I
N Il N
: = ]
L4 L4 L4 L4

Ie] : jus dul - s prac-
34. Bc (y, 6-org, 8-cont); przed / before 5: )

35. VIII (B, y, 8); przed / before 3: &

36.Bc (y): o =

38. VII (B, y, 0); przed / before 6: 2

39. V11 (y); przed / before 3: ¢

40. VI1I (y); przed / before 3: £ (B, y); przed / before 6: £

41. V11 (y); przed / before 3: )

42. V11 (B); przed / before 1: )

43. VI1(B); nad / over 2: tlub / or + (trillo)

46. V11 (B, v); przed / before 2: brak / no )

47. V11 (9); przed / before 5: )

47.V11I (B); przed / before 2: brak / no =

47. Bc (8-org, 8-cont): . 4

48. VI1I (y); przed / before 2: brak / no ),

52-53. Bc (8-cont): oktawy / octaves, gi/ and G

53.B (B): Alleg:

53-54. Bc (8-org): oktawe nizej / one octave lower

56. B (y, 8); przed / before 1: brak / no )

56. Bc (B); przed / before 1: brak / no b; (8, €): J..Jsesesd cf
59. B (B); przed / before 4: )

59. Bc (8-org, §-cont): o.; po / after 2: brak / no _ ; (8); przed / before 1: brak / no )
60. B (y); 1-2: brak / no _; (y, 8); przed / before 2: brak / no b; (B); 4: F
60. Bc (y); przed / before 2: brak / no }

61. B (9): o.

62. B (B); przed / before 2: )

62. Bc (a): f; (B); przed / before 2: ),

64-66. Bc (8-org): oktawe nizej / one octave lower

63. B (B, y); przed / before 3: )

64. B (B, v, 8); przed / before 3, 6:

64.Bc (y):2 o, Eses

65. B (y, 0); przed / before 2: brak / no )

66.B (y);44.

67. VL1I (B, y, 8); przed / before 5: brak / no

69. V11 (J); przed / before 4:

70. VLII (y); przed / before 4: b; (B, y, 8); przed / before 6: )
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72. V11 (B); przed / before 1, 2: b;

73. VLI (y); przed / before 2: &; (8); przed / before 2: &

73.Bc (B);2: 6 (V)i o5 €

74. B (0); przed / before 2, 5: &

76. B (B); przed / before 3: b; (B, y); przed / before 6: )

78. B (B); przed / before 3: ; (B, y); przed / before 6: )

79. B (B, y); przed / before 2: )

81.Bc(P);2: g

82. VIII (B, y); przed / before 2: brak / no &; (8); przed / before 5: &

82.B (y): o

84. VLI (8); 2: b'; nad / over 2: + (trillo)

84. B (B); przed / before 4: )

86. V11 (B); przed / before 4:

86. V11I (8); nad / over 1: + (trillo)

86. B (a); tekst / text: que[m]

86-87. B (a); tekst / text: quem Jesus dei; (B); tekst / text: Jesus quam jesus; (8); tekst / text: Jesus, quam Jesus; (y);
tekst / text: Jesu quam Jesu

87. VLI (8); przed / before 2: 5; przed / before 5: &

88. VI1I (8); 5-6: a' ¢

89. VIII (a); 2, 4: c*c'; (8); przed / before 1: brak / no &

90. V11 (y); przed / before 1: ¢

92. B (0); przed / before 5: &

92. VLI (8); przed / before 1, 6: &

93. V11 (y); przed / before 1, 3, 6: ¢

93. B (); przed / before 5: &

96. VLI (8); przed / before 1:

98.Bc(y); 1: g

99. V11 (9); przed / before 1: brak / no )

99. VIII (B); przed / before 2: brak / no

100. VIT (B): o

101. V11, II, Bc (B): ~

101. VLTI (): o 5 B (Y, 8): o

103. VII(y, 6); przed / before 3: £ (y); przed / before 6: 2

104. V11 (a); 3: ¢*

104-110. Be (y): Do—++

M
\HN

105. VLI (y); przed / before 3, 6: ¢

106. V11 (y); przed / before 3:

106. VIII (B, y); przed / before 2: brak / no &

107. VII (B); przed / before 1: ),

109. V11I (8); zamiast / instead of 2:..

111. VII(9); przed / before 2: )

112. VII (y); przed / before 1: brak / no }; przed / before 3, 5: )

112. VIII (8); przed / before 2: &

118. B (B, 8); przed / before 1: % (8); 1-2:..; (B); 2: F

118. Bc (y, 6-org): E F; (8-org); przed / before 1: 5 (8-cont); przed / before 1: £ (B); 2: _
119. B (B); 2: as; (o, B, y, O); 3-5, tekst / text: li-te-ra; (B, y); przed / before 5: #
119. Bc (y); 1: F

120.B (B, y, 9); 6: G
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121.
123.
123.
124.
125.
126.
128.
129.
129.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
136.
136.
136.
137.
137.
138.
138.
139.
140.
140.
141.
141.
143.
144.
145.
145.
146.
147.
148.
148.
148.

Bc (B): po / after 2: _

B (B, 8); przed / before 1: brak / no ); (8); 4: brak znaku / missing; (y, 8); 7-8: )
Bc(B):o. e desgasa; (v,8,€):.. 0. Jesgasa

Bc (B); 2: d

Bc (B, y, 8-org, 8-cont): . Jes e

B(P);1-2:FF

Bc (8-org, 8-cont); po / after 1: brak / no _

VLI (y); 3: a'

B(B);2-3:20fg; (y,0);3: ¢

B (B, v, 8); przed / before 12, 15: ),

B (B): 5-6: _; (8); 4-5: _ (dotyczy / intending 3-6?)

V11 (B); przed / before 5: ; (y, 8); przed / before 13: ,; (), przed / before 16: )
VLII (8); przed / before 8, 11, 13: ),

B (B); 9: es

VLI (a); 1: g5 (B, y); przed / before 13:

VLII (B, y, 8); przed / before 6, 8, 11:

B (8); przed / before 1: brak / no j; (B); 4: es

Bc (B, 6-org, 6-cont); przed / before 1: brak / no ),

VLI (B, Y, 9); przed / before 10:

Bc (y);3-4:..

B (y); przed / before 1: brak / no |,

Bc (y); zamiast / instead of 1-2: . ¢

B (8); zamiast / instead of 9-12: . G; 13-14: _; przed / before 14: brak / no b; B (y); przed / before 12, 14: )
VLI (B, 8); przed / before 8: brak / no b; (y); przed / before 10:

Bc (8-org, 8-cont); po / after 2: _

V11 (B, 8); przed / before 3: brak / no )

Bc (y, 8-org, 8-cont); zamiast / instead of 2-4:.. F ¢

B (B, y); przed / before 13:,

B (B); zamiast / instead of 1-2: ..% ¢ ¢ B; (B); 5-6: _; (8); 3-6: _

V11 (B, y); przed / before 5: b; (B, y); przed / before 13: i; (y); przed / before 16: )
Bc (8-org, 8-cont); 1: G

VLI (§); przed / before 8, 11, 13: )

B (B); 9: es

V11 (y); 2-7: a*b* a*> g* f* €% (B, v); przed / before 9 brak / no b; (8); przed / before 13:
V11 (5); przed / before 13:

VLI (y); 2-7: f> g* f* e* d* ¢% (y); przed / before 6: b; (B, y, 0); przed / before 8, 11:

150. V11I (y, 8); przed / before 6: i; (B); przed / before 12: brak / no b; przed / before 13: b; (B, y, 8); przed / before 14:

151.
151.

brak / no _
153.
153.
153.

9-12?)
154.
154.
155.
156.
157.
157.

VL1 (8); przed / before 4: b; (B, y, 8); przed / before 7, 11:
VLI (y, 8); przed / before 3: b; (B, y, 8) przed / before 5: b; (B, y, 8); przed / before 12: brak / no & (y, 8): 13:

V11 (y); nad / over 3, 4, 5: +; (8); przed / before 7, 9, 12: }; (y); 12-14: /2
VLII (B); przed / before 4:
B (y);4-8:agfed; (B, d); przed / before 5: brak / no b; (B); 11-12: _; (8); 10-11: _ (dotyczy / intending

VLI (y); 1-3: 7105 (B, v, 8); przed / before 4: #
B (B, y); przed / before 4: brak / no )

VLI (y); przed / before 2: brak / no b

VLII (B, y, 8); przed / before 3: &

VII(y):--

VLII (B); po / after 1: _
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158. VIII (B); po / after 1: _

159. V11 (B): o

159. VIII (B); 2: p

161. VII(y): ¢

161. B (B, y, 8); przed / before 3: &

161. Bc (6-org); przed / before 3: 5 (B, y, 6-cont); przed / before 3: 2
162. VI (a): 0. 42 as' b' fles'; (v, 8):eaaaas'flgd
162.B (B); 4: ¢

163. B (y); 4-5: brak / no _

164. VIT (B): o- Do D5 (): 4 4 4. & [sic!] es? es? d2 k!
164. VI 1I (y); zamiast / instead of 2-3: .

164. Bc (B); 1-2: _

165. V11 (a); 2: ¢?

165. VI1I (y, 8); po / after 3: brak / no _

165. B (0); przed / before 3: brak / no

166. V11 (B); po / after 3: _

166. Bc (y); przed / before 1: brak / no b; (B); po / after 3: _
167. VLI (y); przed / before 3: &

167. Bc (6-org, -cont); po / after 2: _

169-170. V11 (y): 0 =

169.B (B): FFF

169-172. B (B); tekst / text: dulcedo ineffabilis

170. VLI (); po / after 2: _

170.B (B); 1: G

170. Bc (y, 6-org); po / after 1: _

Celebramus te Jehova

Oryginalne klucze / original clefs (a): V11, II: G2; C I, CII: C1; Org, Vlne: F4
3. VIII; przed / before 2: ¢

7. Bc (org); nad / over 4: § g

21. Bc (org); przed / before 3: ),

23. Bc (org); przed / before 3:

29. C II; tekst / text: es

44. Bc (org); nad / over 3: 2

45. VI II; po / after 3: brak / no _
46. V1 II; po / after 3: brak / no _
51. VI1I; po / after 4: brak / no _
65. V11I; przed / before 4: &

71. C[; przed / before 4:

90. C I; tekst / text: mul-tos

102. VI I; przed / before 5: |,

111. C1I; 3, tekst / text: quis

112. C1I; 3, tekst / text: quis
157-161:1. VI II: klucz C1 / C1 clef

Credo quod redemptor

Oryginalne klucze / original clefs (a): V1L, II: G2; A: C3; T: C4; Bc: F4
W tabulaturze (zrédlo B) brak fukéw artykulacyjnych / the tablature (source ) completely lacks slurs.
2. V11 (a); przed / before 5:
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4. VI1I (a); przed / before 5: 2

6. A (a); przed / before 5:

7.A(B) 1:d

8. V1 1I; przed / before 5:

9. A (a); przed / before 1:

9. Bc (a); 2: , dotyczy zaréwno / could refer to either 7 jak i/ or ¢
9. Bc (B); po / after 2: no _

11. VLI (B); 2-3: d*

11. T (B); 3, tekst / text: crede

12. Bc (B): o

13. Bc (B); po / after 2: brak / no _

14. VI1I (a); przed / before 41/ and 8: )
14. Bc (a); przed / before 4: ),

16. VIII (B); 3: ¢'

18. VLII (B); 2: as' (gis")

19. VL1II; przed / before 3: )

25. A (a); przed / before 10: )

25. Bc (a); przed / before 3:

26. A (a); przed / before 3:

27. V11 (a); przed / before 11: ),

30. A (a); przed / before 3: )

32. A (a); przed / before 1:

32. A (B); 2: a

33. A (a); przed / before 4, 13: )

33. A (B); zamiast / instead of 9-11: 225 d' ¢! d' es' (dis"); 15: as' (gis')
34. A (a); przed / before 5:

35. V11 (a); przed / before 4:

37. V11 (a); przed / before 6: )

39. V11 (a); przed / before 4: )

40. Bc (B); po / after 1: brak / no _

50. A (a); 5: d*

50. Bc (B); po / after 2: brak / no _

52. VI (B); 3: es* (dis?)

54. A (B); 3: es' (dis")

55. T (a); przed / before 5: zaréwno / both z jaki/and
57. VIII (B); 9: es* (dis?)

59. A (a); przed / before 1:

60. V11 (a); przed / before 6: )

61. VI (B); 2: es* (dis?)

64. VI1I (B); 3: ¢

64. T (B); 2: es' (dis")

65. V11 (B); 3: es*(dis?)

67.VII (B); 1,21/ and 6: es*(dis?)

70. Bc (B); 3: J.

72. VI1I (B); po / after 3: brak / no _
73. VIT (B); 2: 4"

73. VIL II (B); po / after 4: brak / no _
73.Bc (B); po / after 2: brak / no _
74.T (B); 3: ¢!

74.Bc (B); 2-3: BB
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76. A (B); tekst / text: videbe

77. V11 (B); zamiast / instead of 1: ., brak / no &
77.T (a); przed / before 3: &

78. V11 (a): »

89.T (B);2: h

90-91. A, T (a):+.d. 5 Bc(a):v..

97. A (a); przed / before 4: ),

99-106. (B): brak oznaczen dynamiki / no dynamics
100-147. V11, VI11I () w odwrotnej kolejnosci / in reversed order
102. VII(B); 2: es* (dis?); 4: d*

102. VIIT (B); 1: e o, d' b!

103. V11 (B); 2: es*(dis?); 4: d*

105. VIT(B); 4: b*

106. V11 (a, B); 4: b!

106. Bc (B); 5:2 d

107. V11, Bc (a): brak / no f

107. V11 (B); 4: es* (dis?)

109. A (B); tekst / text: spalla[m] deo

109. A (B); 4: es' (dis")

112-113. Bc (): . -

116. A (B); 3: es* (dis")

118-120. A (a); tekst / text: quam divero

128-129. VIII (a): J 4o | . es? es® es*f2, brak pauzy / no rest
129. VIII () - d*f?

130. V11 (B); 2: 42

132. V11 (a); zamiast / instead of 1: J_.

132. T (B);2:h

133-134. VIL A, T (a): e o J- &; Bc (a): e« »

135. V11 (a); 2: f2

143. A (B); 1: es' (dis")

Dulcis amor Jesu

Oryginalne klucze / original clefs (a): V11, II: G2; CI, II: C1; Bc: F4
. Tabulatura / tablature score (f): ¢
. VI1I (a); przed / before 2: &

. V11 (a); przed / before 6: )

. VIII (B); 4: es* (dis?)

VI (a); 2: 8

. V11 (a); przed / before 6, 8: )

. V11 (a); przed / before 5: )

. V1 (a); przed / before 3:

. VIII (B); 4, 6: f*

9. Bc (a); nad / over 4: 43

11. CII (a); przed / before 2: 2

12. C1II (a); przed / before 2: 2

17. V1 (a); przed / before 1: ),

19. V1 (a); przed / before 3: |,

19. CI(a); przed / before 4: ),
22.Bc (a); nad / over 4: 7©

O O 00 ] W N N = =
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23. Bc (a); nad / over 2: 7°

25. CI(a); przed / before 6:

26. V11 (a); przed / before 2:

27. V11 (a); przed / before 5: )

28. C1I (a); 1-2: brak / no _

30. VIT(B); 1: ¢

33. V11 (a); przed / before 1:

34. VII (a): brak /no p

35. V11 (a); przed / before 1:

37. C1I (a); przed / before 5: &

40. C 1 (a); przed / before 2: ¢

41.CI(B);5: €

46. Allegro tylko w / only in Bc (a)

46.C1I (a); 4-5: brak / no _

48. V11I (B); 2: plama, nuta nieczytelna / smudge, note illegible
49. CII (B); caly takt / enitre bar: brak / no _
50. V11 (a); przed / before 1:

50. C I, CII (P); caly takt / entire bar: brak / no _
52. V11 (a); przed / before 8:

53. CII (B); 1-2: brak / no _

54. C1I (a); przed / before 7:

56. CI(p); caly takt / enitre bar: brak / no _
56. CII (B); 3-4, 5-6: brak / no _; 9: es' (dis")
57.CI(p); 4-8:brak /no _

59. V11 (a); przed 7111 / before 7 and 11: no b; (); 7, 11: €
59. VIII (a); przed / before 10: 2

63. CII (B); caly takt / entire bar: brak / no _
65. V11 (a); przed / before 5:

65. CII (B); 5-6: brak / no _

66. V11 (a); przed / before 3:

68. Bc (a): 2 zaréwno przed jak i nad / both in front of and over 2
69.CI(P);2: ¢

73.CI(B); 3: f*

75. V11 (a); przed / before 1:

76. VI1I (a); przed / before 6:

77.Bc (a); nad / over 2: " 98

83. VI1I (a); przed / before 3: 2

85. Allegro tylko w / only in Bc (a)

88. CII (a); przed / before 3: ¢

88. Bc (a); nad / over 1: ¢

89. V11 (a); przed / before 2: )

89. CI (a); przed / before 2:

93.CI(a); 2: b

97. V11 (a); przed / before 2:

99. V11 (a); przed / before 1:

113. CII (B); caly takt / entire bar: brak / no _
115. CII (B); 1-2: brak / no _

115. Bc (B); 3: ¢!

116. VIT(B); 1-2,3-4: _

118. VI (a); przed / before 1, 3: ),
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123. C1II (B): caly takt / entire bar: brak / no _
125. CII (B): caly takt / entire bar: brak / no _
130. C 1, Bc (a): ¢

130. Adagio tylko w / only in Bc (a)

138. C I (a); tekst / text: tu vila

138. C I (a); przed / before 5:

142. V11I (a); przed / before 5:

142. Bc (a); nad / over 2: 73; (B); po / after 3: brak / no _
146. Bc (a); nad / over 2: 7°

147. C1I (B); caly takt / entire bar: brak / no _
149. CII (a); 6: gis'; (B): &'

150. CI(B); przed / before 7: ¢

151. Adagio tylko w / only in Bc (a)

151. C1II (a); przed / before 2 and 3: &

155. Bc (a); 4: 7% zamiast nad / instead over 3
157. V11 (a); przed / before 1: ),

157. Bc (a); nad / over 3: 28

159. V11 (a); przed / before 3: )

159. CI (a); przed / before 4: ),

160. Bc (a); 4: 7% zamiast nad / instead over 3
162. Bc (a); nad / over 3: 7°

165. CI (a); przed / before 6: ),

166. V11 (a); przed / before 2: |,

168. C1I (a); 1-3: _ ; przed / before 3: ¢

168. Bc (a); nad / over 1: 33

O dulcis Jesu

Oryginalne klucze / original clefs (a): C I, CII: C1; Bc: F4
11. CI; przed / before 4: %

31.Bc:..

48. CII; przed / before 4: %

50-51.CI:J. ...

58. C I: niejednoznaczne podlozenie tekstu stownego / ambiguous text underlay
71. Bc; nad / over 1: *® zamiast nad / instead over 70.2

72. C1I; przed / before 4: ¢

73. C1I; przed / before 5i/ and 8: ¢

74. CI; przed / before 5: &

74. C1I; przed / before 6: £

78. Bc; przed / before 4: &

82. B¢; przed / before 4: 2

131-132.CL,CIL:....

144. CI; przed / before 4: %

Redemptor Deus

Oryginalne klucze / original clefs (a): V1L, II: G2; CI, C II: C1; Bc: F4
1. Tabulatura / tablature score (): ¢

4. VI1I (a); przed / before 3: ¢

5. Bc (a); nad / over 2: 3¢

7. VI1I (a); przed / before 7: £
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8. VI1I (a); przed / before 4: 2
9. VLI (a); przed / before 3: 2

17.
18.
20.
21.
25.
25.
26.
26.
28.

29.
35.

Bc (B); po / after 2: brak / no _
CII (a); przed / before 5: &
CII (a); przed / before 4: ¢
VLII (B); 3: fis®

V11 (a); przed / before 3: ¢
VLII (B); 5: ¢

VLI (B); 2: fis®

VLII (B); 2: ¢

Bc (B); po / after 2: brak / no _
Bc (a); nad / over 1: &5
CI(B);9-10: _

36-50. CI, C II (a); tekst / text passim: di-lic-to-rum

37.
38.
38.
41.
42.
42.
43.
43.
44.
47.
49.
53.
57.
58.
58.
60.
61.
64.
68.
69.
79.
83.
95.
97.
99.
99.

100.
101.
115.
116.
117.
122.
122.
123.
125.

C I (a); przed / before 5: ¢

V11 (a); przed / before 4, 7: #; (B); 11: f*
VLI (a); 2-3: 5

CII (a); przed / before 7 and 10: £
CI(B);6-7: _

CII (a, B); 2-8, tekst / text: da mihi da da mihi
CII(B); 6-7: _
CI(B);5i/and 7: f!

Bc(B);2: G

VLII (B); po / after 4: brak / no _
CII(B); 4-5: brak /no _

VLII (a); przed / before 6: 2

VLII (a); przed / before 41/ and 6: %
VLII (a); przed / before 5: 2

VLII (B); 1: A

VII(B); 3: h!

V11 (a); przed / before 6: £

VLII (a); przed / before 4: z (B); 2: cis?
CI(B); 2-3, tekst / text: parce
CI(B); 1-3, tekst / text: mi Jesu
CII(B); 1: fis'

CI(B);2:a

VI (a); przed / before 4: z

V11 (a); przed / before 4: ¢

VLII (a); przed / before 7: 2

VLII (B); 3: ¢

V11 (a); przed / before 3: ¢

CII (a); przed / before 4: &

Bc (a); nad / over 2: 4°3

VLII (a); przed / before 4: 2

V11 (a); przed / before 4: ¢

VLII (B); 1-2: _

CII (a); 2, tekst / text: in aeternum
CII(B); 2: €'

Tabulatura / tablature score (B): ¢

55



129. Bc (a); # przed 1, nie nad nutg / placed before note 1, not above
130. C1II (a, B); 1-2: _

133. C1I (a); przed / before 5: &

135. CII (a); przed / before 4: 2

140. V11 (B); 2: fis®

140. VIII (B); 5: ¢

142. CII (B); 1: fis'

Ad arma fideles

19. CII (8); 1-2: brak / no _

20.Bc (8):..4ggd

34.CI(y,9);3: ¢

34. B (a); 1-2, tekst / text: pugnam

37.CII (a, B, y); 4: fis'

37.B (B, 8, y); 2: fis

37.Bc (y); 2: fis

41. Bc (8); 2: o

42.Bc (8); 0. d

44. B (B, 8); przed / before 3: 2

46. CII (B, §); przed / before 3: ¢

47.CI(y, 6); przed / before 2:

51. CII (B, 8); przed / before 3: £

55.CI(a):.2

56. Bc (y, 8); po / after 1: brak / no _

57.Bc(y); 1: G

58. B (B); przed / before 2: brak / no ; (3); przed / before 5: 2
59. B (B); przed / before 6: 2

59. B (9); przed / before 4: brak / no %

59.Bc (B,V,90):4- ga

62. CI(B, 6); przed / before 9, 12: 2

62. Bc (8); po / after 3: brak / no _

63. CI(p, 6); przed / before 13: ¢

63. CI (B); przed / before 16: #

64. CII (B, §); przed / before 5: &

64. CII (B, 8); przed / before 8: 2

67. CI(B); przed / before 6: &

68. Bc (8); po / after 2: brak / no _

71. B (y); zamiast / instead of 4: )_MH ¢

72. B (B); przed / before 3: #; (y); 3: fis

76. CII (B); przed / before 5,111/ and 16: #

81. CI(B, O); przed / before 9: #; (5); przed / before 12: 2
82. C1(d); przed / before 3: ; (B, 8); przed / before 13: &
82.B (B, 8); przed / before 51/ and 11: & (8); przed / before 8: &
86. C1I (B, d); przed / before 5: 2

86. B (y); zamiast / instead of 3: . . d D

87-88. B (a); 1, tekst / text: a arma

88. B (B, 6); przed / before 3: ¢

90. CII (B, 8); przed / before 3: 2

91. CI(y); 2: cis’
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95. CII (B, ): przed / before 3: ¢

102. CII (§); po / after 4: brak / no _; (B); pod / under 5: #; (y); 5: gis'

106. C1(0); przed / before 4: &

108. CI(d); 1-2: brak / no _

112. CI(B); 5-6: _

112.CI(8); 1-8: f2g*a*g* f2e*d*?

112. CII (y, §); 7-10: /.2

112.CI(y); 5-8:.7

112. B (B); 1-8: klucz / clef F3

114. CII (@, y); 1-2: brak / no _

116. Bc (0); po / after 2: _

117.Bc (B); 1-2: _

121. Wszystkie glosy / all parts ($); C I, Bc (8); nad ostatnia nuta / over final note: ~
121. Wszystkie glosy / all parts (y); ostatnia nuta / final note: .

121. CII (B, §); 2-3: brak / no _; (y); 1-2 (zamiast / instead of 2-3): _; (8); przed / before 2: brak / no #

Benedicam Dominum

Oryginalne klucze / original clefs (a): V11, II: G2; C: C1; T: C4; B, Bc, Vlne: F4
1. Adagio w/ in V11, II, Bc (a-org, a-vlne)

9. Allegro w / in V11, II () i tabulaturze / and tablature score (P)
10. VIT(B); 1, 2: h', czgSciowo wymazane / partially erased
10. VIII (B); 3, 5: h', czg$ciowo wymazane / partially erased
11. VLI (a); przed / before 8: 2

15.C (B); 1-2, 3-4, 5-6, 7-8,9-10, 11-12: _

17. VLI (a); przed / before 10: 2

18.B (B); 1-2, 3-4, 5-6, 7-8,9-10: _

20.C, A (P); 1-2,3-4: _

21. V11 (a); przed / before 13: &

21. VLI (a); przed / before 9: z; (B); 7, 14: b*

22.B (B); 2-3, 4-5: _

23.C (B); 2-3,4-5: _

24. V11 (a); przed / before 1: ),

25.C(B); 3-4, 5-6: _

27.C, A (B); 3-4, 5-6: _

28. A (a); przed / before 5: &

29.B (B); 6-7: _

30. B (a); przed / before 4: b; (B); 6-7: _

30. Bc (a-org, a-vlne); przed / before 4:

31. V11 (a); przed / before 5: )

31. B (a); 8: 2 (B); 8-9: ..

32.C (B); 3-4,5-6: _

33. A (a); przed / before 1:

34. A (B); _ 9-10, zamiast / instead of 10

36. A (a); przed / before 11: &

37.C(B); 3-4,5-6: _

37.B (B); 2-3,4-5: _

38. V11 (a); przed / before 3;

38. A (B); 6: f!

39.B (a); 8-11: _; (B); 8-9, 10-11: _
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40. C (a, B); 1-7, tekst / text: in ore meo
40. C (B); 2-3,4-5: _

41. A (a, B); po / after 4: brak / no _
43. V11 (a); przed / before 4, 6, 12: )
44. V11 (a); przed / before 7: |,

47. Bc (a-org); nad / over 2: m

54.C (B); 3-4,5-6: _

58. C (a); przed / before 12:

58. Bc (a-org, a-vlne); przed / before 4:
65. A (a); przed / before 13:

68. A (a); przed / before 12:

69. A (p); 10: €'

73. VLI (B); 3: d*

78.B (B); 4: fis

83. B (B); 8-9: brak / no _

92-93. A, B (a); tekst / text 92.7-93.2: nomen eius
93. C (P): _ po/ after 6 (zamiast po / instead of after 5)
100. B¢ (a-vlne): ~

101.C, B (a): 3

101. C (B); 1-2,3-4: _

105. A (B); 1-2, 3-4: _

106. A (B); 2: es' (dis")

110. A (a); przed / before 1: &

112. VLI (a); przed / before 1: z (B); 1, 3: cis’ 2: h!
117.B (p); 3-4: _

119. A (B); 1-2, 3-4: _

121. C (B); 1-2, 3-4: _

123. A (B); 1-2: _

124. A (B); 3-4; _

126. A (B); 2-3, 4-5: _

127. C (B); 1-2, 3-4: _

128. C (P); 2: es* (dis?)

129. B (B); 1-2, 3-4: _

131. A (B); 2-3: brak / no _

132. V11 (a); przed / before 3: |,

132. C (B); 3-4: brak / no _

133. A (B); 2-3: _

133. B (a); przed / before 3:

134. C, A (p); 1-3: brak / no _

136. C, A (B); 2-3, 4-5: _

140. C (B); 2-3,4-5: _

143. C (a); przed / before 5:

149. C (a); przed / before 5: ),

152.C (B); 1-2,3-4: _

155. C (B); 1-2: brak / no _

161. A (B); 1-2, 3-4: _

162. A (a); przed / before 5:

169. A (a); przed / before 1:

174. B (B); 1-2, 3-4: _

176. A (B); 1-2,3-4: _
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176.B (B); 5-6: brak / no _
178.C (B); 1-2, 3-4: _

183. A (B); 2-3, 4-5: _

184. C (P); 1-2,3-4: _

185. C (P); 2: es* (dis?)

188. A (B); 1-3: brak / no _
189. V11 (a); przed / before 5: ),
189. C (B); 3-4: _ (zamiast po / instead of after 2)
191. B (B); 1-3: brak / no _
193. C (B); 2-3, 4-5: _

194. A (a); przed / before 6: )
197. VI (a, B); 3: €

197. C (a); 1-3: _

198. Bc (a-vlne); po / after 1: _

Gentes redemptae Pascha

Oryginalne klucze / original clefs (a): V11, II: G2; A: C3; T: C4; B, Bc: F4
1. Symphonia tylko w / only in Bc (a)

1. Adagio w/ in V11, VI1I (a) i tabulaturze / and tablature score ([3)
1. V1L, V111, B, Bc (a): 3

38. B (a, B): brak / no _

40. B (B); 3: brak / no _

45. V11I (a); przed / before 3: &

45. Bc (a); przed / before 3: ),

47. B (a); przed / before 4: #

49.B (B); 5:d

50. VI1I (a); przed / before 6: 2

55. V11 (a); przed / before 5: )

56. B (B); 2: es (dis)

59. V11 (a); przed / before 6: %

60. VI1I (a); przed / before 6: 2

66. V11 (a); przed / before 1:

67. B (a); przed / before 9: |,

69. V1T (B); 2: es® (dis?)

70. B (a); przed / before 4: |,

74. V11I (a); przed / before 4i/ and 9: ¢
83. VI1I (a); przed / before 8: 2

83. B (a); przed / before 6: £

84. V11 (a); przed / before 6: %

84. VI1I (a); 4-6: .2

89. Bc (a); nad / over 4: 3

103. Bc (a); 1; brak / no: »

107. A (a); przed / before 11: )

107. T (a); przed / before 5: ),

108. A (a); przed / before 7: )

110. VIII (B); 8: f*

111. VI (a); przed / before 5: ),

114. A (a); przed / before 6, 8: b; (B): 6, 8: es' (dis")
115. V11 (a); przed / before 1: ),
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117. T (a); przed / before 6: 3
121-124. A, T (P); tekst / text: Sur-rex-it Pas-tor bo-nus

122-123. A, Bc (0):eee; T (a): 0w s- o
125-126. V11, Bc (a): e e o3 VIII (a): e v .- &
128-129: A, Bc(a):ewo; T (0): w0 d. o

131-132. VIL, Bc (@): oo o3 VIII (a): 0w 0. &

134. T (a); 3, tekst / text: salvus

139. Bc (B); 1-2: brak / no _

143. T (B); 4: nuta przekreslona / note crossed out

146. B (a): ~; (a, B); po / after 1: brak / no _; prawdopodobnie kopista pomylit tuk z fermata / likely, the copyist
has mistaken the tie for a fermata.

146. Bc (a); nad / over 1: 1509; nad / over 2: 138
147-149. B (a); tekst przesuniety o jedng sylabe w lewo / text syllables displaced one note to the left.

151. Bc (a); nad / over 1: 3

154. Bc (B): =

160. A (B); 3-4: brak / no _

162. A (B); 1-6: brak / no _

169. A (B); 1-4: brak / no _

191. A (a); 4: . poprawiona na / changed to .
202. T (B); po / after 1: brak / no _

209. T (B); 1-4: brak / no _

210. T (a); przed / before 1: ),

213. VIL II (a): o.

228. V11 (a); przed / before 6: |,

236-237. VIL, T ():+ - . & VITL Bc (): o«
243. V11, VIII, Bc (a): ..

247. Wszystkie glosy / all parts (a): 3

249. B (a); 1-2, 5-6: _

250. T (a): _ nad / placed over 2

252. A (B); 1-2: _

266. Bc (a): nad / over 1: 4 "3

274. A (a); przed / before 6: ; (p); 3-6: brak / no _
276. B (a); przed / before 6: £

278. V11I (a); przed / before 6: ¢

280. V11 (a); przed / before 2: |,

283. B (B); 1-2: brak / no _

285. T (a); 3, tekst / text: -ja

285.T (B); 2-3, tekst / text: -ja

291.T (B); 1-3: brak / no _

294. T (B); 3-6: brak / no _

296. A (a); przed / before 6: #; A (B); 3: brak / no
297. A (B); 3-6: brak / no _

300. T (a); przed / before 6: #

310. A (a); przed / before 6: 4; A (B); 5-6: brak / no _
312. B (a); przed / before 6: &

313. T (); 1-3: brak / no _

318. V11 (a); przed / before 1: )

321.T (B); 1-2: _

325. T (a); 2-3: brak / no _

327.T (a); 2-3: brak / no _

7
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Intenderunt arcum

Oryginalne klucze / original clefs (a): C: C1; A: C3; B: F4; Vlne, Org: F4
3.C(B): fis'

16. C (a); przed / before 4: &

25.C(B); 8-9:d' ¢!

28. A (B): brak / no _

35. C (B); 11: plama, nieczytelne / smudge, illegible
36.C (B); 4: f2

38. A (a); przed / before 6: ¢

56-57.C, B (a), Bc (a-org, a-vlne): . ..
57.A (B); 2-3: _

67. Bc (a-vlne): ..

73. A (a); przed / before 3: ¢

74. B (a); przed / before 3: &

86. Bc (a-vlne): ..

92. Bc (a-vlne): ..

94. B (a); nad / over 3: ¢

104-105. C, B (a), Bc (a-org, a-vlne):. ..
107. A (a); przed / before 4: ¢

114. A (B); 4, 6: b

118. Bc (a-vlne); przed / before 4:

119. C(P); 4, 6: b*

121. C (a); tekst / text: dilexiit

121. C (a); przed / before 5, 8: ),

122. C (a); przed / before 10: )

123. B (a); przed / before 6, 10: )

123. Bc (a-org, a-vlne); przed / before 3:
124. B (a); przed / before 6: )

125. Bc (a-org); przed / before 2: ¢

131.C (B); 1: b*

131. A (a); 2, tekst / text: nos

134.Bc(B); 1: b

137. C (a); przed / before 4: ),

137. A (B); 1: b

138. C (a); przed / before 4: £ "

138. Bc (a-org); nad / over 4: 7

141. A (a); przed / before 3: ¢

141. Bc (a-vlne); zamiast / instead of 1-2: ..
147. C (B): 4-5: _

149. Bc (a-org); nad / over 1: ¢

150. C (a); przed / before 2: £

151. C (a): brak / no _

151. Bc (a-org); nad / over 1: gb

152. A (B); 1: f!

153.B(B); 1: B

160. C (a); przed / before 4: &

165-167. Bc (a-vlne): brak oznaczen dynamicznych / no dynamics
167. C (a); 3:

167. C, B, Bc (a-org): brak oznaczenia / no f
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167.B (B); 1-3: ¢

169. C (a); przed / before 3: %

169. B (a); 13, tekst / text: Domin[us]

170. C (a); przed / before 3: %

172.Bc (B): st aff

174. C, B (a), Bc (a-vlne): brak oznaczenia / missing pp

Laetentur coeli

1.CI(B):c

6. B (P); przed / before 12:

8. B (B); 7-8, tekst / text: terra

10. CII (B); 6-7: _

12. B (a); 10: nieczytelne / illegible

14. CII (B); 1-2: brak / no _

16. B (B); przed / before 4: ),

17.B (B); 9-12: brak / no _; przed / before 12: ),

21. CII (B); 78: brak / no _

25.CI(a):g'f'e!

28. CI(B); przed / before 3: brak / no &

36. CI(a); 2-3: brak / no _

43.CI(P):.-

49.CI(B):..

49. C1I (a); 2-3: brak / no _

49. B, B¢ (B): Da capo usque ad triplam; 50-71 nie zanotowane w glosach / not notated in the parts

50. CL, CIL, B (a): laetentur coeli ut supa [sic!] usque ad triplam; takty 50-52 zanotowane tylko w gtosach C1iBc,
takty 53-71 tylko w Bc / for bb. 50-52 only C I and Bc are notated and for bb. 53-71 only Bc

50.CI(B):c

57. CII (B); 3, tekst / text: exul-

59. CII (B); 9, tekst / text: -ra

63. CII (B); 1-2: brak / no _

76. CI(B); przed / before 9: brak / no &

77.CI(P); po/ after 1: brak / no _

82. Bc (B); po / after 3: brak / no _

83.B(a): M) r M5 (B): i)

83. Bc (B); po / after 3: brak / no _

87. CI(p); przed / before 3:

89.B (B):brak /nopi/orf

89. Tabulatura / tablature score (a): brak / no f

94. CI(p); przed / before 1: brak / no

99. Bc (B); po / after 2: brak / no _

101. CII (B); 4-6: brak / no _

105. C1 (o, B); 1-2: ) J; (B); przed / before 5: )

108. C I (B); przed / before 4, 13, 16: ),

109. CI(pB); przed / before 8:

118. B (B); 1-6: brak / no _

118. B (B); przed / before 11: brak / no &

119. B (p); przed / before 8, 11: ),

120. Bc (a): ® nad / over 2 zamiast / instead of 3

125. B (B); 10-12: brak / no _
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127.
129.
129.
130.
131.
132.
136.
137.
138.
140.
140.

140

142.
143.
145.
146.
147.
147.
148.
150.

B (B); przed / before 7: brak / no % przed / before 9, 12: ¢
CI(B); tekst / text: ut sine sine

B (B); przed / before 9, 12: ¢

CI(P); przed/ before 9, 12: &

C1I (a); 7: nieczytelne / illegible

C1II (B); przed / before 7, 10: #

B (B); przed / before 9, 12: ¢

B (B); przed / before 6: brak / no &; przed / before 8, 11: ¢
CI(P); przed / before 12: 2

CII(B); 5: d*

CII (a); 4: d' powtdrzone dwukrotnie: na koncu systemu i na poczatku nastgpnego / repeated twice: at the
end of the system, and at the beginning of next

. B (a); 3: b powtdérzone dwukrotnie: na koncu systemu i na poczatku nastepnego / repeated twice: at the end
of the system, and at the beginning of next

B (B); 3-6: brak / no _

Bc(a):es.eocAFFc

B (B); przed / before 9, 12: &

C1II (B); przed / before 9, 12: ¢

B (a); 9: brak nuty / note missing

B (B); przed / before 9, 12: &

CI(P); przed/ before 9, 12: 2

Bc (B); przed / before 1: &

O bone Jesu

Oryginalne klucze / original clefs (a): V11, II: G2; C: C1; A: C3; B, Org: F4
1.VIL,C, A, B (a): ¢3

11.

VI (o, B); 2: b*

15-16. VIII (at, y): e o -- -
19-20. VIII (o, y): o o-

21.
21.

VII (a): ¢
A (a); przed / before 1:

21-24.C, A, B (y): brak oznaczen dynamiki / no dynamics
21-24. A (B): brak oznaczen dynamiki / no dynamics
22-24. A (a): brak oznaczen dynamiki / no dynamics

22.
23.

A (y); przed / before 3: ¢
C (B): brak oznaczen dynamiki / no dynamics

23-24. B (B): brak oznaczen dynamiki / no dyanamics

29.
30.
33.
33.
38.
41.
46.
46.
47.
49.
53.
53.

C (a): brak / no p

A (B); 1-2: brak / no _

C,B(y):-.

Bc (a-vlne); przed / before 1: brak / no )
VI, VIII (y); 1-2: _

Bc (a-vlne); przed / before 3: brak / no
B (p): brak / no _

B (y); przed / before 1: brak / no ),

A (a); brak / no f

C(y):4.

V11 (a, y): przed / before 1: )

VII, VLI (y); 1-2: _
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53.
54.
56.
57.

VLII (y); przed / before 3, 4: &
VLII (y); po / after 3: _

V11 (y); przed / before 1: )

B (a, y), Bc (y); przed / before 2: ),

59-60. C (0, y): e e o

60.
69.

B (y):--
B (y); 4-5: brak / no _

71-72. VLI (a): brak oznaczen dynamiki / no dynamic markings

72.
72.

VII (a, B); 1-2: brak / no _
Bc (a-org); nad / over 1: 2

74-75. VI, VIII, C (0, y), A (Y): e 0 -
74-75. A, B (a, y), Bc (a-org, a-vlne): ...

79.

6 D
Bc (a-org): g

80-81. VIL, A (a, y): - - L
80-81. V111, C, B (a, y), Bc (a-org, a-vlne): . . .

82.
82.
87.
100

101.
105.
105.
106.
106.
108.
111.
113.
117.
118.
119.
120.
124.
126.
129.
135.
136.
136.
136.
137.
138.

139.

139.
140.
141.
141.
142.

146

Wszystkie glosy / all parts (B), C, A, B, V11, VI1I (y), Bc (a-vlne): brak / no »

Sinfonia tylko w / only in Bc (a-org, a-vine)
Bc (y); przed / before 1: )

-101. C (B); tekst / text: tu spes

Bc (a-org); nad / over 2: *6

C (a, y); przed / before 7: 2

Bc (y); po / after 1: _

C (a, y); przed / before 13: 2

Bc (a-org); nad / over 1: 7#°

C (a); przed / before 9: )

VLII (y); przed / before 4: ),

Bc (a-org); nad / over 1: 7* ¢

C(y): 30N

C(y);1-2,5-6: >

Bc (y); przed / before 1: )

C (a); 13-16: brak / no _

V11 (y); przed / before 4: )

Adagio tylko w / only in Bc (a-org)
A(y)6:g'

A (a); 4-5,6-7,8-9: brak / no _
A (B); 14: brak nuty, papier uszkodzony / note missing, paper damaged
A (y); przed / before 5, 8: )

Bc (y); przed / before 1: )

A (a, y); przed / before 6:

V11 (a); przed / before 6: |,

n_ e
VI (y): e

l
|
|

VILII (y); przed / before 2: brak / no & 7: .22 €? e’ fis’g?
VLII (y); przed / before 5: brak / no &

VLII (B); 2: b?

VLI (y); zamiast / instead of 3-7: ... d* f2g* ¢

V11 (a, y); przed / before 7: ¢

. A (y); przed / before 7: )
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147. A (y); przed / before 3: ),

148. A (y); przed / before 51/ and 14: ),
150. VII(y); 7-10: a* g* f* a*

151. VI1I (a, y); przed / before 9: £
157. Bc (a-org); nad / over 1: ¢6

159. B (a); przed / before 8: )

159. Bc (a); nad / over 1: ’3;

161. B (y); przed / before 13:

162. B (y); przed / before 4: )

162. Bc (a-org, a-vlne, B); 2: ¢; (a-org); nad / over 2: 4
166. B (y); 4-5: brak / no _

170.B (B); 1: B

171. B (a, y); przed / before 7:

171. Bc (a-org, a-vlne); przed / before 3: )
173. VIII (B); po / after 1: _

174. V11 (a); przed / before 4: ),

176. V11 (a); przed / before 4: ),

178. VLI (a, y); 2-3: brak / no _

181. A, B (a): )

181. Allegro w / in (B), a takze w / and in A (a), B¢ (a-org)
181. Bc (y); przed / before 2: )

184. A (B); 2-3: brak / no _

185. A (p); 2-3: brak / no _

185. A (y); przed / before 4: brak / no
187. C (y); przed / before 4:

190. C (a, y); przed / before 6: )

190. A (B); 2-3; brak / no _

190. A (y); po / after 1: _ (zamiast / instead of 189:2); po / after 3
197. Bc (y); przed / before 1:

199. A (a, y); przed / before 4:

200. C (a, y); przed / before 4:

200. A (y); przed / before 2:

202. C (a, y); przed / before 6: ¢

203. C (B); 2-3: _

203. A (a, y); przed / before 4, 6: )
204-207. B (B): brak / no _

207. V11 (a, B); 6: c*

208. V11 (a, B): o 32 ¢

208. B (y); 2-3: brak / no _

209. V11 (a, B): =

209. Bc (y); przed / before 4: ),

212. V11 (y); przed / before 1:

212-213. B (B): brak / no _

214. VI (B); 1: es? (dis?); (y); przed / before 1: )
215. C (a, y); przed / before 4: )

216-217. B (B): brak / no _

218. B (y); po / after 3: _

219-221. B (B): brak / no _

220.C, A (y); 34: brak / no _
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222.A (B, a);5: ¢

222.B (y); 2-3: _, zamiast / instead of 1-2
225. VLI (y); 6: €

225. Bc (a-vlne); zamiast / instead of 1: ., d
226. V11 (y); przed / before 1:

227.C(B); 1-2: brak / no _

228.C (B); 2-3: brak / no _

231. Bc (a-org); 2: nieczytelne / illegible
235. C (y); przed / before 1: )

237. A (B); 1-2: brak / no _

238. A (B); 2-3: brak / no _

241. A (y); 4-5: ¢'f!

243.B (B); 1-2: brak / no _

246-247.C (B, a):do3 |t a'd!

246. C (B); 2: a; (a): d' changed from a'
246. A (B); 2-3: brak / no _

246.B (B); 1-2: brak / no _

247.B (a, B); 3-4: brak / no _

248. V11 (y); 1: ¢?

250. B (B); 2-3: brak / no _

251. Bc (a-org); nad / over 2: 4 3

252. Bc (y); przed / before 4:

255. V11 (y); przed / before 1:

256. A (y); 2-3: brak / no _

256. B (y); zamiast / instead of 1:J .

258. C (o, y); przed / before 4: )

260. C (y); 3: brak / no _

261. C (y): D) es’d? ¢

261. A (a); przed / before 3: #; (y); po / after 3: _, zamiast / instead of 2
262. B (y); 1-2: brak / no _; tekst / text: amen
262. Bc (a-org, a-vlne); przed / before 2: brak / no )
263. B (y): 1-2: _; tekst / text: a-

265.C (a): ¢
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TEKSTY SLOWNE / VERBAL TEXTS

Jesu dulcis memoria

Jesu dulcis memoria
dans vera cordis gaudia,
sed super mel et omnia
ejus dulcis praesentia.

Nil canitur suavius,
nil auditur jucundius,
nil cogitatur dulcius,
quam Jesus, Dei filius.

Nec lingua valet dicere,
nec litera exprimere,
expertus potest credere,
quid sit Jesum diligere.

Jesu, rex admirabilis,
et triumphator nobilis.
Dulcedo ineffabilis,
totus desiderabilis.

Celebramus te Jehova

Celebramus te Jehova,

quoniam iratus fuisti nobis,

sed adversus est furor tuus

et consolatus es nos.

Tu Domine mortificas et vivificas,
deducis ad inferos et reducis.

Induxisti nos in laqueum,

imposuisti cingulam lumbis nostris.

Fecisti ut insiderent homines

in capita nostra.

Transivimus per aquam et ignem,
et eduxisti nos in refrigerium,

et ostendisti nobis

tribulationes multas et malas,

et conversus vivificasti nos.

Justitia tua Deus in altum
usque assurgit.

Magnas res facis,

quia pax tibi.

Ecce salvator noster!
Confidamus, non expavescamus,
quia fortitudo nostra Dominus,
et factus est nobis in salutem.
Celebrate Dominum,
proclamate nomen ejus,

notas facite in populis

actiones ejus.

Jezusa stodkie wspomnienie,
Daje duszy pocieszenie:
Wszystkie stodycze przechodzi,
Kiedy Jezus wérdd nas chodzi.

Ani wdzigcznych $piewdw pienie,
Ani mile uszom brzmienie,
Swietych my$li nie pomnozy

Jak ty Jezu, Synu Bozy!

Zaden jezyk nie opowi:

Zaden wyraz nie wystowi:
Samo uczy doswiadczanie,
Co jest Jezu! twe kochanie.

Jezu krolu wielkiej chwaly!
Zwyciezco $mierci wspanialy:
W stodyczy niewymoéwiony,
Caly od nas upragniony.

Wychwalamy Cie, Jahwe,

bo rozgniewale$ sie na nas

Lecz Twoj gniew sie usmierzyt

i nas pocieszytes.

Ty, Panie, dajesz §mier¢ i zycie,

posylasz do otchtani i z niej
wyprowadzasz.

Zaprowadzile$ nas w pulapke,

wlozytes na nasz grzbiet cigzar.

Sprawites, ze ludzie deptali

po naszych glowach.

Przeszlismy przez wode i ogien

ale wyprowadziles nas na ochlode,

ukazale§ nam

wiele przeciwnosci losu,

ale potem wrocile§ nam zycie.

Sprawiedliwo$¢ Twa, Boze,
siega wysoko.

Wielkie dzieta czynisz,
albowiem pokdj jest z Toba.
Oto nasz Zbawiciel!

Miejmy ufno$¢, nie lekajmy sie,
bo mocg naszg jest Pan,

On stal si¢ dla nas zbawieniem.
Chwalcie Pana,

wzywajcie Jego imienia,
rozglaszajcie Jego dzieta

wérod narodow.
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The sweet memory of Jesus

that gives true joy to the heart,
but above honey and everything
his sweet presence.

Nothing lovelier is sung,
nothing merrier is heard,
nothing sweeter is thought,
than Jesus, son of God.

Neither can the tongue say,
nor a letter express,

he who has tried can believe,
what it is to love Jesus.

Jesus, admirable king,
and noble triumphator.
Unspeakable sweetness,
totally desirable.

We honour you, o God,

because you were angry with us,

but your fury has turned around

and you have comforted us.

You, o Lord, take life and give life,

you lead down to the underworld

and you lead back.

You have led us into a snare,

you have laid a girdle upon our loins.

You have made that men

were placed over our heads.

We have passed through water and fire,

and you have led us out into

refreshment, and you have shown us

many and grievous afflictions,

and turning you have brought us
back to life.

Your justice, o God,

always raises on high.

You make things great,

because with you is peace.

Behold our saviour!

May we have faith, may we not fear,

because the Lord is our courage,

and he has become our salvation.

Honour the Lord,

proclaim his name,

make his deeds known

among the people.



Credo quod redemptor

Credo quod redemptor meus vivit,
et novissimo die resurgam,

et renovabuntur denuo ossa mea,
et in carne mea videbo Dominum.
Lauda anima mea Dominum,

in vita mea laudabo Dominum,

in vita mea psallam Deo meo
quamdiu fuero.

Dulcis amor Jesu

Dulcis amor Jesu,

dulce bonum, dilecte mi.
O dilectissime Jesu rogo te,
sagittis tuis confige me.
Moriar pro te mi Jesu.
Dulce bonum, dulcis Jesu,
trahe me post te,

inter flores pone me.

Quia langueo pro te,

tu fons, tu vita,

tu bonitas infinita.

O dulcis Jesu

O dulcis Jesu, ad te venio.
Occurre, Domine,

et oscula sancta tua

sentiant labia mea.

Ad te solum suspiramus

dulcis Jesu Christe.

Sis gloria mea,

sis tota delectatio animae meae.

O dulcis Jesu, ad te venio.

Redemptor Deus

Redemptor Deus,

qui es vita viventium,

et salus morientium,

spes miserorum,

da mihi veniam delictorum meorum.
Parce mi Jesu,

propitius esto mihi peccatori,

et laudabo nomen tuum

in aeternum.

Wierzg, ze Wybawca moj zyje,

na ziemi wystapi jako ostatni,
odzieje potem me szczatki skorg,

i w ciele swym Boga zobacze.
Chwal duszo moja, Pana,

zyciem moim bede chwalil Pana,
zyciem moim Bogu memu $piewat
dopoki istnieje.

Jezu, stodka milosci,

dobro upojne, najdrozszy mé;j.
Najstodszy Jezu, blagam Cie,
Twymi strzatami zrain mnie.
Umrze¢ dla Ciebie pragne.
dobro upojne, stodki Jezu,
Pociagnij mnie za sobg,
posréd kwiaty zabierz mnie.
Albowiem stabne dla Ciebie,
Ty$ zrodlem, Ty$ zZyciem,
Ty$ dobrem nieskoriczonym.

O, stodki Jezu, przychodze¢ do Ciebie.
Panie, wyjdZ mi na przeciw,

niech moje wargi poczuja

$wiete usta Twoje.

Tylko do Ciebie wzdychamy,

stodki Jezu Chryste.

Badz moja chwala,

badz radoscig mej duszy.

O, stodki Jezu, przychodze do Ciebie.

Zbawicielu Boze,

ktéry jeste$ zyciem Zyjacych,
zbawieniem umierajacych

i nadziejg niepocieszonych,

daj mi taske odpuszczenia mych win.
Wybaw mnie Jezu,

badz taskawy wobec mnie grzesznika
a bede stawil Imie Twoje

na wieki.
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I believe that my redeemer lives,
and that I will resurrect on the last day,
and my bones will become new again,
and in my flesh I will see the Lord.
Praise the Lord, my soul,

in my life I will praise the Lord,

in my life I will sing to my God,
aslongasIam.

Jesus, sweet love,

sweet blessing, my beloved.

O most beloved Jesus, I beg you,
pierce me with your arrows.

I shall die for you, my Jesus.
Sweet blessing, sweet Jesus,
drag me after you,

lay me down among flowers.
Because I am weary for you.
You are the source, you are life,
you are endless goodness.

O sweet Jesus, I come to you.

Meet me, Lord,

and may my lips

feel your holy kisses.

Only by your side we breathe,

sweet Jesus Christ.

May you be my glory,

may you be the entire delight of my
soul.

O sweet Jesus, I come to you.

God Redeemer,

who are the life of the living,
and the salvation of the dying,
the hope of the despairing,
forgive me my crimes.

Save me Jesus,

be gracious to me sinner,

and I will praise your name

in eternity.



Ad arma fideles

Ad arma fideles,

ad arma amici,

parate vos ad pugnam.

Ecce inimici nostri obsidiantur nos,
debellate, expugnate,

debellate illos.

Domine,

de coelo speramus auxilium.
Parce o bone Jesu,

qui non vis mortem peccatoris,
sed ut convertatur et vivat.

Ad arma fideles...

Benedicam Dominum

Benedicam Dominum in omni
tempore, semper laus ejus in ore meo.
In Domino laudabitur anima mea,
audiant mansueti, et laetentur.
Magnificate mecum Dominum,

et exaltemus nomen ejus in idipsum.
Alleluja.

Gentes redemptae Pascha

Gentes redemptae Pascha celebrantes,
triumphum Christo

praegaudio cantate.

Gaudeamus, exultemus et laetemur.
Surrexit Pax, spes nostra.

Surrexit Christus salus nostra.

Qui animam suam pro nobis posuit,
et pro salute nostra

mori dignatus est.

O Jesu, Rex admirabilis

et triumphator nobilis, glorifica nos.
Salva nos et laetabimur

in seculorum secula.

Alleluja.

Intenderunt arcum

Intenderunt arcum

insipientes peccatores terrae.
Paraverunt sagittas suas,

ut sagittent in obscuro

rectos corde cantantes,

laudabile canticum

et decorum valde in jubilo dicentes.
Fugite quae non dilexit Dominus,

Do broni, o wierni,

do broni, przyjaciele,

gotujcie sie do bitwy.

Oto nieprzyjaciele nasi otoczyli nas,
pogromcie, przegoncie,

zwyciezcie ich.

Panie,

spodziewamy sie pomocy z nieba.
Wybaw nas, o stodki Jezu,

ty, ktéry nie chcesz $mierci grzesznika,
lecz aby sie nawrdcit i zyl.

Do broni, o wierni...

Blogostawi¢ bede Pana w kazdym
czasie, Jego chwala zawsze na moich
ustach. Moja dusza chlubi si¢ w Panu:
niech uslysza pokorni i ucieszg si¢.
Uwielbiajcie razem ze mng Pana,
wspoélnie wywyzszajmy jego Imie.
Alleluja.

Narody odkupione Pasche $wietujace,
tryumf Chrtstusa

rado$nie $piewajcie.

Cieszmy si¢, radujmy i weselmy.
Zmartwychwstal Pokdj, nadzieja nasza.
Powstal Chrystus, nasze zbawienie.
Ten ktéry dusza swoja za nas oddal,
i dla naszego zbawienia

zechcial §mier¢ przyjaé.

O, Jezu, Krélu przedziwny,
Zwyciezco szlachetny, daj nam taske.
Zbaw nas, a radowac sie bedziemy
na wieki wiekow.

Alleluja.

Luk napinajg

bezrozumni grzesznicy ziemi.

kladg swe strzaty na cieciwe,

by w mroku razi¢

prawych sercem, ktérzy w uniesieniu

$piewaja piesn pochwalng

i wielce piekna.

Uciekajcie od tego, w czym Pan nie ma
upodobania,
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To arms all faithful,

to arms o comrades

Make yourself ready for battle.
Behold, our enemies besiege us.
Subdue them, conquer them,
subdue them.

O Lord,

we hope for aid from heaven.
Save us, o sweet Jesus, save us.
You do not want the sinner to die,
but that he is converted and lives.
To arms all faithful...

I will bless the Lord at all times;

his praise will always be on my lips.

I will boast in the Lord;

the humble will hear and be glad.
Proclaim the Lord’s greatness with me;
let us exalt his name together.
Hallelujah.

O redeemed nations celebrating Easter,
sing the triumph of Christ

with great joy.

Let us be joyful, let us praise and rejoice.
Peace has resurrected, our hope.
Christ has resurrected, our salvation.
He put his soul in our place,

and was deemed worthy

to die for our salvation.

O Jesus, admirable King

and noble triumpher, glorify us.

Save us, and we will rejoice

forever.

Hallelujah.

The wicked sinners of the earth

have bent their bow.

They have prepared their arrows

to shoot in the dark

those upright of heart that are singing,

that are saying a most laudable

and beautiful song in joy.

Flee from that which the Lord does not
love,



dulcedo seculi ne vos seducat,
quoniam pereunt
qui contradicunt Domino.

Laetentur coeli

Laetentur coeli

et exultet terra.

Jubilent montes

et universus concinat orbis
laudes Christo resurgenti.
Dum suas captare glorias,
dum suas narrare laudes
assumit anima mea,

pavet lingua,

vox non audet,

illas attingere timet cor,
vox non audet.

O quanto conficitur
moerore anima mea!

O quanta repletur

tristitia cor meum!

Non satis posse extollere tibi,
dicere tibi, cantare.

Da Domine cordi meo constantiam,
linguae fluentiam

et voci jucunditatem,

ut sine fine valeam laudare
semper te et benedicere.

O bone Jesu

O bone Jesu,

o dulcedo cordis mei.

Tu es Deus meus,

tu vita mea,

unica spes animae meae.
O amabile principium
et desiderium meum ineffabile.
O amor meus,

qui semper vivis,
vivificame,

ut psallam alta voce
canticum novum,

et deficiat anima mea

in laudibus tuis.

Amen.

niech stodycz $§wiata was nie zwodzi,
albowiem przepadna ci,
ktdrzy sprzeciwiajg sie Panu.

Niech si¢ raduja niebiosa

i niech cieszy sie ziemia.

Niech gory wykrzykuja z radosci
a $wiat caly niech $piewa
chwale Chrystusa zmartwychwstalego.
Gdy moja dusza stara sie

pojac jego trymf,

opowiedzie¢ jego chwale

jezyk méj drzy,

glos swoj trace,

serce leka sie zblizy¢ do niego,
glos swdj trace.

0O, jakze wielka zalos¢
wypelnia mojg dusze!

0O, jakze wielki smutek
wypelnia moje serce!

Nie wystarczy cie wyslawiac,
chwali¢ Cig i Tobie §piewac.
Daj, Panie, stato$¢ sercu memu,
jezykowi gietko$¢

a glosowi rado$¢,

abym bez konca mogt Ciebie
chwali¢ i blogostawi¢.

O, dobry Jezu,

o, stodyczy serca mego.

Ty jestes moim Bogiem,

ty$ Zyciem moim,

jedyna nadziejg mej duszy.

O, ukochany poczatku,
niewystowione me pragnienie.
O, milo$ci moja,

ktéra wiecznie zyje,

przywrd¢ mnie do zycia

abym $piewal pelnym glosem
piesn nowa,

aby zapomniata si¢ dusza moja
w Twojej chwale.

Amen.
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lest the sweetness of this time shall
seduce you, since those perish
who contradict the Lord.

Let the heavens be glad

and the earth rejoice.

Let the mountains be joyful

and the entire globe sing

praise to resurrecting Christ.
When my souls strives

to catch his glory,

to say his praise,

my tongue trembles,

my voice does not dare,

my heart is afraid to come close to
them, my voice does not dare.

O how great a sorrow

consumes my soul!

O how great a sadness

fills my heart!

It is not enough to be able to extol you,
to praise you, and to sing.

Grant, o Lord, constancy to my heart,
fluency to my tongue

and merriness to my voice,

so that I may always praise you
and bless you endlessly.

O good Jesus,

o sweetness of my heart.
You are my God,

you are my life,

the only hope of my soul.
O amiable origin,

and my ineffable desire.
O my love,

who always live,

make me alive,

so that I sing a new song
with a high voice,

and my soul withdraws
in your praise.

Amen.
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