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WSTEP

Carolus Gobel' urodzit sie 3 marca 1721 roku w Ostro-
szowicach (niem. Weigelsdorf) na pograniczu Slaska
i ziemi ktodzkiej’. Bedac nastolatkiem, ksztalcil si¢
w jezuickim gimnazjum i konwikcie §w. J6zefa we Wro-
ctawiu. Fakt ten dokumentuja libretta spektakli wysta-
wianych przez tamtejsze kolegium i sodalicj¢ Zwiasto-
wania Najswietszej Marii Panny w latach 1736, 1737
i 1738, w ktorych przyszly kompozytor wymieniany
jest jako wykonawca solowych partii dyszkantowych’.
Do Towarzystwa Jezusowego Gobel wstapit 9 paz-
dziernika 1740 roku we Wroctawiu®, a nastgpnie odbyt
dwuletni nowicjat w Brnie®. W sporzadzonych wow-
czas katalogach, obok podstawowych danych osobo-
wych, odnotowano jego kompetencje w zakresie $piewu
i gry na instrumentach strunowych (musicam in fidi-

! W zrédtach muzycznych i katalogach jezuickich znajdujemy
rézne warianty pisowni jego nazwiska, m.in.: Goebel, Gobl, Gae-
bel, Gébel. Por. Markéta Holubova, Biograficky slovnik hudebnich
prefektis jezuitského fddu prisobicich v Cechdch, na Moravé a ve
Slezsku v letech 1556-1773, Praha: Etnologicky Ustav Akademie
Véd Ceské Republiky 2009, s. 52.

2 Archivum Romanum Societatis Iesu [dalej jako ARSI] Boh. 63:
Catalogus triennalis (1743), s. 96, w rubryce ,,Natio, Patria” wpisa-
no: ,,Silesius Weigelsdorffensis”

> Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Kolekcja Slasko-Luzyc-
ka (dawniej Gabinet Slasko-Luzycki) [dalej jako PL-WRu GSL]
Yu 50/335: Tessera Christiani militis Et nos debemus pro Fratri-
bus animas ponere [...], data wystawienia: 25.03.1736, w roli
Spes — ,Carolus Gobel, Sil. Weigelsdorffensis, Poéta, Discantista
in Convictu S. Josephi”; PL-WRu GSL Yu 85/80: Incruenta Cruen-
tae Victimae Figura Joseph Invidia Fratrum venditus [...], data
wystawienia: 14.04.1737, w roli Genius Congregationis — ,,Caro-
lus Gobel, Sil. Weigelsdorffensis, Rhetor, Discantista in Convictu
S. Josephi”; PL-WRu GSL Yu 50/347-348: Saeculum Primum Col-
legii Wratislaviensis in Isaaco Peregrini in terram Chanaan Magni
Zelotis Abrahae Filio [...], data wystawienia: sierpien 1738 (brak
daty dziennej), w roli Providentia Dei - ,,D. Carolus G6bel, Lo-
gicus, Discantista in Convictu S. Josephi”; za umozliwienie wgla-
du do fotokopii Zrédel oraz cenne wskazoéwki uprzejmie dzieku-
je dr. hab. Tomaszowi Jezowi, prof. UW; zob. Tomasz Jez, Kultura
muzyczna jezuitéw na Slgsku i ziemi klodzkiej (1581-1776), War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2013, s. 367, 442 (w cy-
towanej publikacji drugie z przedstawienn omylkowo zostalo da-
towane na rok 1735, a nie 1737); na temat organizacji i Zycia
muzycznego w konwiktach jezuickich zob. m.in. ibid., s. 390-418.

* ARSI Boh. 63: Catalogus triennalis (1743), s. 96.

> ARSI Boh. 92 I: Catalogi breves (1720-1742), k. 2911, 3071; in-
formacje te odnotowat juz Emilian Trolda, Jesuité a hudba, ,,Cyril.
Casopis pro katolickou hudbu posvatnou a liturgii v Ceskosloven-
ské republice” 67/1-2 (1941), s. 9.

INTRODUCTION

Carolus Gobel,! born on 3" March 1721 in Ostroszo-
wice (Germ. Weigelsdorf) in the borderland between
Silesia and the Klodzko County,* spent his teenage
years as a student of the Jesuit gymnasium and convic-
tus of St Joseph in Wroctaw. This is confirmed by the
libretti of plays staged by the Wroctaw collegium and
by the Sodality of the Annunciation of the Holy Vir-
gin Mary in the years 1736, 1737, and 1738, in which
the future composer is listed as performing solo des-
cant parts.> Gobel joined the Jesuit order on 9" Oc-
tober 1740 in Wroctaw,* and subsequently completed
a two-year novitiate in Brno.> Catalogues from that
city mention, apart from basic personal data, also his
singing skills and the ability to play string instruments

! In musical sources and Jesuit catalogues we find different var-
iant spellings of his surname, such as, among others, Goebel, Gbl,
Gaebel, Gébel. Cf. Markéta Holubova, Biograficky slovnik hudeb-
nich prefekti jezuitského #ddu pisobicich v Cechdch, na Moravé
a ve Slezsku v letech 1556-1773 [Biographical Dictionary of Music
Prefects of the Jesuit Order Active in Bohemia, Moravia, and Sile-
sia in the Years 1556-1773], Praha: Etnologicky Ustav Akademie
Véd Ceské Republiky 2009, p. 52.

2 Archivum Romanum Societatis Iesu [hereafter as ARSI| Boh.
63: Catalogus triennalis (1743), p. 96; in the rubric for “Natio,
Patria” we read: “Silesius Weigelsdorffensis”.

* Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka [University Library], Ko-
lekcja Slgsko-Luzycka [The Silesian and Lusatian Collection] (for-
merly Gabinet Slasko-Luzycki [The Silesian and Lusatian Room])
[hereafter as PL-WRu GSL] Yu 50/335: Tessera Christiani militis Et
nos debemus pro Fratribus animas ponere [...], staged on 25" March
1736, in the part of Spes — “Carolus Gobel, Sil. Weigelsdorffensis,
Poéta, Discantista in Convictu S. Josephi”; PL-WRu GSL Yu 85/80:
Incruenta Cruentae Victimae Figura Joseph Invidia Fratrum vendi-
tus [...], staged on 14" April 1737, in the part of Genius Congrega-
tionis — “Carolus Gobel, Sil. Weigelsdorffensis, Rhetor, Discantis-
ta in Convictu S. Josephi”; PL-WRu GSL Yu 50/347-348: Saeculum
Primum Collegii Wratislaviensis in Isaaco Peregrini in terram Cha-
naan Magni Zelotis Abrahae Filio [...], staged in August 1738 (no
specific day given), in the part of Providentia Dei - “D. Carolus G6-
bel, Logicus, Discantista in Convictu S. Josephi”; I am grateful to
dr hab. Tomasz Jez, professor of the Warsaw University, for pro-
viding me with access to photocopies of the sources and with val-
uable guidelines; cf. Tomasz Jez, The Musical Culture of the Jesuits
in Silesia and the Klodzko County (1581-1776), Berlin — Bern -
Bruxelles — New York - Oxford - Warszawa — Wien: Peter Lang
2019 (Eastern European Studies in Musicology, 11), p. 289 (this
book wrongly dates the second of these spectacles at 1735 instead
of 1737); on the organisation of music life in Jesuit convicti, see,
among others: ibid., pp. 247-269.

* ARSI Boh. 63: Catalogus triennalis (1743), p. 96.

> ARSI Boh. 92 I: Catalogi breves (1720-1742), fols 291r, 307r;
this information was quoted already by Emilidn Trolda, Jesuité
a hudba [Jesuits and Music], “Cyril. Casopis pro katolickou hudbu
posvétnou a liturgii v Ceskoslovenské republice” 67/1-2 (1941), p. 9.



bus et cantu)®. W roku 1742/43 pelnit funkcje prefekta
muzyki (praefectus chori) konwiktu w Glogowie’, po
czym przez trzy lata (1743-1746) przebywal w kole-
gium w Klodzku, pracujac jako nauczyciel w klasach
gramatyki i syntaksy, kaznodzieja oraz socius regen-
tis konwiktu®. Po studiach w Otomunicu (1746-1749)
i trzeciej probacji w Jiczynie (1749/50)°, skierowany
zostal do Opawy (1750/51), gdzie dziatal m.in. jako
praefectus musicae'. Kolejny rok kompozytor spedzit
w Zaganiu (1751/52), by ponownie trafi¢ do Glogowa
(1752-1755)"". W obydwu tych placéwkach, oprécz
funkeji dydaktycznych i katechetycznych, wymieniany
jest corocznie jako socius regentis konwiktu'?. W Gto-
gowie 2 lutego 1755 roku Gobel zlozyl sluby ostatnie
(professio quatuor votorum), konczace okres formacji'.

Wkrétce po zajeciu Slaska przez Prusy krél Fry-
deryk II podjal starania o utworzenie oddzielnej pro-
wincji $laskiej zakonu, ostatecznie zakonczone po-
wodzeniem 1 stycznia 1755 roku'. Ze wzgledu na

¢ Moravsky zemsky archiv v Brné [dalej jako CZ-Bsa] G 12 Cer-
roniho sbirka, sygn. I1/76: Cathalogus Novitiorum Societatis Jesu in
Novitiatu Brunae ab Anno 1655 ad an:[no] 1741, szp. 187; CZ-Bsa,
G 11 Sbirka rukopisti Frantiskova muzea, sygn. 593: Catalogus No-
vitiorum Secundum Eorum Examina... (1740), k. 7r.

7 ARSI Boh. 92 II: Catalogi breves (1743-1760, 1772), k. 330r.

8 Ibid., k. 345r, 358v, 371v. Jako socius regentis kompozytor
wzmiankowany jest tylko w najwcze$niejszym z cytowanych kata-
logéw (z roku 1743/44). Funkcja ta byla piastowana zwykle Iacznie
z funkcjg prefekta muzyki w konwikeie, o czym $wiadcza powta-
rzajace si¢ w drukowanych katalogach rocznych prowingji rubry-
ki o treéci ,officia intelliguntur adiuncta” dotyczace tych wlasnie
stanowisk. Z perspektywy wiadz zakonu istotniejsze bylo admini-
strowanie konwiktem, ktore powierzano zastepcy regensa; mniej-
sze znaczenie przywiazywano za$ do funkeji przelozonego zespo-
tu muzycznego konwiktu, dlatego tez w wielu katalogach nie byla
ona oddzielnie wskazywana. Za t¢ informacje uprzejmie dzigku-
je dr. hab. Tomaszowi Jezowi, prof. UW; zob. réwniez Tomasz Jez,
Kultura muzyczna..., op. cit., s. 17, 399, 404. Nota bene rok pozniej
na tym stanowisku zatrudniony byl juz Antonius Swoboda, zob.
Maciej Jochymezyk (red.), Antonius Swoboda (1709 - po 1746).
Dixit Dominus, Litaniae Lauretanae, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Sub Lupa 2020 (Fontes Musicae in Polonia, C/XVII).

? ARSI Boh. 92 II: Catalogi breves (1743-1760, 1772), k. 401v,
418r, 434r, 447v.

10 Ibid., k. 466v.

W Ibid., k. 484v, 492r, 508r, 525r.

12 Por. przyp. 8, zob. Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit.,
.410-412.

13 Nérodni knihovna Ceské republiky [dalej jako CZ-Pu]
XXIII.C.110/1: Liber sextus. Vota solennia et simplicia, k. 27r., zob.
http://www.manuscriptorium.com/apps/index.php?direct=record
&pid=AIPDIG-NKCR__XXIIIC1101XX3CYJ7QE-cs [dostep
18.10.2020].

4 Zob. m.in. Tomasz Blaszczyk, Poczgtki slgskiej prowincji je-
zuitéw, ,Saeculum Christianum” 13/2 (2006), s. 127-131.

»

(musicam in fidibus et cantu).® In 1742/43 he was the
praefectus chori at the convictus in Glogéw.” This was
followed by three years at the Ktodzko collegium (1743
-1746), where he taught grammar and syntax classes,
preached sermons, and held the position of socius re-
gentis at the convictus.* Having completed his studies
in Olomouc (1746-1749) and made his tertianship
in Jicin (1749/50),> he was sent to Opava (1750/51),
where he was, among others, the praefectus musicae."
After a year in Zagan (1751/52) he returned to Glogéw
(1752-1755)."" In both these institutions, apart from
teaching and preaching, he is listed in each successive
year as the socius regentis of the convictus.'> Gobel took
his last vows (professio quatuor votorum) on 2" Febru-
ary 1755, thus ending his Jesuit formation."

Soon after the annexation of Silesia by Prussia,
king Frederick II began to make efforts which even-
tually led to the establishment of a separate Silesian
province of the Jesuits on 1% January 1755."* Due to

¢ Moravsky zemsky archiv v Brné [hereafter as CZ-Bsa] G 12
Cerroniho sbirka, shelf mark I11/76: Cathalogus Novitiorum Societa-
tis Jesu in Novitiatu Brunae ab Anno 1655 ad an:[no] 1741, col. 187;
CZ-Bsa, G 11 Sbirka rukopisti Franti$kova muzea, shelf mark 593:
Catalogus Novitiorum Secundum Eorum Examina... (1740), fol. 7r.

7 ARSI Boh. 92 IT: Catalogi breves (1743-1760, 1772), fol. 330r.

8 Ibid., fols 345r, 358v, 371v. As socius regentis the composer is
mentioned only in the earliest of these catalogues (of 1743/44). This
post was usually held jointly with that of praefectus musicae in the con-
victi, which is corroborated by rubrics in printed annual catalogues of
the province, which refer to these two positions as “officia intelligun-
tur adiuncta”. From the point of view of the Jesuit authorities, admin-
istration of the convictus was a more important task, entrusted to the
deputy regens. The function of the head of the music ensemble was
viewed as of much less significance, and for this reason many cata-
logues do not list it separately. I am grateful for this information to
dr hab. Tomasz Jez, professor of the Warsaw University; cf. also To-
masz Jez, The Musical Culture..., op. cit., pp. 14-15, 252-256. Inci-
dentally, the same post was filled in the following year by Antonius
Swoboda, cf. Maciej Jochymczyk (ed.), Antonius Swoboda (1709 - po
1746). Dixit Dominus, Litaniae Lauretanae, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Sub Lupa 2020 (Fontes Musicae in Polonia, C/XVII).

° ARSI Boh. 92 II: Catalogi breves (1743-1760, 1772), fols
401v, 4181, 434r, 447v.

10 1bid., fol. 466v.

1 Ibid., fols 484v, 492r, 508r, 525r.

12 Cf. footnote 8; cf. also Tomasz Jez, The Musical Culture...,
op. cit., pp. 263-265.

13 Nérodni knihovna Ceské republiky [National Library of the
Czech Republic] [hereafter as CZ-Pu] XXIII.C.110/1: Liber sextus.
Vota solennia et simplicia, fol. 27r., cf. http://www.manuscriptorium.
com/apps/index.php?direct=record&pid=AIPDIG-NKCR__XX-
IIIC1101XX3CYJ7QE-cs [accessed on 18" Oct. 2020].

14 Cf. e.g. Tomasz Blaszczyk, Poczgtki slgskiej prowincji jezuitow
[The beginnings of the Jesuits Silesian Province], “Saeculum Chris-
tianum” 13/2 (2006), pp. 127-131.



wyrywkowy stan zachowania dokumentacji, spowodo-
wany m.in. ograniczeniem kontaktéw nowo powsta-
tej prowincji z wtadzami zakonu w Rzymie i Pradze',
szczegdlowe przesledzenie dalszych losow kompozy-
tora nie jest mozliwe. Prawdopodobnie na poczat-
ku lat 60. XVIII w. dzialat w Zaganiu, poniewaz na
karcie tytulowej jednej z jego kompozycji (Fig. 5)
skopiowanej 25 sierpnia 1762 roku zanotowano:
»Auth:[ore] Rev:[erendo] P:[atre] Gaebel: S:[ocieta-
tis] J:[esu] | Sagan:[ensis]”'°. Jak wskazujg zrodla za-
konne, w 1764 roku Gobel przebywal w rezydencji
jezuitéw w Otyniu, gdzie zmart 6 listopada’. O jego
zdolno$ciach i zastugach na gruncie sztuki muzycznej
wspomniano zaréwno w katalogu trzyletnim sporzg-
dzonym w tym roku'®, jak i w nekrologu zakonnika®.

W 1649 roku, na mocy zapisu testamentowego po-
przednich wlascicieli, Otyn (niem. Wartenberg) wraz
z sasiednimi wsiami zostal przekazany jezuitom?®.
Byla to najwigksza posiadtos¢ ziemska zakonu na
Dolnym Slasku, przynoszaca znaczne dochody?'. Co
wiecej, w interesujacym nas okresie administratorem
majatku byt Karl Reinach SJ, ktory cieszyl sie przyjaz-
nig Fryderyka II, a krél Prus osobiscie goscil w Otyniu
w 1758 roku®. Zycie muzyczne osrodka zapewne od-
powiadalo jego wysokiemu statusowi finansowemu.
Sladem Owczesnej §wietnosci jest zbidr 56 rekopisow
muzycznych oraz para kotléw i viola basowa, ktére od
1947 roku przechowywane s3 w Muzeum Instrumen-
tow Muzycznych w Poznaniu. W skfad kolekcji wcho-
dza zaréwno utwory kompozytoréw szeroko znanych

15 Zdzistaw Lec, Kolegia jezuickie na Slgsku do 1740 roku, ,,Per-
spectiva. Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” 11/2 (2012),
s. 96.

16 Muzeum Instrumentéw Muzycznych, Oddzial Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu [dalej jako PL-Pmim] MNP Im 382, por. ko-
mentarz rewizyjny.

7 ARSI Hist. Soc. 53a: Defuncti 1735-1772, s. 126; Praha,
Narodni archiv JS II1,-439 (karton 168): Catalogus Personarum, &
Officiorum Provinciae Silesiae Societatis Jesu. An[no]. MDCCLXV.

'8 ARSI Boh. 202: Catalogus triennalis provinciae Silesiae SJ
(1764), k. 29v.

9 Ibid., k. 14r: ,,Odio summo ferebatur in otium, omne idcirco
tempus operibus indifferentibus residuum in Templi Choro exe-
git”, cyt. za: Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 442.

% Patryk Frankowski, Alina Madry, An unknown collection of
music manuscripts from Otyn (Wartenberg), ,Interdisciplinary
Studies in Musicology” 11 (2012), s. 68; Tomasz Andrzejewski,
Miejscowosci powiatu nowosolskiego. Rys historyczny, Nowa Sol:
Muzeum Miejskie w Nowej Soli 2004, s. 159-161.

2! Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 44.

2 Patryk Frankowski, Alina Madry, An unknown collection...,
op. cit., s. 69-70.

the fragmentary state of record preservation, caused,
among others, by the new province’s limited contacts
with the order’s headquarters in Rome and Prague,"
it is impossible to reconstruct Gobel’s later biogra-
phy in any greater detail. He was most likely active in
Zagan in the early 1760s, since the title page of one
of his compositions (FiG. 5), copied on 25" August
1762, bears the inscription: “Auth:[ore] Rev:[erendo]
P:[atre] Gaebel: S:[ocietatis] J:[esu] | Sagan:[ensis]”'¢
Jesuit sources tell us that in 1764 Gobel stayed at the
Jesuit residence in Otyn, where he died on 6™ Novem-
ber."” His abilities and merits in the field of music are
mentioned both in the triennial catalogue compiled in
the same year'® and in his obituary."”

In accordance with the testament of its previous
owners, Otyn (Germ. Wartenberg) along with the
neighbouring villages passed on to the Jesuits in 1649.%
It was the order’s largest landed estate in Lower Silesia,
and it generated substantial profits.*! Importantly, in the
second half of the 18" century the office of the estate’s
administrator was held by Karl Reinach, SJ, who en-
joyed the friendship of Friedrich II himself; the king
visited Otyn in person in 1758.> Music life at that Jes-
uit hub probably corresponded to its superior material
status. What remains of its splendour to our times is a
collection of 56 music manuscripts, as well as a pair of
timpani and a bass viol, kept since 1947 at the Muse-
um of Musical Instruments in Poznan. The collection

15 Zdzistaw Lec, Kolegia jezuickie na Slgsku do 1740 roku [Jesu-
it Collegia in Silesia Before 1740], “Perspectiva. Legnickie Studia
Teologiczno-Historyczne” 11/2 (2012), p. 96.

16 Muzeum Instrumentéw Muzycznych, Oddzial Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu [Museum of Musical Instruments; Branch
of the National Museum in Poznan; hereafter as PL-Pmim], MNP
Im 382, see editorial notes below.

17" ARSI Hist. Soc. 53a: Defuncti 1735-1772, p. 126; Praha, Narod-
ni archiv JS 11 -439 (box 168): Catalogus Personarum, & Officiorum
Provinciae Silesiae Societatis Jesu. An[no]. MDCCLXYV.

'8 ARSI Boh. 202: Catalogus triennalis provinciae Silesiae SJ
(1764), fol. 29v.

19 Ibid., fol. 14r: “Odio summo ferebatur in otium, omne idcir-
co tempus operibus indifferentibus residuum in Templi Choro
exegit’, quoted after: Tomasz Jez, The Musical Culture..., op. cit.,
p. 289.

% Patryk Frankowski, Alina Madry, An unknown collection of
music manuscripts from Oty (Wartenberg), “Interdisciplinary
Studies in Musicology” 11 (2012), p. 68; Tomasz Andrzejewski,
Miejscowosci powiatu nowosolskiego. Rys historyczny [Towns and
Villages in the Nowa S6] County. A Historical Overview], Nowa
S6l: Muzeum Miejskie w Nowej Soli 2004, pp. 159-161.

2! Tomasz Jez, The Musical Culture..., op. cit., p. 32.

22 Patryk Frankowski, Alina Madry, An unknown collection...,
op. cit., pp. 69-70.



w Europie Srodkowej, jak Frantisek Xaver Brixi, Carl
Ditters von Dittersdorf, Carl Heinrich Graun, Johann
Adolph Hasse czy Karel Loos, jak i dzieta autoréw dzi$
nieco zapomnianych lub muzykdéw lokalnych®, w tym
trzy Alma Redemptoris Mater i cztery Salve Regina
Carolusa Gobla, ktére stanowig caly obecnie znany
dorobek kompozytorski jezuity. Taki dobdr tekstow
wéroéd zachowanych utworéw Gobla wigze sie $ci-
sle z maryjnym aspektem duchowosci ignacjanskiej,
a w szczegolnosci z zaangazowaniem jezuitow z Oty-
nia w krzewienie kultu XV-wiecznej figurki Matki Bo-
zej Klenickiej, ktérag uznawano za cudowna*. Antyfo-
ny maryjne $piewano na Slasku i ziemi ktodzkiej nie
tylko podczas liturgii, ale tez w ramach réznych nabo-
zenstw pozaliturgicznych i procesji, réwniez dzigki fun-
dacjom ustanowionym specjalnie na ten cel. Przyklado-
wo, w potowie XVIII wieku w Otyniu antyfone Salve
Regina wykonywano zwykle okoto 500 razy do roku,
a w Klodzku - nawet blisko 1600 razy>.

Wiszystkie trzy muzyczne ujecia Alma Redempto-
ris Mater Carolusa Gobla zostaly zanotowane w jed-
nym rekopisie sporzagdzonym przez Franciscusa Jo-
sepha Miillera®, sa przeznaczone na t¢ samg obsade
(sopran solo, dwoje skrzypiec, organy) i zbudowane
niemal identycznie. Kompozytor zastosowal tu po-
pularng wowczas forme arii koscielnej, w ktérej dwa
odcinki solowe (modulujace od toniki do dominan-
ty, a nastepnie od dominanty do toniki) przeplatane
sa trzema niemodulujacymi ritornelami instrumen-
talnymi, przy czym ritornele srodkowy i koncowy sa
znacznie krdtsze od poczatkowego. Partia sopranu,
ktéra w dwoch utworach siega az do h?, stawia wyko-
nawcy znaczne wymagania techniczne. Ponadto trze-
cie opracowanie antyfony nosi wyrazne cechy stylizacji
bozonarodzeniowej, takie jak repetytywnos¢, pochody
troéjdzwiekowe w linii melodycznej, przebiegi unisono-
we calego zespotu czy lidyzmy>.

% Ibid.,s. 71-76.

# Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 45.

» Szerzej na ten temat zob. ibid., s. 205-217.

% PL-Pmim MNP Im 347. Franciscus Joseph Miiller byt poseso-
rem i prawdopodobnie kopista 13 manuskryptéw otynskich, w tym
wigkszosci utworéw Gobla, zob. Patryk Frankowski, Alina Madry,
An unknown collection..., op. cit., s. 77 (w artykule podano bled-
nie drugie imi¢ skryptora). W ksiazce Tomasza Jeza (Kultura mu-
zyczna..., op. cit.) wszystkim rekopisom z PL-Pmim przypisane s3
inne sygnatury, co wynika z faktu, ze zbidr ten byl wéwczas we
wstepnej fazie opracowywania.

¥ Tego rodzaju nawigzania do muzyki ludowej inspirowane byly
ewangelicznym opisem narodzenia Jezusa, méwiacym o adoracji
pasterzy (Lk 2,1-20); obszerne oméwienie zagadnienia, réwniez

comprises works by composers widely known in Central
Europe, such as Frantisek Xaver Brixi, Carl Ditters von
Dittersdorf, Carl Heinrich Graun, Johann Adolph Has-
se, and Karel Loos, but also compositions by now some-
what forgotten artists and by local musicians.” Among
the latter, there are three settings of Alma Redemptoris
Mater and four of Salve Regina by Carolus Gobel, which
constitute all of his surviving output known to us today.
The selection of texts for his preserved compositions is
closely related to the Marian aspect of the Ignatian spirit-
uality, and specifically - to the Otyn Jesuits’ involvement
in the propagation of the cult of the 15"-century statue of
the Mother of God of Klenica, then considered as mirac-
ulous.?* Marian antiphons were performed in Silesia and
the Klodzko County not only as part of the liturgy but
also during various extra-liturgical services and proces-
sions, sometimes owing to foundations established spe-
cially for this purpose. For example, in the mid-18™-cen-
tury the Salve Regina antiphon was usually performed in
Otyn approximately 500 times a year, and in Klodzko -
nearly 1600 times.”

All of Carolus Gobel’s three settings of Alma Redemp-
toris Mater are contained in one manuscript compiled
by Franciscus Joseph Miiller,*® scored for the same per-
forming forces (solo soprano, two violins, and organ),
and constructed in a nearly identical manner. The com-
poser applied the then popular form of church binary
aria in which two solo sections (modulating from the
tonic to the dominant and then back to the tonic) alter-
nate with three non-modulating instrumental ritornelli,
the central and last of which are much shorter than the
first. The soprano part, extending as far up as h?, plac-
es considerable technical demands on the performer.
What is more, the third of the settings possesses dis-
tinctive characteristics of a Christmas stylisation, such
as repetitions, triad progressions in the melody, unison
tutti passages, as well as Lydianisms.”

3 Ibid., pp. 71-76.

# Tomasz Jez, The Musical Culture..., op. cit., p. 33.

» For more on this subject, cf. ibid., pp. 128-133.

% PL-Pmim MNP Im 347. Franciscus Joseph Miiller was the
possessor and most likely the copyist of 13 manuscripts from
Otyn, including most of Gobel's works. Cf. Patryk Frankowski,
Alina Madry, An unknown collection..., op. cit., p. 77 (the article
misquotes the scribe’s second name). In the publication by To-
masz Jez (The Musical Culture..., op. cit.) all the manuscripts in
PL-Pmim have different shelf marks, which results from the fact
that the study of this collection was only in its preliminary stage at
the time when his publication was being prepared.

7 Such references to folk music were inspired by the Gos-
pel accounts of the nativity, which describe the adoration of the



Pod wzgledem formy muzycznej zaskakujace jest
Salve Regina ex Dis na duet sopranu i altu z towarzy-
szeniem dwojga skrzypiec i organowego continuo®.
Kompozycja zbudowana jest jak typowa aria da capo -
po czesci A (o konstrukeji identycznej z arig kosciel-
ng) nastepuje czes¢ B, kontrastujaca pod wzgledem
tonacji, metrum i obsady. Po niej zanotowano uwage
»Da capo usque ad [signum] Finis”, jednak powtdrze-
nie to - wbrew oczekiwaniom - nie obejmuje calej
czesci A, lecz jedynie jej wstepny ritornel instrumen-
talny (ponowne wykonanie calej czesci A spowodo-
waloby, ze kompozycja zakonczylaby si¢ w polowie
tekstu antyfony). Nielogiczna forma utworu, a takze
niezbyt dobre dopasowanie tekstu do muzyki suge-
ruja, ze mozemy mie¢ w tym wypadku do czynienia
z kontrafakturg®. W rekopisie — oprocz stéw antyfony
Salve Regina — tym samym charakterem pisma i ko-
lorem atramentu pod nutami zanotowano rdéwniez
teksty Ave Regina i mszalnego Benedictus, ktorych nie
uwzgledniono na karcie tytutowej**. W drugim z nich
bledne powtoérzenia stowa ,,0sanna” (zapisane konse-
kwentnie w postaci ,,0 sanna sanna’) moga wskazywac
na stabg znajomo$¢ tekstow liturgicznych u skryptora,
ktorym byt Franciscus Joseph Miiller.

Dodatkowy tekst — tym razem Alma Redemptoris
Mater - wpisat Miiller réwniez w innym skopiowanym

w kontekécie liturgicznym, zob. Remigiusz Pospiech, BoZonaro-
dzeniowa muzyka na Jasnej Gérze w XVIII i XIX wieku, Opole:
Wydzial Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego 2000 (Opolska Bi-
blioteka Teologiczna, 43). Por. m.in.: Jifi Berkovec, Ceské pastorely,
Praha: Supraphon 1987; Bruce C. Maclntyre, Johann Baptist Van-
hal and the Pastoral Mass Tradition, w: Music in Eighteenth-Centu-
ry Austria, red. David Wyn Jones, Cambridge — New York: Cam-
bridge University Press 1996, s. 112-132; Geoftrey A. Chew, The
Austrian Pastorella and the Stylus Rusticanus. Comic and Pastoral
Elements in Austrian Music, 1750-1800, w: Music in Eighteenth-
-Century Austria, op. cit., s. 133-193.

# PL-Pmim MNP Im 379. Tonacja gléwna utworu jest Es-dur,
jednak na karcie tytutowej, jak to czesto wowczas bywalo, zostala
ona oznaczona enharmonicznie rOwnowaznym okreéleniem krzy-
zykowym ,.ex Dis’, ktore zachowano w niniejszej edycji dla odréz-
nienia od drugiego opracowania Salve Regina w tonacji Es-dur.
Preferowanie okre$len krzyzykowych w nazewnictwie dzwigkéw
mozna wigza¢ m.in. z wplywem systemu zapisu niemieckiej tabu-
latury organowe;j.

# Nie znamy kompozycji, ktéra mogta postuzy¢ w tym wypad-
ku za model (poszukiwania ewentualnych konkordancji w ba-
zie RISM dotychczas nie przyniosty rezultatu), jednak wydaje sie
prawdopodobne, ze byl to utwdr Gébla.

* Partie wokalne Salve Regina ex Dis oraz Salve Regina in Es
dostosowane do alternatywnych tekstow w wydaniu umiesciliémy
w aneksie.

The musical form of Salve Regina ex Dis for a duet
of soprano and alto with two violins and an organ bas-
so continuo may be considered puzzling.?® It is built
like a typical aria da capo, with section A (constructed
identically as a binary aria) followed by section B, con-
trasted with A in the choice of key, time signature, and
performing forces. After B, we find the note “Da capo
usque ad [signum] Finis” However, contrary to expec-
tations, this repetition does not concern the whole of
section A, but only its initial instrumental ritornello
(if the whole of A were to be performed again, the
piece would end in the middle of the antiphon text).
The faulty logic of the form and the rather imperfect
alignment of text and music suggest that this work
is a contrafactum.”® The manuscript contains, apart
from the text of the Salve Regina antiphon, also the
words of Ave Regina and the Benedictus section of the
Mass, entered under the music notation in the same
hand and ink colour, though not mentioned on the
title page.*® The second of these texts repeats the word
“osanna” with a mistake (it is consistently entered as
“o0 sanna sanna”), which may suggest that the scribe
(Franciscus Joseph Miiller) had a poor knowledge of
the liturgical texts.

An additional text (this time - of Alma Redemp-
toris Mater) was also entered by Miiller in another

shepherds (Luke 2,1-20). The subject and its liturgical context
have been described in detail in: Remigiusz Po$piech, Bozonaro-
dzeniowa muzyka na Jasnej Gorze w XVIII i XIX wieku [Christmas
Music at Jasna Gora in the 18" and 19" Centuries], Opole: Wydziat
Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego 2000 (Opolska Biblioteka
Teologiczna, 43). Cf. e.g. Jiti Berkovec, Ceské pastorely [Czech Pas-
torellas], Praha: Supraphon 1987; Bruce C. Maclntyre, Johann Bap-
tist Vanhal and the Pastoral Mass Tradition, in: Music in Eight-
eenth-Century Austria, ed. David Wyn Jones, Cambridge — New
York: Cambridge University Press 1996, pp. 112-132; Geoffrey
A. Chew, The Austrian Pastorella and the Stylus Rusticanus. Comic
and Pastoral Elements in Austrian Music, 1750-1800, in: Music in
Eighteenth-Century Austria, op. cit., pp. 133-193.

» PL-Pmim MNP Im 379. The main key of the piece is that
of E-flat major, but on the title page it was marked, in accord-
ance with frequent practice, with the enharmonically equivalent
“ex Dis”, which we have preserved in our edition to distinguish
this work from Géobel’s other Salve Regina setting in E-flat major.
A preference for the use of sharps in note names may be related to
the influence of the German tablature notation.

* We do not know the model for this piece (our search in the
RISM database has brought no results so far), but it was probably
a composition by Gobel himself.

%0 The vocal parts of Salve Regina ex Dis and Salve Regina in Es
aligned with the alternative texts have been placed in the appen-
dix to our edition.



przez siebie rekopisie — Salve Regina [in Es]*'. Kom-
pozycja wykorzystuje typowa forme arii koscielnej
i - podobnie jak poprzednia — przeznaczona jest na
duet sopranu i altu z towarzyszeniem dwojga skrzy-
piec i organowego continuo. W unikatowym przekazie
otynskim brakuje partii altu, jednak w niniejszej edycji
zostala ona zrekonstruowana w oparciu o zasady pro-
wadzenia gloséw w innych utworach Gobla na te ob-
sade (sopran i alt poruszajg si¢ zwykle w paralelnych
tercjach lub sekstach i s zdwajane przez skrzypce).
Wedle obecnego stanu wiedzy najszerzej znanymi
utworami Carolusa Gobla byly inne dwa opracowania
Salve Regina — w tonacjach E-dur i A-dur. Zachowa-
ly si¢ one az w czterech rekopisach (z ktorych kazdy
zawiera obydwa utwory): dwdch z Otynia®, jednym
z kosciota farnego pw. $w. Jadwigi Slaskiej w Gro-
dzisku Wielkopolskim* oraz jednym z klasztoru pi-
jaréw w Podolincu®. Salve Regina I [in E] to jedyne
publikowane tu opracowanie przeznaczone na obsade
obejmujacy — oprécz dwojga skrzypiec i organow -
wiecej niz dwa glosy wokalne. Do duetu sopranu
i altu dotaczajg tenor i bas, jednak ich partie sg wyraz-
nie drugoplanowe (do tego stopnia, ze ich ewentualne
pominigcie nie naruszyloby ciggtosci muzycznej i tek-
stowej utworu, cho¢ sugestii takiego wykonania nie
znajdujemy w zrédle). Jest to tez by¢ moze najatrak-
cyjniejsza muzycznie i najdojrzalsza kompozycja tego
autora, w ktorej stowo i muzyka $cisle ze sobg wspot-
graja. Wykorzystana zostata tu forma zblizona do arii
koscielnej, lecz pozbawiona koncowego ritornela in-
strumentalnego. Ten sam schemat architektoniczny
byl punktem wyjscia takze dla Salve Regina II [in A],
jednak tym razem nie zostal on okrojony, a rozbu-
dowany (szczegélnie w drugim odcinku solowym)
i wzbogacony konstrukcyjnie przez naprzemiennoé¢
dwdch oznaczen metrycznych (kolejno: 3 - ¢ - % - ¢)
i blokow tematycznych. Partie wokalne przeznaczone
s3 w tym utworze dla duetu sopranu i basu, jak zwykle

! PL-Pmim MNP Im 382.

32 PL-Pmim MNP Im 383 i MNP Im 385, omdwienie Zrédet
zob. komentarz rewizyjny.

¥ Poznan, Archiwum Archidiecezjalne [dalej jako PL-Pa] Muz
GR 1III/21, RISM ID no.: 300234184, zob. Danuta Idaszak, Gro-
dzisk Wielkopolski. Katalog tematyczny muzykaliow, Krakéw: Mu-
sica Tagellonica 1993, s. 92.

* Svity Jur, Okresny archiv Bratislava-vidiek [dalej jako SK-]]
H-807, obecnie w: Stitny archiv v Bratislave — pobocka Mo-
dra, RISM ID no.: 570002466, rekopis anonimowy, datowany na
1768 rok.
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composition which he copied, Salve Regina [in Es].*!
This piece, making use of the typical binary aria form,
is scored, like the former, for a duet of soprano and
alto with two violins and an organ basso continuo.
The single surviving copy, found in the Otyn manu-
script, lacks the alto part, which has been reconstruct-
ed in this edition on the basis of the principles of voice
leading applied by Gobel in other pieces for the same
performing forces (i.e. the soprano and the alto most-
ly proceed in parallel thirds and sixths, and are dou-
bled by the violins).

Judging by the present-day state of preservation,
the most widely disseminated of Carolus Goébel’s works
were two other Salve Regina settings, in E major and
A major, which are found in as many as four different
manuscripts (each of them containing both works).
Two of these sources come from Otyn,” one from
the parish church of St Hedwig of Silesia in Grodzisk
Wielkopolski,* and one from the Piarist monastery in
Podolinec (now in Slovakia).** Salve Regina I [in E] is
the only work in our edition scored for more than two
voices (plus two violins and organ). The duet of sopra-
no and alto is joined here by tenor and bass. However,
the latter two parts are clearly secondary to such an
extent that omitting them would not affect the com-
position’s musical and textual integrity, though the
source does not suggest such a solution. This is pos-
sibly musically the most attractive and mature work
by Gébel, demonstrating a strict and harmonious re-
lation between words and music. Its form is close to a
binary aria, but it lacks the final instrumental ritornel-
lo. The same architectural model was used as the point
of departure for Salve Regina II [in A], but in the latter
piece it was extended rather than reduced (especially
in the second solo section) and enriched by the alter-
nate use of two time signatures (successively: 3 — ¢ -
3 - ¢) and thematic segments. The vocal parts in this
composition are scored for soprano and bass, with the

3 PL-Pmim MNP Im 382.

32 PL-Pmim MNP Im 383 and MNP Im 385; for a discussion of
the sources, see editorial notes.

3 Poznan, Archiwum Archidiecezjalne [Archdiocesan Archive]
[hereafter as PL-Pa] Muz GR III/21, RISM ID no.: 300234184;
cf. Danuta Idaszak, Grodzisk Wielkopolski. Katalog tematyczny
muzykaliow [Grodzisk Wielkopolski. A Thematic Catalogue of
Music-Related Sources], Krakow: Musica Tagellonica 1993, p. 92.

* Svity Jur, Okresny archiv Bratislava-vidiek [hereafter as
SK-J] H-807, currently at: Statny archiv v Bratislave - pobocka
Modra, RISM ID no.: 570002466, an anonymous manuscript, dat-
ed to 1768.



z towarzyszeniem dwojga skrzypiec i basso continuo
realizowanego na organach.

Peten emociji tekst Salve Regina inspirowat kompo-
zytora do podkreslania niektérych jego fragmentow
za pomocy $rodkéw muzycznych, na przyktad przez
uzycie trybu minorowego lub opadajacego kierunku
linii melodycznej (,,exsules, filii Hevae”, ,,gementes et
flentes in hac lacrimarum valle”, ,,post hoc exsilium”),
a takze przez nagly kontrast w zakresie ruchu, faktury
czy obsady (,,salve’, ,clamamus’, ,et Jesum”). Z kolei
przerywany pauzami melizmat z repetycjami dzwie-
ku na stowie ,suspiramus” w Salve Regina II [in A]
to typowa realizacja figury suspiratio. Powyzsze roz-
wigzania obserwujemy we wszystkich opracowaniach
antyfony z wyjatkiem Salve Regina ex Dis, cho¢ za kaz-
dym razem ich paleta jest nieco inna. Mniej nasycone
figurami retorycznymi sg trzy ujecia Alma Redemp-
toris Mater, cho¢ i tu zauwazy¢ mozemy siegniecie
do najwyzszych dzwiekdw partii wokalnej na stowie
»surgere” czy wprowadzenie trybu minorowego na
stowie ,,cadenti”.

Jezyk muzyczny Gobla jest typowy dla kompozy-
toréw $rodkowoeuropejskich jego generacji dzialaja-
cych okolo potowy XVIII wieku i taczy elementy poz-
nobarokowe z tymi charakterystycznymi dla szeroko
rozumianego stylu galant (lokalne wykorzystanie bu-
dowy okresowej, urozmaicona rytmicznie linia melo-
dyczna z udzialem triol i appoggiatur, wolne tempo
zmian harmonicznych, Trommelbass). Podobnie jak
w dzietach religijnych wielu éwczesnych tworcow,
w solowych partiach wokalnych publikowanych kom-
pozycji dochodzi do asymilacji srodkéw o prowenien-
cji operowej (wysoki rejestr, wirtuozeria, powtorzenia
dzwigku bez zmiany sylaby itp.). Prymat czynnika
muzycznego nad warstwg stowng powoduje, ze linia
melodyczna nie zawsze dopasowana jest do prozo-
dii tekstu, co w skrajnych przypadkach (Salve Regina
ex Dis, po cze$ci rowniez Alma Redemptoris Mater 1
[in A]) nasuwa podejrzenia, ze mozemy mie¢ do czy-
nienia z kontrafakturami.
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usual accompaniment of two violins and figured bass
executed on the organ.

The strongly emotional text of Salve Regina in-
spired the composer to emphasise some fragments us-
ing music-rhetorical figures, such as the minor mode
or a descending melodic line (on the words “exsules,
filii Hevae”, “gementes et flentes in hac lacrimarum
valle”, “post hoc exsilium”), or sudden contrasts with
respect to rhythm, texture, and performing forces
(“salve”, “clamamus”, “et Jesum”). The melisma broken
with rests on the word “suspiramus” in Salve Regina II
[in A] is a typical example of the figure known as sus-
piratio. The discussed solutions can be found in all of
Gobel’s settings of this antiphon, with the exception
of Salve Regina ex Dis; however, the selection of rhe-
torical means is different in each case. Such figures
are less numerous in the composer’s three settings of
Alma Redemptoris Mater, but also in these works we
find, for instance, the vocal part reaching the top of its
range on the word “surgere”, and the introduction of
the minor mode on “cadenti”

Gobel’s musical language is typical of Central Euro-
pean composers of his generation, active in the mid-
-18"-century. It combines late Baroque elements with
characteristics of the broadly conceived galant style
(such as the localised use of periodic structures, rhyth-
mically diversified melodies with triplets and appoggia-
turas, slow pace of harmonic transformations, and the
Trommelbass). As in the sacred music written by many
of his contemporaries, the solo vocal parts contained
in this edition assimilate elements of the operatic style
(the high register, virtuosic writing, note repetitions
without moving on to the next syllable, etc.). The pri-
macy of the music over the verbal layer means that
the melodic line does not always fit in with the proso-
dic qualities of the text, which in some extreme cases
(such as Salve Regina ex Dis, and in part also Alma
Redemptoris Mater I [in A]) supports the hypothesis
that these works are indeed contrafacta.



KOMENTARZ REWIZYJNY

Wszystkie zrodia bedace podstawg niniejszej edycji po-
chodza z koleke;ji otyniskiej i s3 przechowywane obecnie
w Muzeum Instrumentéw Muzycznych, Oddziale Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu (PL-Pmim). Rekopis
o sygnaturze MNP Im 347, w ktérym zanotowano trzy
opracowania Alma Redemptoris Mater Carolusa Gobla
sklada sie z o$miu nienumerowanych kart o wymia-
rach ok. 370 x 230 mm?*, umieszczonych w obwolucie
wykonanej z dwukrotnie wiekszego arkusza papieru
zgietego na pol, czesciowo rozdartego na grzbiecie. Na
stronie tytutowej (F1G. 1) zanotowano: ,,O. A. M. D. Gl.
| Nro. 59. | Alma Tertia | a 4 voc: | Canto Solo | Violino
Primo | Violino Secundo | con | Organo | Auth: R: P:
Ca: Gaebel | S: J: | [w prawym dolnym rogu:] Ex Rebus
| J. Francisci Mueller | die 23 Januar(is) 1763 | Warten-
berg(ae)”. Oprocz tego na okladce widoczne sg slady
prob narzedzia do kreslenia pigciolinii (rastrum) oraz
obliczenn matematycznych. Na oddzielnych bifoliach
znajdujg sie partie: Vox (FiG. 2), Violino I, Violino
Secundo i Organo. W ich nagléwkach zapisano skréty
dewiz ,Ad M. D.Gl’, ,AdM.D.Gl et T.J. C.N. GL. M.
Im. H? itp. Rekopis sporzadzony zostal prawdopodob-
nie przez jednego skryptora, ktérym byt Franciscus Jo-
seph Miiller wzmiankowany na karcie tytulowej, cho¢
pewne roznice np. w ksztalcie pauz ¢wierénutowych
i pochylosci pisma widoczne zwlaszcza w glosie Violi-
no Secundo moga sugerowac, ze nie pracowal on sam.
Czytelnos¢ rekopisu obnizajg silne przebicia atramentu
z drugich stron kart.

Rekopis o sygnaturze MNP Im 379 sktada sie z czte-
rech luznych, nienumerowanych kart o wymiarach
ok. 340 x 210 mm oraz obwoluty wykonanej z dwu-
krotnie wiekszego arkusza papieru zgietego na pot.
Na odrebnych kartach zapisano partie Canto (F1G. 4),
Alto, Violino Primo i Violino Secundo, za$ na drugiej
stronie obwoluty parti¢ Passo (sic!). Rekopis posiada
dwie karty tytulowe - na pierwszej stronie obwoluty:
»-Omnia Ad Mojorem [sic!] Dei Gloriam | SALVE RE-
GINA | Canto et Alto solo | Violino Primo | Violino
Secundo | con | Fundamento | Auth: Rev: P: Gaebel
So: Je: | [w prawym dolnym rogu:] Ex Musurgia Fran-
cisci | Josephi Mueller | p.t. Adjunct Wartenbergae |
die 24 August. 1762”, oraz na ostatniej stronie obwo-
luty (odwréconej o 180 stopni; FiG. 3): ,Omnia Ad

* Autor uprzejmie dziekuje kierownikowi oddzialu Muzeum
Instrumentéw Muzycznych panu Patrykowi Frankowskiemu za
informacje o wymiarach rekopisow.
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EDITORIAL NOTES

All of the sources used as the basis for this edition
come from the Otyn collection and are currently kept
at the Museum of Musical Instruments, Branch of the
National Museum in Poznan (PL-Pmim). The manu-
script bearing the shelf mark MNP Im 347, which
contains three settings of Carolus Gobel's Alma Re-
demptoris Mater, consists of eight unnumbered folios,
¢. 370 x 230 mm,* placed in a cover made of a folded
sheet of paper twice the size of the folios, partly torn
at the spine. On the title page (F1G. 1) we read: “O. A.
M. D. Gl | Nro. 59. | Alma Tertia | a 4 voc: | Canto
Solo | Violino Primo | Violino Secundo | con | Orga-
no | Auth: R: P: Ca: Gaebel | S: J: | [and in the bottom
right-hand corner:] Ex Rebus | J. Francisci Mueller |
die 23 Januar(is) 1763 | Wartenberg(ae)”. The cover
was used to test the rastrum, as well as for mathemat-
ical calculations; traces of both are still visible today.
The parts of Vox (F1G. 2), Violino I'*, Violino Secundo,
and Organo are contained in separate bifolia. In the
headings we find the abbreviated mottos: “Ad M. D.
Gl”, “Ad M. D. GL. et T. J. C. N. GL. M. Im. H} etc.
The manuscript was probably compiled by one scribe,
Franciscus Joseph Miiller, who is mentioned on the
title page, though some minor differences in the shape
of crotchet rests and the handwriting slant, especial-
ly in the Violino Secundo part, suggest that he may
not have worked on it alone. Ink strongly showing
through has affected the legibility of this manuscript.
The second manuscript source, shelf mark MNP
Im 379, consists of four loose unnumbered folios,
c. 340 x 210 mm, and a cover made of a folded sheet of
paper twice this size. The Canto (F1G. 4), Alto, Violino
Primo and Violino Secundo parts are contained each
on a separate folio, while the Passo (sic!) part was en-
tered on the inside of the cover. This manuscript has
two title pages. On the front of the cover, we read:
“Omnia Ad Mojorem [sic!] Dei Gloriam | SALVE RE-
GINA | Canto et Alto solo | Violino Primo | Violino
Secundo | con | Fundamento | Auth: Rev: P: Gaebel
So: Je: | [and in the bottom right-hand corner:] Ex
Musurgia Francisci | Josephi Mueller | p.t. Adjunct
Wartenbergae | die 24 August. 1762”. On the back of
the cover (turned upside down; see FiG. 3), we find
the inscription: “Omnia Ad Majorem dei Gloriam,

** Tam grateful to Mr Patryk Frankowski, Head of the Depart-
ment of Musical Instruments at Poznais National Museum, for
providing information about the dimensions of the manuscripts.



Majorem dei Gloriam, Be: Virg: MARIAE | SALVE
REGINA ex dis | Canto et Alto Solo | Violino Primo
| Violino Secundo | con | Fundamento | Auth: Rev: P:
Gaebel S: J: | [w prawym dolnym rogu:] Ex Mursurgia
[sic!] | Francisci Mueller | die 26* Aug: 1762 | Warten-
bergae” Caly manuskrypt zostal sporzadzony przez
jednego kopiste, Franciscusa Josepha Miillera. Jak juz
wspomniano, w partiach wokalnych wpisal on trzy
teksty stowne, kolejno: Ave Regina caelorum, Salve
Regina i Benedictus, a duzy odstep pomiedzy piecio-
liniami wskazuje, ze takie rozwigzanie zaplanowat juz
na wstepnym etapie prac. Partie wokalne dopasowa-
ne do tekstow alternatywnych w edycji zamiescilismy
w aneksie.

W rekopisie MNP Im 382 Franciscus Joseph Miiller
zanotowal dwa utwory — Salve Regina [in Es] Carolusa
Gobla oraz arie Felix es sacra virgo Maria Isfrida Kayse-
ra, zapewne dodang nieco pdzniej**. Manuskrypt sktada
sie z trzech luznych, nienumerowanych kart o wymia-
rach ok. 340 x 210 mm, na ktérych znajduja si¢ partie
Canto Solo (F1G. 6), Violino Primo i Violino Secundo
(a na ich odwrocie odpowiednio: Tenore Solo, Violino
Primo i Violino Secundo z arii Kaysera) oraz obwoluty,
wewnatrz ktdrej wpisano partie Organo obydwu kom-
pozycji. Tres¢ strony tytutowej (F1G. 5): ,,0: Ad: M: D:
Gl: | SALVE REGINA | a | Canto et Alto Solo | Vio-
lino Primo | Violino Secundo | con | Organo | Auth:
Rev: P: Gaebel: S: J: | Sagan: | [ponizej, ja$niejszym
inkaustem, dopisane p6zniej:] Aria a | Tenore Solo |
Violino Primo | Violino Secundo | con | Fundamento |
Auth: R: P: Isfrido Kayser: | [w prawym dolnym rogu,
ciemniejszym inkaustem:] Ex Musurgia | Francisci
Mueller | die 25 Aug: 1762. | Wartenbergae | [praw-
dopodobnie inng reka:] Den” Salve Regina | Mater
Misericordiae’; w prawym gérnym roku numer ka-
talogowy: ,,Nro 37”. Poréwnanie obsady kompozycji
Gobla wymienionej na okladce z zawartoscia rekopi-
su wskazuje, ze jest on niekompletny. Brakujaca par-
tia altu w niniejszej edycji zostala zrekonstruowana
w oparciu o zasady prowadzenia tego gtosu w innych
utworach Gobla, szczegolnie w Salve Regina ex Dis.
W zrédle w glosie Canto wpisane zostalty dwa teksty:
Salve Regina i Alma Redemptoris Mater; w wydaniu

3 TJest to pierwsza cze$¢ Offertorium II z druku XII. Offertoria
Solemnia De Communi Sanctorum |[...] Authore R. P. Isfrido Kay-
ser [...] OPUS V. PARS PRIMA. [...], Augsburg: Matthdus Rie-
ger 1748, zob. https://opacplus.bsb-muenchen.de/search?oclcno
=705204187&db=100&View=default [dostep 26.10.2020], por.
RISM ID no.: 990033056.

%7 Rodzajnik zapisano kurrenta.
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Be: Virg: MARIAE | SALVE REGINA ex dis | Canto
et Alto Solo | Violino Primo | Violino Secundo | con
| Fundamento | Auth: Rev: P: Gaebel S: J: | [and in
the bottom right-hand corner:] Ex Mursurgia [sic!]
| Francisci Mueller | die 26" Aug: 1762 | Wartenber-
gae”. The entire manuscript is in the hand of one cop-
yist, Franciscus Joseph Miiller. As mentioned above,
in the vocal parts he entered three different texts, in
succession: Ave Regina caelorum, Salve Regina, and
Benedictus, and the wide spaces left between the staves
suggests that this had already been planned at the ini-
tial stage of work on the manuscript. The vocal parts
aligned with the alternative texts have been printed in
the appendix.

MNP Im 382 comprises two pieces entered by the
same scribe (E. ]. Miiller), Salve Regina [in Es] by
Carolus Gobel and the aria Felix es sacra virgo Maria
by Isfrid Kayser, most likely added somewhat later.’
The manuscript comprises three loose, unnumbered
folios, c. 340 x 210 mm, which contain the parts of
Canto Solo (F1G. 6), Violino Primo, and Violino Se-
cundo on their fronts (and on the backs, respectively:
Tenore Solo, Violino Primo, and Violino Secundo from
Kayser’s aria), as well as a cover, on whose inside the
Organo parts of both compositions were entered. The
inscriptions on the title page (F1G. 5) are as follows:
“O: Ad: M: D: Gl: | SALVE REGINA | a | Canto et Alto
Solo | Violino Primo | Violino Secundo | con | Or-
gano | Auth: Rev: P: Gaebel: S: J: | Sagan: | [below, in
lighter ink, a later note:] Aria a | Tenore Solo | Violino
Primo | Violino Secundo | con | Fundamento | Auth:
R: P: Isfrido Kayser: | [in the bottom right-hand cor-
ner, in darker ink:] Ex Musurgia | Francisci Mueller |
die 25 Aug: 1762. | Wartenbergae | [and probably in
a different hand:] Den® Salve Regina | Mater Mise-
ricordiae”; in the top right-hand corner, the catalogue
number: “Nro 37", If we compare Gobel’s scoring giv-
en on the cover with the contents of the manuscript,
it turns out that the source is incomplete. The missing
alto part has been reconstructed in this edition on the
basis of the principles of voice leading applied by Go-
bel in his other works, notably in Salve Regina ex Dis.
Two texts were entered in the Canto part: Salve Regina

* This is the first movement of Offertorium II from the print
XII. Offertoria Solemnia De Communi Sanctorum [...] Authore
R. P. Isfrido Kayser [...] OPUS V. PARS PRIMA. [...], Augsburg:
Matthdus Rieger 1748, cf. https://opacplus.bsb-muenchen.de/
search?oclcno=705204187&db=100&View=default [accessed on
26" Oct. 2020], cf. RISM ID no.: 990033056.

37 The definite article was entered in Kurrentschrift.



partie wokalne dopasowane do drugiego z nich umie-
$ciliémy w aneksie.

Rekopis MNP Im 383 zawiera dwa opracowania
Salve Regina Carolusa Gobla, w tonacjach E-dur i A-dur.
Zostal sporzadzony przez jednego niezidentyfikowane-
go kopiste i sklada si¢ z jedenastu nienumerowanych
kart o wymiarach ok. 340 x 210 mm umieszczonych
w obwolucie. Zapisano na nich nastgpujace partie:
Ii II*® Canto (bifolium; F1G. 8), II Basso i I Alto (na
jednym bifolium), I Tenor (jedna karta), I Basso (jedna
karta), [I i II] Violino Primo (bifolium), II i [I] Violino
Secundo (bifolium), I i II Organo (jedna karta). Tres¢
strony tytulowej jest stosunkowo lakoniczna i zanoto-
wana niedbale (F1G. 7): ,Salve Duo | [w prawym dol-
nym rogu:] Auth: J. P. Goebl C. | Choro Residentiae |
B: V: M:”; w prawym goérnym rogu: ,,Nro: 41”.

Ten sam zestaw dwdch opracowan Salve Regina
zachowal si¢ ponadto w trzech innych zrédiach. Jed-
no z nich znajduje si¢ réwniez w kolekcji otynskiej
przechowywanej w Muzeum Instrumentéw Muzycz-
nych, Oddziale Muzeum Narodowego w Poznaniu
(PL-Pmim) pod sygnatura MNP Im 385. Nie wskaza-
no w nim autora kompozycji, a w partiach wokalnych
obydwu utworéw naniesiono innym charakterem
pisma tekst Alma Redemptoris Mater. Pomimo tego,
ze jest on pdzniejszym dodatkiem, jego obecnos¢ zo-
stala odnotowana na okfadce (gdzie wskazano tonacje
tylko pierwszego utworu): ,Nro: 38 | Salve Regina et
Alma Ex E | a | Canto Alto | Tenore Basso | Violino
Duobus | con | Fundamento” Rekopis zostal sporza-
dzony w 1753 roku przez kilku (co najmniej trzech)
wspolpracujacych ze sobg kopistow, z ktérych jeden
byt uczniem pierwszej klasy gimnazjum, na co wska-
zuje adnotacja na koncu partii Fundamento: ,De-
schripsit [sic!] Josephus Michel Parvista | Anno Do-
mini 1753” Data ,,1759 7 Jan:” wpisana inng rekg na
poczatku tego partesu dokumentuje prawdopodobnie
jedno z wykonan. Na koncu partii Alfo widnieje z ko-
lei podpis: ,,descripsit Zacharias Kunhe”.

Drugi rekopis pochodzi z kosciotfa farnego pw. w. Ja-
dwigi Slaskiej w Grodzisku Wielkopolskim i obecnie
przechowywany jest w Archiwum Archidiecezjalnym
w Poznaniu (PL-Pa) pod sygnaturg Muz GR III/21%.
Na karcie tytutowej zanotowano: ,,Salve Duae | a | v: |

* Liczebniki wskazuja, czy partia przynalezy do pierwszego,
czy do drugiego Salve Regina, i sa zanotowane zwykle w lewym
gérnym rogu nagtowka.

% RISM ID no.: 300234184, zob. Danuta Idaszak, Grodzisk Wiel-
kopolski..., op. cit., s. 92.
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and Alma Redemptoris Mater. In our edition, the vocal
parts aligned with that latter text have been printed in
the appendix.

Manuscript MNP Im 383 comprises two settings of
Salve Regina by Carolus Gobel, in E major and A major,
copied by one unidentified scribe. The source consists of
eleven unnumbered folios, c. 340 x 210 mm, placed in
a cover. The following parts were entered on the pages:
I'and II*® Canto (bifolium; F1G. 8), II Basso and I Alto (in
the same bifolium), I Tenor (single folio), I Basso (single
folio), [I and II] Violino Primo (bifolium), IT and [I] Violi-
no Secundo (bifolium), I and II Organo (single folio). The
inscription on the title page is rather laconic and care-
lessly formulated (F1G. 7): “Salve Duo | [in the bottom
right-hand corner:] Auth: J. P. Goebl C. | Choro Residen-
tiae | B: V: M:”; [in the top right-hand corner]: “Nro: 41"

The same pair of Salve Regina settings can also be
found in three other sources, one of which is also part
of the Otyn collection now kept at the Museum of Mu-
sical Instruments, Branch of the National Museum in
Poznan (PL-Pmim), under the shelf mark MNP Im 385.
The composer’s name is not indicated in this source,
and the vocal parts of both works include the text of
Alma Redemptoris Mater added in a different hand.
Though this text is a later addition, its presence is also
mentioned on the title page (which provides the key
only for the first of the settings): “Nro: 38 | Salve Regina
et Alma Ex E | a | Canto Alto | Tenore Basso | Violino
Duobus | con | Fundamento”. The manuscript was com-
piled in 1753 by several (at least three) scribes working
together; one of them was a student in the first year of
a gymnasium, as we are informed in a note at the end
of the Fundamento part: “Deschripsit [sic!] Josephus
Michel Parvista | Anno Domini 1753”. The date “1759
7 Jan:” entered in a different hand at the beginning of
this part refers, most likely, to one of the performanc-
es. At the end of the Alto part, we find the signature:
“descripsit Zacharias Kunhe”.

The second manuscript containing these works
comes from the parish church of St Hedwig of Silesia
in Grodzisk Wielkopolski, and is currently kept at the
Archdiocesan Archive in Poznan (PL-Pa) under the shelf
mark Muz GR II1/21.* The inscription on the title page
reads: “Salve Duae | a | v: | Canto Alto | Tenore Basso |

* The numerals indicate whether the given part belongs to the
first or the second Salve Regina; they are usually found in the top
left-hand corner of the heading.

% RISM ID no.: 300234184, cf. Danuta Idaszak, Grodzisk Wiel-
kopolski..., op. cit., p. 92.



Canto Alto | Tenore Basso | Violino Primo | Violino
Secundo | Con: | Organo | Authore R: P: Carolo.
Gébel S: J: | [w prawym dolnym rogu:] M: Bochynski”.
Kopista calego manuskryptu byl Maciej Bochenski
(1727-1782), ktérego inicjaly widnieja réwniez na
koncu wszystkich partii*.

Trzeci przekaz obydwu utworéw wchodzi w sklad
kolekcji stowackiego archiwum okregowego z miej-
scowosci Svity Jur (Okresny archiv Bratislava-vidiek,
SK-]), ktéra zdeponowana jest obecnie w oddziale ar-
chiwum narodowego w Modrej koto Bratystawy (Statny
archiv v Bratislave — poboc¢ka Modra, SK-MO). Rekopis
oznaczony jest sygnaturag H-807* i pochodzi prawdo-
podobnie z klasztoru pijaréw w Podolincu, nalezacego
niegdy$ do polskiej prowincji zakonu*. W zrédle, dato-
wanym na 1768 rok, nie zanotowano nazwiska autora.
W pierwszej kompozycji brak partii tenoru i basu; nie
wzmiankowano ich réwniez na karcie tytulowe;j: ,,Salve
Regina 2. | a voci. 5. | Canto, Alto | Violino, pmo, Violi-
no, 2do. | et | Organo | 2do, Canto, Basso | Violino pmo, |
Violino. 2do. et | Organo. | 17687%.

Wzajemne filiacje znanych obecnie Zrodet dwoch
opracowan Salve Regina trudno przekonujaco usta-
li¢. Niewatpliwie wszystkie trzy przekazy znajdujace
sie obecnie na terenie Polski nalezg do tej samej ga-
tezi tradycji, gdyz taczy je szereg bledow wspdlnych,
powtarzanych w kazdym z nich*, przy czym bliz-
sze zwigzki wykazujg obydwa rekopisy otynskie®.
Poniewaz jednak w kazdym z przekazéw pojawiaja
sie bledy lub warianty nieobecne w innych*, mozna

" Na temat rodziny Bochenskich i ich zwigzkéw z kapelg w Gro-
dzisku zob. m.in. Alina Madry, Barok: czes¢ druga 1697-1795. Mu-
zyka religijna i jej barokowy modus operandi, Warszawa: Sutkow-
ski Edition Warsaw 2013 (Historia Muzyki Polskiej, 3), s. 201-204.

4 RISM ID no.: 570002466.

> Na temat historii zbioru zob. m.in. Dariusz Smolarek, Kata-
log tematyczny muzykaliow z klasztoru Pijaréw w Podolificu, Lu-
blin: Wydawnictwo KUL 2009.

# Cyt. za RISM.

“ M.in. Salve Regina I [in E], t.: 39 (T), 59-75 (T, B), 90-93 (T);
Salve Regina II [in A], t.: 79 (C), 81 (C), por. wykaz korektur.

* Np. brak t. 111 (V1 Ii II) oraz bledna warto$¢ przedtaktu
(w MNP Im 383 skorygowana pdzniej) w Salve Regina I [in E]
czy bledy w t. 951 97 (Org) Salve Regina II [in A] wystepuja tylko
w dwoch Zrédtach otynskich.

* Np. MNP Im 383 w Salve Regina II [in A], t. 109 (V11I), 125
(Org), bledy w podlozeniu tekstu stownego; MNP Im 385 dodany
tekst Alma Redemptoris Mater, brak atrybucji autorskiej, w Salve
Regina I [in E] w t. 100 partii C czwarta nuta omytkowo o wartosci
¢wierénuty z kropka; Muz GR I11/21 w Salve Regina II [in A] po-
czawszy od t. 45 az do konca utworu zamiana partii V111 II (glos
V11 zapisano w partesie V1 II i odwrotnie).
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Violino Primo | Violino Secundo | Con: | Organo | Au-
thore R: P: Carolo. | Gébel S: J: | [in the bottom right-
-hand corner:] M: Bochynski”. The whole manuscript
was copied by Maciej Bochenski (1727-1782), whose
initials can also be found at the end of each part.*

The third source for both these compositions be-
longs to the collection of the Slovak provincial archive
in Svaty Jur (Okresny archiv Bratislava-vidiek, SK-]),
which is currently kept at the state archive in Modra
near Bratislava (Statny archiv v Bratislave — poboc¢ka
Modra, SK-MO). The manuscript, bearing the shelf
mark of H-807,* probably originated in the Piarist
monastery in Podolinec, which once belonged to the
Polish Piarist province.” The source, dated to 1768,
bears no name of composer. The tenor and bass parts
are missing from the first of the two settings, nor are
they mentioned on the title page: “Salve Regina 2. |
a voci. 5. | Canto, Alto | Violino, pmo, Violino, 2do. |
et | Organo | 2do, Canto, Basso | Violino pmo, | Violi-
no. 2do. et | Organo. | 1768”*

The mutual relations between the currently known
sources for these two Salve Regina settings are diffi-
cult to trace back in a convincing manner. There is no
doubt that all the three manuscripts now kept in Po-
land belong to the same branch of the tradition, since
they share many errors, recurring in each of them.*
The two manuscripts from Otyn appear to be more
closely related.* However, since each of these records
contains errors or variants that are absent from the oth-
er two,* we may hypothesise than none of the surviving

0 On the Bochenski family and their links to the Grodzisk mu-
sic ensemble, cf. e.g. Alina Madry, Barok: czegs¢ druga 1697-1795.
Muzyka religijna i jej barokowy modus operandi [The Baroque:
Part Two, 1697-1795. Sacred Music and Its Baroque Modus Ope-
randi], Warszawa: Sutkowski Edition Warsaw 2013 (Historia Mu-
zyki Polskiej, 3), pp. 201-204.

4 RISM ID no.: 570002466.

2 On the history of this collection, cf. e.g. Dariusz Smolarek,
Katalog tematyczny muzykaliéw z klasztoru Pijarow w Podoliticu
[A Thematic Catalogue of Music-Related Sources from the Pia-
rist Monastery in Podolinec], Lublin: Wydawnictwo KUL 2009.

3 Quoted after RISM.

* For instance, Salve Regina I [in E], bars: 39 (T), 59-75 (T, B),
90-93 (T); Salve Regina II [in A], bars: 79 (C), 81 (C), cf. list of
corrections.

% Por instance, the lack of bar 111 (VI I and II) as well as the
wrong value in the anacrusis (corrected later in MNP Im 383) in
Salve Regina I [in E], as well as mistakes in bars 95 and 97 (Org) of
Salve Regina II [in A] are found only in the two sources from Otyn.

¢ E.g. MNP Im 383, Salve Regina II [in A], bars 109 (V11I), 125
(Org), wrong text underlay; MNP Im 385, added text of Alma Re-
demptoris Mater, no composer’s name given, in Salve Regina I
[in E], in bar 100 of the C part, the 4" note has the incorrect value



podejrzewad, ze zadne z zachowanych zrddet nie bylo
modelem dla powstania pozostalych, lecz wszystkie
trzy wywodzg si¢ ze wspdlnego archetypu. Ze wzgledu
na dobry stan zachowania, a takze spdjnos¢ calej edycji,
jako zrédto podstawowe dla wydania postuzyl rekopis
MNP Im 383 proweniencji otynskiej, zas pozostale Zré-
dfa polskie wykorzystano jedynie jako material porow-
nawczy w miejscach wymagajacych korekty.

* ok ok

Brakujace w zrédltach nuty, pauzy oraz tekst stow-
ny zostaly w niniejszym wydaniu uzupeinione w na-
wiasach kwadratowych. Akcydencje tautologiczne
pominigto, odnotowujac w wykazie korektur. Bemole
uzyte w funkcji kasownika zamieniono na kasowniki.
Stowa zanotowane w rekopisie za pomocg konwen-
cjonalnych znakéw powtdrzenia wydrukowano kur-
sywa. Pisownie tekstu uwspolczesniono, a takze ujed-
nolicono interpunkcje’’. W manuskrypcie PL-Pmim
MNP Im 383 tekst stowny zostat zapisany stosunkowo
szerokim duktem, dlatego zwykle nie jest precyzyjnie
umieszczony pod odpowiednimi nutami; niewielkich
przesunie¢ w podlozeniu tekstu, ktdre czesto wyste-
puja w tym zrddle, nie odnotowywano w wykazie
korektur. Skorygowano belkowanie nut, jesli nie bylo
zgodne z zasadami wspolczesnej ortografii muzycz-
nej. W partiach wokalnych pominigto stosowane spo-
radycznie fuki oznaczajace melizmaty. Pominigto tez
tuki umieszczane zwykle ponad grupami triol (w re-
kopisie MNP Im 379 przyjmuja one czasem ksztalt
lezacej cyfry ,3” lub sa faczone z cyfra ,,3” umiesz-
czong pod tukiem), ktére nalezy interpretowac jako
oznaczenia podzialu rytmicznego, a nie artykulacji.
Brakujacego badz niekompletnego cyfrowania basso
continuo nie uzupetniano, korygujac jedynie ozna-
czenia btedne.

¥ Na podstawie Liber usualis, Tournai - New York: Desclee
Company 1961. W zrédtach stosowane sa powszechne wowczas
formy, np. ,exules” zamiast ,exsules’, ,,Eve” zamiast ,,Hevae’, ,,osan-
na” zamiast ,,hosanna” itp.

sources served as the model for the others, but they
all stem from the same ancestor. For the needs of this
edition, we have selected MNP Im 383 from Otyn as
the basic source, owing to its good state of preserva-
tion and for the sake of coherence. The other Polish
sources have only served as comparative material at
loci which needed to be corrected.

* O %

Music notes, rests, and verbal text missing from
the sources have been supplemented in this edition
in square brackets. Tautological accidentals have been
omitted, but they are enumerated in the list of cor-
rections. Flats functioning in the sources as naturals
have been replaced with naturals. Words entered in
the manuscripts in the form of conventional symbols
of repetition have been printed in italics. Text spelling
has been modernised, and punctuation - unified.*’ In
PL-Pmim MNP Im 383 the verbal text was entered in
a relatively wide handwriting, which means that it is
for the most part not precisely aligned with the mu-
sic. Minor adjustments of text alignment, which are
frequent in this source, have not been indicated in the
list of corrections. Note beaming has been corrected
where it was at odds with the principles of modern
notation. The sporadically appearing slurs indicat-
ing melismata in the vocal parts have been omitted.
Similarly, slurs usually placed above groups of triplets
(which in MNP Im 379 take the form of a horizontal
digit “3” or are linked with the digit “3” placed under
the slur) have been omitted wherever they are to be
interpreted as indications of rhythmic divisions rather
than articulation. Missing or incomplete figures in the
basso continuo part have not been supplemented, but
erroneously entered digits have been corrected.

Translated by Tomasz Zymer

of a dotted crotchet; Muz GR I11/21, in Salve Regina II [in A] from
bar 45 to the end of the piece, the parts for VI I and II have been
erroneously exchanged (i.e. the music for VI I was entered in the
VIII part and vice versa).

# Based on Liber usualis, Tournai - New York: Desclee Compa-
ny 1961. The sources contain forms which were common in that

» «

period, such as “exules” instead of “exsules”, “Eve” rather than “He-

»

» »
vae’, “osanna” in place of ,,hosanna’, etc.
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Fig. 7. Carolus Gobel, Salve Duo, PL-Pmim MNP Im 383, strona tytulowa / title page
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WYKAZ KOREKTUR

W uwagach szczegotowych pierwsza liczba oznacza nu-
mer taktu, po kropce nastepuje skrocona nazwa glosu,
cytra po $redniku wskazuje na polozenie nuty w takcie,
natomiast po dwukropku przedstawiona jest sytuacja
w zrddle. Na przyktad: 3. C; 4: a' oznacza, ze w takcie 3
W sopranie czwartg nutg jest a'. W razie potrzeby w na-
wiasie umieszczono informacje o emendacji wprowa-

LIST OF CORRECTIONS

In the detailed remarks, the first digit denotes the num-
ber of the bar, the full stop is followed by the name of
the part, the digit after a semi-colon denotes the num-
ber of the note in the bar, and given after a colon is the
situation in the source. For example, 3. C; 4: a' means
that in bar 3 in the soprano the fourth note is a'. Wher-
ever the need arises, information regarding a correc-

dzonej w niniejszym wydaniu. tion made in the present edition is given in parentheses.

Zastosowane skroty / Abbreviations:

A - Alto, B - Basso, C - Canto, Org — Organo, T - Tenore, VI - Violino, I - primo, II - secondo

Alma Redemptoris Mater I [in A] PL-Pmim MNP Im 347

1. VI I; oznaczenie / marking: Allab:[reve]
1. Org; przed / before 4: #
2. VI1I; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
17. VI1I; przed / before 1: zbedne powtdrzenie taktu 16 / redundant repetition of bar 16
23.VI1I;2-3:..
25. VI1I; 2: d%; 2-3:. )
26. VIII; 1: cis*
27. VI1I; przed / before 1: przednutka / grace note ) h'; 2-3: . .
28. Org; nad / over 1: brak / no !
32. Org; przed / before 4: #
33. V11; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
43, VI1I; 1:.
53. VI 1I; przed / before 1: zbedne powtorzenie taktu 52 / redundant repetition of bar 52
55. C; przed / before 1: #
60.C; 1-4: D). D
60. V1 1I; 4: a*
61. Org; 4: d skorygowane na / corrected to H
62. V11; zamiast / instead of 1-2: ¢ .JJ
72.C; 1:
73. Org; nad / over 1: brak / no !
81. V11; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
87. V111, C; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
91. VIII; 1: d°
92. V11, C; przed / before 2: &
105. V1 1I; 3: cis?
110. VIIL; 1-5: b, a', gis*, €', fis
124. V11I; 3-4: .
136. VIL; 1: d*
141. Org: J=12
147. V111; 5-6: cis?, d*
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Alma Redemptoris Mater II [in G] PL-Pmim MNP Im 347

3
4
4

5.
8.
12.
14.
15.
18.
28.
37.
51.
55.
57.
59.
60.
61.
64.
65.
65.
69.
69.
74.
75.
77.
84.
85.
87.
88.
92.
97.
102.
105.
112.
115.
116.
120.

. VI1I; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
. VI I; przed / before 1: przednutka na wysokosci / grace note e’
. VI1I; przed / before 1: przednutka na wysokosci / grace note fis
VLII; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
VI 1, 4-6: ¢', b, %, d*

V1 1; przed / before 2: &

V111I; 1-2, 3-4, 5-6: brak / no ~; 6: a*

VIT; przed / before 2: &

V11I; 2-3: b

V11 3: cis?

VIIL 1: At

Org; nad / over 2: # (przeniesiono nad / moved over 1)
VIT;2:a'

VI11I; zamiast / instead of 2: . J f*

VI, II; 5-6: brak / no ~

V1L przed / before 2: &

VIIL 1, 2: ¢ Wt

V11T 2: b

C; 1: kleks na wysokosci / blot on the height of fis?, ponizej dopisane / below added fis
VIIL 1: At

V1 1; przed / before 1: &

V11I; zamiast / instead of 2: J J e, d*

C; przed / before 2: &

C; przed / before 2: &

VI 1, 2: ¢, fis'

VIII; 1-2, 3-4, 5-6: brak / no ™

V1 1; przed / before 2: &

V1L 1I; 1-2, 3-4, 5-6: brak / no

VIT; przed / before 2: &

C; przed / before 1: &

VI 1: fis!

VIIL1: &2

V11T 2: b

V11I; 1-3: brak / no !

VLIL przed / before 1: brak przednutki / no grace note

VLII; przed / before 1: brak przednutki / no grace note

V11I; 6: fis'

2

1

Alma Redemptoris Mater III [in A] PL-Pmim MNP Im 347

1. VI I; oznaczenie wykonawcze / performance marking: Past.
1. V111, C: brak oznaczenia wykonawczego / no performance markings

1.

Org; oznaczenie wykonawcze / performance marking: Postorculum [sic!]

4. V11I; zamiast / instead of 2: J .
11-12. VI 1I: brak oznaczen artykulacyjnych / no articulation marks

13.
15.
25.

V11, IT; przed / before 2: &
V1 ; zamiast / instead of 2-3: . K, cis?®, d?
V11I; 2: fis!
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32.
38.
61.
62.
63.
67.
67.
68.
69.
70.
71.
78.
83.
85.
86.
89.
108.

111

V11; zamiast / instead of 1: JJ a', dis?

VLII; przed / before 1: zbedne powtdrzenie taktu 37 / redundant repetition of bar 37
C; przed / before 1: brak przednutki / no grace note

V11I; 4: fis'

C; przed / before 1: brak przednutki / no grace note

VI przed / before 2: £

VI 1: at

C; przed / before 4: =

C; przed / before 4: &

V1 [; przed / before 2: 4; przed / before 4: &

C; przed / before 2: &

VIL IL; przed / before 2: &

V1II; 3: a'

C;4:a'

C;4: a'

Org; przed / before 1: zbedne powtdrzenie taktu 88 / redundant repetition of bar 88
VIIL 2: fis!

. VL1II: przed / before 1: brak przednutki / no grace note; 2-3: gis', a'

Salve Regina ex Dis PL-Pmim MNP Im 379

Oznaczenia Da capo usque ad [signum] Finis i Finis w edycji zamieniono odpowiednio na Da capo al Fine i Fine.

Da

capo usque ad [signum)] Finis and Finis markings in the edition have been changed respectively to Da capo al

Fine and Fine.

— N U1 DN = e e

AR W W W RN NN NN
O U1 00 NI W U1 W W~ O© O W W

53.
54.
58.
61.

. VLI, C, A, Org; przed / before 1: w przedtakcie / in the pickup bar v zamiast / instead of 2
. VIL II, C; oznaczenie / marking: Tardissime Allab:[reve]

. A; oznaczenie / marking: Tardissime piano

. Org; oznaczenia / markings: Tardissime piano; Allab:[reve]; przy kluczu 2 bemole / key signature with 2 flats
VLI 2: f !

. VI1I; 4-6: brak oznaczen artykulacyjnych / no articulation marks

. VIII; 1-6: brak oznaczen artykulacyjnych / no articulation marks

. VII; nad / over 3-6: piano (zamieniono na pp i przeniesiono pod 2 / changed to pp and moved under 2)
. C; zamiast / instead of 3:._.

. A; zamiast / instead of 3: . .

.C; 21 es?

.GC;5-6: 7

. VL1I; przed / before 1: brak przednutki / no grace note

V1L 5-7:7

VLI 4:.

. Org; przed / before 3: &; nad / over 3: 6

VLI 1t

. VI1I; przed / before 1: brak przednutki / no grace note

. VL1I; przed / before 1: brak przednutki / no grace note

. VI1I; nad / over 2: for: (przeniesiono do taktu / moved to bar 44)

.G 1-2: 7

V11I; 5-6: h', d?

V1L 1-2: ¢, h?

A;nad / over 2—4: -

A; 1-3: o sekunde wyzej / higher by a second
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64. V11, IT; 1-6: brak oznaczen artykulacyjnych / no articulation marks

65. VI 1II; 1-6: brak oznaczen artykulacyjnych / no articulation marks

75. V1 1I; 3-76.2 zapisane jako powtdrzenie taktow / notated as a repetition of bars 74.2-75.2; w takcie 74 nad 2
oznaczenie / in bar 74 over 2 marking pia:

76.V11; 3: ¢

78. V1 I; 2: dwudzwiek ¢'-b' z zanotowang powyzej literg ¢ / chord g'-b" with a letter g notated above

78. V11I; 5: es*

82. VI I; 1-6 dwudzwieki c'-es' z zanotowanymi ponizej literami ¢ / chords c'-es" with letters ¢ notated below

86. A; zamiast / instead of 1:. .

87.C; 1: g2

89. C; przed / before 2: b

96. V11, 1I; 5-6: b

96. A; 4: d*

98. VI1II;5-6: b

Salve Regina [in Es] PL-Pmim MNP Im 382

1. VI L, II, Org; oznaczenie / marking: Allab:[reve]
1. VI II; przed / before 3: brak przednutki / no grace note
9. VIT; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
10. V11I; przed / before 3: brak przednutki / no grace note
11. VLII; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
16. Org; nad / over 1: § (® przeniesiono nad / moved over 2)
24. Org; przed / before 2: & (przeniesiono przed / moved before 3)
26. V11; przed / before 1: &
28.V1I; nad / over 5: pia
29. V11; przed / before 3: )
36. VI1; 1-2, 4-5: .1
37. VI 1,4-6:0,4. &2
37. VIII; 4-6: . .
37. C; po / after 1: brak / no —
37. Org; przed / before 2: &
39. VLI, C; przed / before 3: brak przednutki / no grace note
41. VL II; przed / before 5:
41. C; przed / before 5: )
48. Org; nad / over 1:* (skorygowano na / corrected to ')
49. V11I; 5-6: as*, ¢2
53. VIII; 1-3: .3
56. VIII; 1-3: /0.
57. C; pod 1-3 tekst / under 1-3 text: Fructus
58. Org; nad / over 3: 876
59. V1T; 2: dwudzwiek / chord f*-a'
61. VIIL; 1-4: JJ..
62. C; przed / before 1: &
66. V11I; 4: .
71-79. V11, V11, Org: zapisane jako powtoérzenie taktow 1-9 / notated as a repetition of bars 1-9
72-79. C; mylnie pauzy dla 9 zamiast 8 taktow / erroneously rests for 9 instead of 8 bars
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Salve Regina I [in E] PL-Pmim MNP Im 383

T: omylkowo klucz C zanotowany na trzeciej linii / erroneously C-clef notated on the third line

1. VI I; oznaczenie metrum / time signature: ¢
5.0rg; 3-4: .2
5. VI L II; przed / before 5: #
7. VIT1; przed / before 5: ¢
10. VI I, IT; przed / before 1: %
11. Org; 1: ¢
16. VI1I; 4: )
17. Org; przed / before 2: #
27. A; przed / before 1: #
30. VI L; 3: cis®
30. B; przed / before 2: 2
33. V11; przed / before 1: #
33. A; 2: ais’
32. T; przed / before 1: &
35. A; przed / before 3: ¢
36. C, T, B; po / after 3: brak / no ©
36. A; 3: h'; po / after 3: brak / no ~
38. V1 I; przed / before 5: #
38.C, A; 2-3:.
39.T;1:a
39.B;1-2: /3
40. V11; przed / before 1: ),
40. VL IIL; przed / before 1: #
40. T; 1-2: /.
42.V11; nad / over 1: p:
48.2-49. A; tekst / text: gementes
48. VI1L; 1:.
51. T; przed / before 2: &
53. T; przed / before 2: &
55. V11, Org; przed / before 1: &
55. V111, przed / before 7: ¢
56. T, B; przed / before 1: £
57.V11; 5:.
59-73. T, B: omylkowo pauzy dla 16 zamiast 15 taktow / erroneously rests for 16 instead of 15 bars
65. VI1I; 2: d*
67. V1L 2: d*
83. V1 T; 1-3: ..3 $lady korekt / traces of corrections
83. VIIL 1: ..
83. C; pod 9 tekst / under 9 text: -tum (przeniesiono pod / moved under 2)
84. C; tekst / text: vertris [sic!] (skorygowano i przeniesiono do taktu / corrected and moved to bar 83)
85. VILIL1:J) ;wVII slady korekt / traces of corrections in V11
85. C; pod 2-6 tekst / under 2-6 text: vertris [sic!] (skorygowano i przeniesiono pod / corrected and moved
under 4-9)
88. VI, II, C; przed / before 1: £
88. A; przed / before 2: ¢
88. T; przed / before 1: &
89. T; zamiast / instead of 2-3: .
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90. V11, C; przed / before 2: #
90. VI1II; przed / before 1: £
90. T; przed / before 1: §; 1: nuta przekreslona pionowa kreskg / note crossed out with a vertical line
91. T; zamiast / instead of 2-3: . przekreslona pionowg kreska / crossed out with a vertical line
92.2-95. T; tekst / text: post hoc exilium ostende
99. A; 4: gis'

100. A; 5: gis1

102. C; pod 1-2 tekst / under 1-2 text: pia

110. V1I; przed / before 5: %

110. Org; przed / before 2: #

Po / after 112. V11, II: jeden takt pauzy dopisany p6zniej / one bar rest added later

Salve Regina II [in A] PL-Pmim MNP Im 383

Partia Org (z wyjatkiem taktéw 48-58 zapisanych na pieciolinii poprzedzonej jedynie dwoma krzyzykami przy
kluczu) mylnie zanotowana z czterema znakami przykluczowymi.
The Org part erroneously notated with four sharps (except bars 48-58 notated on a staff with two sharps).

1. VI T; przed / before 1: przednutki / grace notes J.; przed / before 2: przednutka / grace note d*
1. B; oznaczenie tempa / tempo marking: Tarde
1. Org; przed / before 1: . a zamiast / instead of 2
14. B; przed / before 2: £
19. Org: ..
20. V1 I; oznaczenie metrum / time signature: ¢; przed / before 3: #
22. C; przed / before 3: %
30. VI I; przed / before 1: przednutka / grace note gis®
30. C; przed / before 1: przednutka / grace note gis'
31. C; pod 1 tekst / under 1 text: ef spes
32. V1T; przed / before 1: przednutka / grace note . gis'
32. G; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
33. C; po / after 1: brak / no
36. B; zamiast / instead of 1: . }
41. Org; przed / before 1: #
45. V11; przed / before 1: przednutki / grace notes ..
51. Org; nad / over 2: # (przeniesiono nad / moved over 1)
55. Org; przed / before 1: & (przeniesiono nad / moved over 1)
57.0rg; 2: d
58. VIII; 1: &*
66. V11, C; przed / before 1: &
66. B; przed / before 1: £
66. Org; nad / over 1-2: 474
70. VI1I; przed / before 1: #
71. V11; oznaczenie metrum / time signature: ¢
74. C; tekst / text: ad vo- (przeniesiono do taktu / moved to bar 75)
74. Org; przed / before 1: #
75. Org; nad / over 2-3: 3 (przeniesiono nad / moved over 3-4)
79.C; 2-3:
79. B; przed / before 1: %; 1: .
80.C; 1-2: %
81.C;2-3:

30



91. C; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
92.VII; 1:.
92. G; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
93. V11; przed / before 1: #
93. C; przed / before 1: %, brak przednutki / no grace note
94. C: J. skorygowana na / corrected to . .
94. Org; 1: d*
95. V11, B; przed / before 1: #
95. Org; 1: cis; przed / before 2: &
96. C, B; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
97. Org; 1: cis; przed / before 2: £
98. C; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
101. VLII; przed / before 1: #
102. Org; nad / over 1: 837
104. B; 2-3: [
105. Org; nad / over 1: 37
106. V11; przed / before 5: &
107. C; pod 2-4 tekst / under 2-4 text: post (przeniesiono do kolejnego taktu / moved to the next bar)
108. C; pod 1 tekst / under 1 text: hoc (przeniesiono do kolejnego taktu / moved to the next bar)
109. V11I; 2-3: g%, ¢°
109.C; 1-2:..
111. V11I; 3: dwudzwiek / chord h'-d?
112.C; 2: k!
117. B; 1: e, $lady korekt / traces of corrections
119. VLII; przed / before 1: #
121. VLII; przed / before 1: #
121. B; przed / before 1: #
122. C, B; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
124. V111, C, B; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
125. Org; 2-3: cis, d
128. C; przed / before 1: 5; 1:.
131. V11I; przed / before 2: #
133. VI 1II; przed / before 1: brak przednutki / no grace note
134. B; przed / before 1: %
135. V11II; przed / before 3: przednutka / grace note h'
142. V1L; 1:.
142. VI 1I; przed / before 2: #
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Alternatywne teksty partii wokalnych / Alternative texts for vocal parts
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TEKSTY SLOWNE / VERBAL TEXTS

Alma Redemptoris Mater

Alma Redemptoris Mater,
quae pervia caeli porta manes,
Et stella maris,

succurre cadenti

surgere qui curat, populo:
Tu quae genuisti,

natura mirante,

tuum sanctum Genitorem:
Virgo prius ac posterius,
Gabrielis ab ore

sumens illud Ave,
peccatorum miserere.

Ave Regina caelorum

Ave Regina caelorum,

Ave Domina Angelorum:
Salve radix, salve porta,

Ex qua mundo lux est orta:
Gaude Virgo gloriosa,

Super omnes speciosa:

Vale, o valde decora,

Et pro nobis Christum exora.

Salve Regina

Salve, Regina,

mater misericordiae:

Vita, dulcedo, et spes nostra, salve.
Ad te clamamus,

exsules, filii Hevae.

Ad te suspiramus, gementes et flentes
in hac lacrimarum valle.

Eia ergo, Advocata nostra,

illos tuos misericordes oculos

ad nos converte.

Et Jesum,

benedictum fructum ventris tui,
nobis post hoc exsilium ostende.

O clemens: O pia:

O dulcis Virgo Maria.

Benedictus

Benedictus qui venit
in nomine Domini.
Hosanna in excelsis.

Matko zywicielko Odkupiciela,
ktora pozostajesz brama nieba

i gwiazdg morza,

wspomo6z upadty lud,

ktory usiluje powstac.

Ty, ktéra zrodzitas

ku zdumieniu natury

Twojego Swietego Stworzyciela,
Dziewica bedac przedtem i potem,
z ust Gabriela,

przyjetas owo ,,Ave’,

okaz milosierdzie grzesznikom.

Witaj, Krélowo niebios,
Witaj, Pani aniotow,

Witaj, R6zdzko, witaj Bramo,
Jasno$¢ zrodzita$ swiatu.
Ciesz sie, Panno chwalebna,
Ponad wszystkie piekniejsza,
Witaj, o Najsliczniejsza,

I pro$ Chrystusa za nami.

Witaj Krolowo,

Matko mitosierdzia.

Zycie, stodyczy i nadziejo nasza, witaj!
Do Ciebie wolamy

wygnancy, synowie Ewy.

Do Ciebie wzdychamy, jeczac i placzac
na tym lez padole.

Przeto wiec, Oredowniczko nasza,
owe swe milosierne oczy

na nas zwroc.

A Jezusa,

blogostawiony Owoc zywota Twojego,
po tym wygnaniu nam okaz.

O taskawa, o pobozna,

o stodka Panno Maryjo.

Blogostawiony, ktéry idzie
w imie Panskie.
Hosanna na wysoko$ci.
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Nourishing mother of the Redeemer,
who remains the gate of heaven,
and star of the sea,

help the fallen

people who strive to rise.

You who gave birth

amazing nature,

to your holy Creator.

Virgin before and after

from Gabriel's mouth

accepting that Ave,

Have mercy on sinners.

Hail, Queen of the heavens,

Hail, Lady of the angels,

Hail root, hail gate,

From whom to the world light is come.
Rejoice glorious Virgin,

Opver all beauteous.

Be well, most beautiful,

And pray for us to Christ.

Hail, o Queen,

mother of mercy.

Life, sweetness, and hope, Hail.
To you we cry,

banished children of Eve,

To you we sigh, mourning and weeping
in this valley of tears.
Therefore, our advocate,

those your merciful eyes

turn back to us.

And Jesus,

blessed fruit of thy womb,

to us, after this exile, show.

O gentle, o pious,

o sweet Virgin Mary.

Blessed is he who comes
in the name of the Lord.
Hosanna in the highest.
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M.DCC.XLIV.
M.DCC.XLV.
M.DCC.XLVI.
M.DCC.XLVII.
M.DCC.XLVIII.
M.DCC.XLIX.
M.DCC.L.
M.DCC.LI
M.DCC.LIL.
M.DCC.LIII
M.DCC.LIV.
M.DCC.LV.

Boh. 63: Catalogus triennalis (1743).
Boh. 202: Catalogus triennalis provinciae Silesiae S] (1764).
Hist. Soc. 53a: Defuncti 1735-1772.

Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Kolekcja Slasko-Euzycka, dawniej Gabinet Slasko-Euzycki (PL-WRu GSL)

Yu 50/335: Tessera Christiani militis Et nos debemus pro Fratribus animas ponere [...] Ab Alma Congregatione
Lat. Maj. B. V. per Arch-Angelum Salutatae, Caesareo-Academici Collegii Societatis Jesu, Wratislaviae, Mense
Martio Dominico Die in Palmis proposita, Anno 1736, Wroctaw: Drukarnia Akademicka [1736].

Yu 85/80: Incruenta Cruentae Victimae Figura Joseph, Invidia Fratrum venditus; Dei Providentia Aegypto Salvator
praeordinatus. [...] Ab Alma Congregatione Latina Majore B. V. Mariae per Arch-Angelum Salutatae, Caesa-
reo-Academici Collegii Societatis Jesu Wratislaviae proposita Die Dominico in Palmis, 14. Aprilis Anno 1737,
Wroctaw: Drukarnia Akademicka 1737.

Yu 50/347-348: Saeculum Primum Collegii Wratislaviensis in Isaaco Peregrini in terram Chanaan Magni Zelotis
Abrahae Filio [...] Agente pro Theatro Illustrissima, Perillustri, Nobili, ac Ingenua Juventute Academica Collegii
Societatis Jesu Wratislaviae Anno 1738. die Mensis Augusti, Wroctaw: Drukarnia Akademicka [1738].
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REKOPISY MUZYCZNE / MUSIC MANUSCRIPTS

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek

2 Mus.pr. 175: Offertoria Solemnia De Communi Sanctorum [...] Authore R. P. Isfrido Kayser [...] OPUS V.
PARS PRIMA. [...], Augsburg: Matthdus Rieger 1748, https://opacplus.bsb-muenchen.de/search?oclcno=
705204187 &db=100&View=default.

Poznan, Archiwum Archidiecezjalne (PL-Pa)
Muz GR I11/21: Carolus Gobel, Salve Duae.

Poznan, Muzeum Instrumentéw Muzycznych (PL-Pmim)
MNP Im 347: Carolus Gobel, Alma Tertia.

MNP Im 379: Carolus Gébel, Salve Regina.

MNP Im 382: Carolus Gébel, Salve Regina.

MNP Im 383: Carolus Gobel, Salve Duo.

MNP Im 385: [Carolus Gobel], Salve Regina et Alma Ex E.

Svity Jur, Okresny archiv Bratislava-vidiek (SK-J), depozyt w: Stitny archiv v Bratislave - pobo¢ka Modra

(SK-MO)
H-807: [Carolus Gobel], Salve Regina 2.
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