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OD REDAKC]JI

Oddajemy w Panstwa rece zbior artykuléw, zebranych po konferencji pt. Uni-
wersalizm i partykularyzm jezuickiej kultury artystycznej: konteksty - tradycja
- Zrodla, zorganizowanej w dniach 22-23 wrzesnia 2017 roku w ramach pro-
jektu Repertuar muzyczny Towarzystwa Jezusowego w Rzeczpospolitej Obojga
Narodow (1565-1773), realizowanego przez Uniwersytet Warszawski w mo-
dule ,,Tradycja 1a” Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki, finansowa-
nego przez Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Tytul konferencji zachecat
jej uczestnikdéw do przyjrzenia si¢ jezuickiej kulturze artystycznej XVII i XVIII
wieku zaréwno z perspektywy zjawisk globalnych, jak i lokalnych; mial tez
sugerowa¢ wybdr perspektywy badawczej, osadzonej w perspektywie kompa-
ratystycznej, ideowej badz zrédloznawcze;.

W poszukiwaniu klucza do interpretacji jezuickiej kultury muzycznej, pie-
legnowanej w Rzeczpospolitej Obojga Narodéw, wzieli udzial nie tylko muzy-
kolodzy, ale takze reprezentanci siostrzanych dyscyplin humanistycznych. Mu-
zyka byta bowiem jednym z wielu jezykow tej samej kultury, przemawiajacej za
posrednictwem roznych galezi sztuki, ktore stuzac wspélnemu nadrzednemu
celowi, powigzane byly tymi samymi prawidlami retoryki. Badacze zajmuja-
cy sie jezuicka architektura, edukacja, literaturg, muzyka i teatrem, zgodnie
potwierdzaja, ze sztuke krzewiong w $rodowisku Towarzystwa Jezusowego
warunkowaly z jednej strony bardzo wyrazne tendencje do homogenizacji: za-
réwno w skali prowingji czy panstw, jak i kontynentdw, a nawet calego globu.
Z drugiej strony kierunek dzialania wskazywaly jezuitom strategie kulturowe;
akomodacji, tak bardzo charakterystyczne dla tego srodowiska, a zarazem tak
daleko wyprzedzajace swoja epoke.

W perspektywie tej jedynej w swoim rodzaju i fascynujacej dychotomii
przyblizamy wigc zjawiska kultury, sktadajace sie na ten historycznie bezpre-
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cedensowy projekt cywilizacyjny. Projekt ten powstawal w oparciu o precyzyj-
nie sformulowang, nosng i konsekwentnie stosowang koncepcje misji w kul-
turze (Dariusz Kowalczyk SJ); ksztaltowano go takze w nieustannym dialogu
z obecnymi w pi$miennictwie ideami humanizmu (Alina Nowicka-Jezowa).
O niezwyktych owocach tych kulturowych konfrontacji zadecydowat dosko-
nale zorganizowany system administracji zakonnej, regulujacy funkcjonowa-
nie réznego rodzaju instytucji (Jerzy Kochanowicz, Serhij Sieriakow) i pro-
gramujacy modus operandi zakonnikéw, postanych nie tylko jako misjonarze
i muzycy (Barbara Przybyszewska-Jarminska), ale takze rzemieslnicy i artysci
(Dariusz Galewski). Ogromny impet, z jakim Towarzystwo Jezusowe $w. Igna-
cego Loyoli szerzylo swa misje w Europie XVII-XVIII wieku, zaowocowalo
szerokim rozprzestrzenianiem si¢ powstajacych w Rzymie wzoréow kultury
(Lars Berglund), odnoszacych si¢ zaréwno do ewangelickiego radykalizmu,
jak i do katolickiego przepychu architektury baroku (Andrzej Jozef Baranow-
ski). Ksztalcenie i wychowanie miodziezy réwniez wymagalo sztuki: przede
wszystkim muzyKki i teatru, ktére skwapliwie wykorzystywano, rozwijano i pie-
legnowano w wielu osrodkach zakonnych kontynentu (Jaraté Trilupaitiené).

Rozmach organizacyjny Towarzystwa Jezusowego pozostawil na mapie
Europy sie¢ nowych kosciotéw oraz kolegiow, w ktorych powstaly i rozwijaty
sie liczne i nowe zjawiska w kulturze. Ich definiowanie i §ledzenie wyznacza
tematy badawcze dla muzykologéw i historykéw kultury, nie mniej istotne niz
dla literaturoznawcéw czy historykow sztuki. Wsrod eksplorowanych w tej
dziedzinie Zrédet na szczegdlng uwage zastuguja roézne rodzaje dokumentéw
historycznych: zakonne roczniki i katalogi (Maciej Jochymczyk), sumariusze
teatralne (Jan Okon), inwentarze pokasacyjne (Andrea Mariani), tabulatury
organowe (Marcin Szelest), a takze traktaty teoretyczne i rekopisy muzyczne
(Irina Gerasimowa). Obserwowane dzieki tym Zrédlom zjawiska i studiowane
w proponowanych perspektywach badawczych procesy skladaja si¢ na niezwy-
kle plastyczng panorame uprawianej przez polskich jezuitow kultury, rozpietej
szeroko miedzy ideatami okreslanymi wtedy jako ars a ich realizacjg - praxis,
wykazujaca cechy zarazem globalne i lokalne.

Bogna Bohdanowicz, Tomasz Jez
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EDITOR’'S NOTE

The collection of articles we now present to you is the product of a conference
entitled Universalism and Particularism in Jesuit Artistic Culture: Contexts —
Traditions - Sources, held on 22"-23™ September 2017 as part of the project
The Music Repertoire of the Society of Jesus in the Polish-Lithuanian Common-
wealth (1565-1773), within the “Tradition 1a” module of the National Pro-
gramme for the Development of Humanities, financed by the Polish Minister
of Science and Higher Education. The first part of the conference title encour-
aged the participants to look at Jesuit 17"- and 18™-century artistic culture in
the context of both global and local phenomena, while the second suggest-
ed the choice of a research perspective: comparative, focused on ideas, or on
source studies.

The participants of our search for the keys to interpret Jesuit music culture
as cultivated in the Polish-Lithuanian Commonwealth were not only musi-
cologists, but also representatives of sister disciplines in the field of the hu-
manities. Music was one of the many languages of one and the same culture,
speaking through many disciplines of art, but serving one superior goal and
bound by the same rhetorical principles. Scholars dealing with Jesuit architec-
ture, education, literature, music and theatre all agree that art created in the
environment of the Society of Jesus was conditioned by a very distinct tenden-
cy toward homogenisation (on the level of provinces, states, continents, as well
as globally) on the one hand, and by strategies of cultural accommodation on
the other — so highly characteristic of Jesuit activity and very much ahead of
their time.

In the context of this unique and fascinating dichotomy, we examine the vari-
ous cultural phenomena that made up the Jesuits’ historically unprecedented
civilizational project. It was a project based on an attractive, precisely formulated

VII



EDITOR’S NOTE

and consistently applied concept of mission within the given culture (Dariusz
Kowalczyk SJ), developed in continuous dialogue with humanist ideas present in
contemporary texts (Alina Nowicka-Jezowa). These cultural confrontations bore
wonderful fruit thanks to the perfectly organised system of Jesuit administration,
which regulated the activity of many types of institutions (Jerzy Kochanowicz,
Sergiy Seryakov) as well as the modus operandi of Jesuits sent to various locations
not only as missionaries and musicians (Barbara Przybyszewska-Jarminska), but
also as craftsmen and artists (Dariusz Galewski). The impetus with which the
Society of Jesus developed its missions in 17"- and 18™"-century Europe led to
a wide dissemination of cultural models originating in Rome (Lars Berglund),
including both Protestant radicalism as well the wealth of the Catholic Baroque
architecture (Andrzej Jozef Baranowski). The education and formation of youth
also called for the use of art, in particular — of music and theatre, which were ea-
gerly employed for that purpose, developed and cultivated in many Jesuit centres
in Europe (Juraté Trilupaitiené).

The vast scope of Jesuit organisational work led to the appearance on the
map of Europe of a whole network of new churches and collegia, in which
numerous cultural phenomena originated and developed. Their identifica-
tion and study is a research task for musicologists and historians of culture,
but also for scholars in the fields of literary studies and art history. The many
types of Jesuit historical documents are of particular interest in this field: the
order’s annals and catalogues (Maciej Jochymczyk), summaries of theatrical
spectacles (Jan Okon), inventories prepared after the Suppression of the Jesu-
its (Andrea Mariani), organ tablatures (Marcin Szelest), as well as theoretical
treatises and music manuscripts (Irina Gerasimova). Phenomena observed in
the light of these sources and processes examined from the different suggest-
ed research perspectives make up a very vivid picture of Polish Jesuit culture,
covering a wide field - from the ideals then referred to as ars to their practical
implementation (praxis) — and demonstrating both global and local qualities.

Bogna Bohdanowicz, Tomasz Jez
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DARIUSZ KOWALCZYK §]J

Papieski Uniwersytet Gregorianski w Rzymie

WIARA WCIELONA W KULTURE, CZYLI JEZUICKIE
SZUKANIE BOGA WE WSZYSTKICH RZECZACH.
MUZYCZNE PARADOKSY PIERWSZYCH JEZUITOW

»Omnia ad maiorem Dei gloriam” - to zawolanie, ktdre Ignacy Loyola uczynit
mottem zalozonego przez siebie zakonu jezuitéw. Mozna je znalez¢, wyrazo-
ne na rézne sposoby, w Cwiczeniach Duchownych, Konstytucjach Towarzystwa
Jezusowego i listach $w. Ignacego. Skrot tego hasta ,, AMDG” widnieje na je-
zuickich budynkach, kosciotach, kolegiach i domach zakonnych. Dewizg je-
zuitdw mozna interpretowa¢ dwojako. Z jednej strony glosi ona, by wszystko
podporzadkowa¢ Bogu, a wigc odrzucic¢ to, co sprzeciwia si¢ prawom Bozym,
i jak najlepiej wykorzysta¢ czas oraz $rodki w stuzbie Bogu. Z drugiej jednak
stanowi zachete, by we wszystkim - réwniez w tym, co wydaje sie wylacznie
swieckie i bez zwigzku z wiarg w Boga, a nawet jako$ od niej dalekie - znaj-
dowa¢ Stworce i Zbawiciela. Takie my$lenie zrywa z podzialem na sacrum
i profanum, sfere $wieta, zwigzang z Bogiem, i sfer¢ czysto doczesna, laicka.
Z tego punktu widzenia szczegélnym miejscem szukania Boga i odnajdowania
Go jest kultura, czyli: literatura, poezja, architektura, malarstwo, rzezba, teatr
i muzyka.

Nie mozna zrozumie¢ artystycznych (w tym muzycznych) pasji jezuitow
bez odwotania si¢ do ich duchowosci i misji. Tym bardziej ze owe pasje byly
rozwijane ze wzgledu na cele duszpasterskie i ewangelizacyjne, i niekiedy dla
tych samych powodéw musialy by¢ ograniczane. Ten paradoks wida¢ wyraz-
nie w przypadku muzyki. Jest on zwigzany miedzy innymi z niejednoznacz-
nym rozumieniem relacji miedzy Ko$ciolem a $wiatem. Pojecie ,,$wiata” w Bi-
blii, a szczegdlnie w pismach Janowych, ma dwa znaczenia. Z jednej strony
»Swiat” jest dobry; to w nim Bdg Stwoérca nie tylko umiescil cztowieka, ale
szuka go i zbawia. Z drugiej strony ,,$wiat” oznacza wszystko to, co sprzeciwia
sie Bogu, co jest pozadliwoscia, pycha tego zycia (por. 1] 2,16). Z tego po-
dwdjnego rozumienia ,$§wiata” rodzi si¢ duchowe napiecie pomigdzy byciem
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w $wiecie a byciem nie z tego $wiata (por. ] 17,14). Jest ono widoczne w ducho-
wosci $w. Ignacego i jego nasladowcéw. W réznego rodzaju pismach, w tym
w Cwiczeniach Duchownych, zatozyciel jezuitéw uczy, jak wlasciwie przezywacé
to napiecie. Niemniej jednak w praktyce nie zawsze bylo to latwe. Dzialania na
styku gloszenia wiary i zajmowania si¢ kulturg, w tym muzyka, sa tego — jak
zobaczymy — dobrym przyktadem.

DUCHOWY FUNDAMENT JEZUICKIE] MUZYKI

Znane s3 slowa Jana Pawla II napisane w zwiazku z powotaniem Papieskiej
Rady ds. Kultury, dotyczace potrzeby syntezy kultury i wiary: ,Wiara, ktéra nie
staje si¢ kulturg - stwierdzil Papiez - jest wiara nie w pelni przyjeta, nie w ca-
tosci przemyslang, nie przezyta wiernie”'. Rozumieli to, czasem intuicyjnie,
pierwsi jezuici, przy czym ich celem bylo zbawienie dusz poprzez szerzenie
wiary, a kultura stanowila srodek do tego celu. Innymi stowy, do aktywnosci na
polu kultury dochodzili nie tyle poprzez refleksje nad znaczeniem kultury, ale
od strony apostolskiej gorliwosci, ktéra pozwala patrze¢ na wszystko w per-
spektywie Bozej chwaly i zbawienia czlowieka. W dokumentach XXXI Kon-
gregacji Generalnej jezuitow (1965-1966), w dekrecie 30. ,,O pielegnowaniu
sztuk pigknych w Towarzystwie”, czytamy: ,,Pod patronatem Towarzystwa wie-
lu i to znakomitych artystow zablysneto w ubieglych wiekach w poezji, w ma-
larstwie, w muzyce, w sztuce scenicznej i dramatycznej oraz w architekturze;
niemato za$ miedzy nimi byto cztonkéw samego Towarzystwa. [...] Tradycja
ta trwa nadal w dzisiejszym Towarzystwie, wielu bowiem naszych duzej miary
artystow nie tylko uprawia sztuki pigkne, ale przez t¢ swoja dziatalnos¢ przy-
czynia si¢ do glebszego rozumienia i docenienia ewangelicznej nauki™.

Swiat, w ktérym zyjemy, sklada sie z natury i kultury, rozumianej jako ca-
tos¢ ludzkiego dziatania i jego skutkéow. Od natury i kultury teologowie od-

! Jan Pawel I, List do Kardynata Sekretarza Stanu Agostino Casaroli w zwigzku z powolaniem
do zycia Papieskiej Rady ds. Kultury, Rzym, 20 maja 1982, w: Wiara i kultura. Dokumenty, prze-
mowienia, homilie, red. Marian Radwan, Stefan Wylezek, Teresa Gorzkula, Rzym: Polski Insty-
tut Kultury Chrzescijaniskiej, Lublin: Fundacja Jana Pawta IT 1986, s. 161.

2 Dekrety Kongregacji Generalnej XXXI Towarzystwa Jezusowego. Wylgcznie do uzytku Na-
szych, Rzym: Kuria Przelozonego Generalnego 1969, nr 555, s. 176.
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rézniaja (co nie znaczy, ze oddzielaja) sfere nadprzyrodzong, ktdra jest Boza
taska przekraczajaca nature. Wszak - jak podkreslat Tomasz z Akwinu - taska
buduje na naturze (Summa Theologiae, 1,1,8 ad 2). Nie wszyscy jednak po-
dzielali poglad Tomasza. W historii duchowosci nie brakowalo nurtow, ktére
charakteryzowato radykalne odcigcie si¢ od spraw doczesnych i surowa asce-
za. Takze Ignacy Loyola po swoim nawréceniu w 1521 roku byl niewatpliwie
pod wplywem takich tendencji. Lektura réznych opowiesci i legend o swietych
budzita w nim chec¢ wielkich umartwien, lecz, jak to zwykle bywa na poczatku
drogi duchowej, pragnienia te byly dos¢ niedojrzale. Jednoczesnie zywit che¢,
jak to nazywal, ,pomagania duszom™. Dojrzewanie Ignacego do podjecia
wielkich dziet polegato na rozeznawaniu, jak w sposéb roztropny taczy¢ du-
cha ascezy z apostolstwem, ktore wymaga nie tylko srodkéw duchowych, lecz
takze intelektualnych i materialnych. Pierwsi jezuici dazyli do ideatu, starajac
sie prowadzi¢ zycie proste i ubogie, nawet jesli zarzadzali niematymi dobrami
materialnymi, jak na przyklad kolegia. Ta sytuacja miala istotny wplyw na ro-
zumienie roli sztuki, w tym muzyki, w misji jezuitow.

Przywotlane na poczatku hasto: ,Wszystko na wieksza chwate Boga” ttuma-
czy si¢ w duchowosci ignacjanskiej poprzez dwa wyrazenia: ,,szukac i znajdo-
wa¢ Boga we wszystkim” oraz ,kontemplacja w dzialaniu™. Sens pierwszego
dobrze oddaja stowa samego Ignacego, ktéry w jednym z listéw przypomina,
iz ,,nalezy ¢wiczy¢ sie w szukaniu obecnosci naszego Pana we wszystkich rze-
czach, jak na przyklad w rozmowie, chodzeniu, patrzeniu, smakowaniu, stu-
chaniu, mysleniu oraz we wszystkich czynnosciach, albowiem prawda jest, ze
Jego Boski Majestat znajduje si¢ w kazdej rzeczy przez swoja wszechobecnos¢,
potege i istote™. Z kolei ,kontemplacja w dzialaniu” to formuta, ktdra zaprasza
do faczenia akcji (dzialania) i kontemplacji (modlitwy). Dla Ignacego podziat

> Konstytucje Towarzystwa Jezusowego wraz z przypisami Kongregacji Generalnej XXXIV
oraz Normy Uzupelniajgce zatwierdzone przez te samg Kongregacje, red. Bogustaw Steczek, Ja-
kub Kotacz, Krakow: Wydawnictwo WAM, Warszawa: Polskie Prowincje Towarzystwa Jezuso-
wego 2001, nr [351], s. 146.

4 Dariusz Kowalczyk, Odezwij sig, a powiem ci, kim jestes, ,Zycie Duchowe” 29 (2002), s. 75-83.

* Ignacy Loyola, Do o. Antoniego Brandano, w: idem, Pisma wybrane, t. 1, oprac. Mieczystaw
Bednarz, Krakéw: Wydawnictwo WAM 1969, s. 530.
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na zycie ,w $wiecie” i zycie w ,,klasztornym ukryciu” nie ma znaczenia w po-
wolaniu jezuity. Najwazniejsza w nim jest kontemplacja Bozej wielkosci po-
przez wszystkie podejmowane czynnosci i zadania.

Szukanie, znajdowanie i kontemplowanie Boga we wszystkim wymaga jed-
nak spelnienia pewnych warunkéw. Fundamentem jest wolnos¢ serca, kto-
ra sprawia, ze nie gubimy z oczu tego, co najwazniejsze — celu zycia. Dlatego
$w. Ignacy stwierdza, ze w Cwiczeniach Duchownych chodzi o ,uporzadkowa-
nie swego zycia — bez kierowania si¢ jakimkolwiek przywigzaniem, ktére byto-
by nieuporzadkowane” (CD, 21)°. Stad troska, by zajmowanie sie na przyklad
muzyka nie stalo si¢ uzaleznieniem, czyli nieuporzadkowanym przywigzaniem.
Inna zasada Ignacego to slynne ,tantum quantum” (o tyle, o ile), ktdra glosi:
~Czlowiek powinien ich [rzeczy stworzonych] w takim stopniu uzywa¢, w jakim
go wspomagaja w zmierzaniu do jego celu [to jest wielbienia, czczenia i stuzenia
Bogu], a w takim stopniu powinien si¢ ich pozbywa¢, w jakim mu w dazeniu
do celu przeszkadzajg” (CD, 23). Stad dywagacje Ignacego i jego nastepcow na
przyklad na temat obecnosci instrumentéw muzycznych w domach jezuickich:
pomagaja czy przeszkadzaja w dazeniu do celow Towarzystwa Jezusowego?

Zasada ,tantum quantum” jest jeszcze wzmocniona przez tak zwang
»Swieta obojetnos¢”. Ignacy zaleca ,,by$my z naszej strony nie pragneli wiecej
zdrowia niz choroby, bogactwa wiecej niz ubostwa, zaszczytow wiecej niz
wzgardy”, poniewaz ,trzeba pragna¢ i wybiera¢ jedynie to, co nam wiecej
pomaga do celu, dla ktérego jestesmy stworzeni” (CD, 24). Owa $wieta igna-
cjanska obojetnos¢ nie jest jaka$ dewocyjna apatia, ale ewangeliczng wol-
noscig ludzi ,ubogich w duchu” Jesli wlasnie z perspektywy zasady ,$wietej
obojetnosci” spojrzymy na réznego rodzaju reguly, nakazujace dystans wo-
bec praktyki muzycznej (przedstawimy ja w dalszej czesdci tekstu), to zoba-
czymy, ze w gruncie rzeczy nie s3 one skierowane przeciwko muzyce jako
takiej, ale wyrazajg troske, aby pigkno muzyki nie stalo si¢ pulapka hamujaca
jezuitow w drodze do gltéwnego celu.

Wspomnijmy takze o ignacjanskich trzech stopniach pokory. Najwyzszy
jej stopien zostal objasniony nastepujaco: ,w wypadku, gdyby réwna [przy-

¢ Ignacy Loyola, Cwiczenia Duchowne, ttum. Mieczystaw Bednarz, Krakéw: Wydawnictwo
WAM 2002 [dalej jako: CD].
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najmniej] byla czes¢ i chwala Boskiego Majestatu, chce i wybieram raczej
ubdstwo z Chrystusem ubogim niz bogactwo; zniewagi z Chrystusem znie-
wazanym niz zaszczyty; i bardziej pragne uchodzic¢ za obtakanca i glupca z po-
wodu Chrystusa, bo¢ Jego pierwszego za takiego miano, niz by¢ uwazanym za
madrego i roztropnego na tym $wiecie” (CD, 167). Jaki to ma zwigzek ze sto-
sunkiem jezuitow do muzyki? Ot6z taki, ze piekny $piew i muzyka przynosza
splendor i zaszczyty. Dobrzy wykonawcy sa oklaskiwani, cieszg sie popular-
noscig, a Ignacy chcial, by jezuita utozsamiat si¢ z Chrystusem odrzuconym.
W sformulowaniu trzeciego stopnia pokory kluczowe jest jednak stwierdzenie
»gdyby réwna [przynajmniej] byta czes¢ i chwala Boskiego Majestatu”. W wie-
lu bowiem konkretnych sytuacjach jezuici rozeznawali, ze §piew i gra na in-
strumentach przynosza wieksza chwale Bogu i korzysci duchowe dla wiernych
niz brak muzyki w kosciele. Kiedy za$ byli juz przekonani do realizacji jakie-
go$ przedsiewziecia, odwolywali si¢ do innego jeszcze hasta, a mianowicie do
»magis” (wiecej), ktdre oznacza nieustanne wychodzenie ponad przecigtnos¢,
wykonywanie ku chwale Bozej wszystkiego jak najlepiej, niezadowalanie si¢
raz osiggnietym poziomem. W konsekwencji, kiedy jezuici, pomimo ograni-
czen narzuconych przez regule zakonng, zaczeli juz zajmowac sie muzyka, to
dochodzili na tym polu do wybitnych osiagniec.

Z wrazliwo$cia muzyczng zwigzana jest takze w pewien sposéb meto-
da kontemplacji ignacjanskiej. Ignacy Loyola w rozmyslaniu o narodzeniu
Pana Jezusa zachecal odprawiajacego rekolekcje, by uzywal ,,pieciu zmystow
wyobrazni” (CD, 121), w tym stuchat ,,uszami [wyobrazni], co méwig lub co
méwié¢ mogy” postaci z tg tajemnica zwigzane (CD, 123). Natomiast w kon-
templacji o piekle zalozyciel jezuitéw radzil, by ,stucha¢ uszami [wyobrazni]
lamentéw wycia, krzykéw i bluznierstw przeciw Chrystusowi” (CD, 67). Pigé
zmyslow wyobrazni to w duchowosci Ignacego jedna z uprzywilejowanych
drég do Boga i do cztowieka. Owczesna antropologia nawigzujaca do tradycji
filozofii starozytnej wyrdzniata w cztowieku poziomy zmystéw, duszy i ducha,
stwarzajac w ten sposdb miejsce dla takich poje¢ metafizycznych i estetycz-
nych, jak piekno, harmonia, consonantia’.

7 Psyche and Soma: Physicians and Metaphysicians on Mind-Body Problem from Antiquity to
the Enlightenment, red. John P. Wright, Paul Potter, Oxford: Clarendon Press 2000.
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Jedno z waznych przezy¢ mistycznych Ignacego Loyoli miato par excellence
charakter muzyczny. Mowa o wizji Tréjcy Swietej, jakiej doswiadczyt podczas
odosobnienia w Manresie, w grocie skalnej nad brzegiem rzeki Cardoner. Za-
tozyciel jezuitow opisal swe doswiadczenia duchowe bardzo lapidarnie. W spi-
sanej w trzeciej osobie Autobiografii czytamy: ,,Pewnego dnia, gdy odmawial
oficjum o Matce Boskiej [...], jego umyst zaczal si¢ wznosi¢ ku gorze i ujrzat
Przenajswietsza Trojce jakby pod postacig trzech klawiszy organdw, a to z tak
obfitymi {zami i z takim tkaniem, Ze nie mogt zapanowac nad sobg™®. Wizja
trzech klawiszy moze si¢ wydawa¢ dos¢ uboga jako przedstawienie Trdjcy, ale
mozna jg interpretowac nie tylko jako widzenie, ale rowniez styszenie trzech
réznych dzwigkow, ktore sa w perfekcyjnej harmonii i tworzg jeden akord.
To tlumaczyloby emocjonalna intensywno$¢ tego przezycia. Maria Chodyko
zauwaza, ze w owym doswiadczeniu mistycznym ,Ignacy doswiadczyl znie-
sienia pewnej antynomii, jakg narzuca zwykla percepcja zmystéw w odbiorze
rzeczywisto$ci. Co jest uchwytne dla wzroku, nie jest dostepne dla stuchu czy
dotyku. [...] W tej wizji zostaly zniesione progi i przedzialy owej percepciji.
[...] Ujrzat harmonie dzwigku akordu - zobaczyl to, co zwykle mozna jedynie
uslysze¢. A nawet wigcej: zrozumial to, co podlega jedynie odczuciu™. Skoro
zatem Bog, ktdry jest wspolnotg Trzech: Ojca, Syna i Ducha Swietego, daje
sie doswiadczy¢ jako harmonia dzwigkdw, to przepowiadanie Boga powinno
z muzycznych odniesien korzystac.

CzY IGNACY LOYOLA BYt WROGIEM MUZYKI?

Rola, jaka jezuici odegrali na polu muzyki, pozornie ktéoci sie z faktem, ze
w pierwszych dziesiecioleciach swej dzialalnosci zakon Ignacego Loyoli przy-
jal postawe, okreslang przez niektérych wrecz jako antymuzyczng'®. W za-
twierdzonej przez papieza Pawta III Formule Instytutu Towarzystwa Jezu-

8 Ignacy Loyola, Opowies¢ pielgrzyma, w: idem, Pisma wybrane..., op. cit., nr 28, s. 191.

° Maria Chodyko, Uniwersalnos¢ mistyki chrzescijanskiej, ,Przeglad Powszechny” 6 (2007),
s. 92.

10 Johann Herczog, Orfeo nelle Indie. I gesuiti e la musica in Paraguay (1609-1767), Lecce:
Congedo 2001, s. 166.
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sowego (Regimini militantis Ecclesiae z dnia 27 wrze$nia 1540 roku) mowa
jest o obowigzku ,0odmawiania oficjum wedlug zwyczaju Kosciola, jednakze
prywatnie i indywidualnie, a nie wspolnie™"!
Formuta Instytutu, zatwierdzona przez papieza Juliusza III (Exposcit debitum
z dnia 21 lipca 1550 roku), precyzuje, ze jezuici-kaplani sg ,,zobowigzani do
odmawiania oficjum wediug powszechnego zwyczaju Kosciota, jednak pry-
watnie, a nie wspdlnie lub w choérze™?. A przeciez to wlasnie $piew oficjum

liturgii godzin w chorze wspdlnoty zakonnej byl waznym miejscem rozwoju

. Dziesig¢ lat pozniej poszerzona

muzyki koscielnej. Jezuici z niego zrezygnowali, co budzilo zdziwienie i sprze-
ciw niektdrych kregow dwczesnego Kosciola, gdyz idea zakonu bez wspolnych,
chérowych modlitw wydawala si¢ jakas fanaberia.

W Konstytucjach Towarzystwa Jezusowego napisanych przez $w. Ignacego
Loyole i zatwierdzonych po jego $mierci w roku 1558 przez I Kongregacje Ge-
neralng powyzsza regula zostaje potwierdzona: ,Nasi nie odprawiajag w cho-
rze godzin kanonicznych ani nie §piewaja Mszy $wietych lub innych uroczy-
stych nabozenstw”!*. Interesujace jest uzasadnienie poprzedzajace ten przepis.
Stwierdza si¢ mianowicie, ze ,,poniewaz zajecia podejmowane dla zbawienia
dusz sa wielkiej doniostosci, wlasciwe naszemu Instytutowi i rozliczne, i po-
niewaz nasze przebywanie w tym czy w innym miejscu jest przygodne, dlate-
go niech Nasi nie odprawiajg w chorze godzin kanonicznych ani nie $piewaja
Mszy $wietych™*. Wynika z tego, ze $§w. Ignacy uwazal, iz prowadzenie chéru
i oprawa muzyczna mszy wymaga pewnej stabilnosci, odpowiednich przygo-
towan, ktore moglyby by¢ przeszkoda dla gtéwnej misji jezuitéw, dla ich mo-
bilnosci w dziele ewangelizacji. W nastepnym numerze Konstytucji czytamy,
ze w niedziele i w dni $wigteczne mozna odprawic z wiernymi nieszpory ,,bez
$piewu zrytmizowanego i choralowego, jak to nazywaja, lecz w jakims$ tonie
naboznym, milym i prostym, a to w tej mierze i w tym celu, zeby lud pobudzi¢
do czestszego przystepowania do spowiedzi, stuchania kazan i wykladow”".

' Konstytucje..., op. cit., s. 36.
2 Loc. cit., s. 37.

13 Loc. cit., nr [586], s. 207.

4 Loc. cit.

15 Loc. cit., nr [587], s. 207.
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Ze wzgledu na styl Zycia i charakter misji pierwszych jezuitow muzyka i $§piew
byly zatem eliminowane, ale - z drugiej strony - z uwagi na dobro wiernych
w konkretnych sytuacjach mozna bylo robi¢ wyjatki i wprowadza¢ do liturgii
elementy muzyczne. Z czasem to drugie dzialanie przewazylo nad pierwszym.
Niemniej jednak upowszechnito si¢ — nie do konca prawdziwe — powiedzenie
»Jesuita non cantat” (jezuita nie $piewa). Wielu postrzegalo jezuitéw wrecz
jako politycznych pragmatykow niewrazliwych na sztuki pigkne. Miguel Una-
muno w jednym ze swoich dziel pisal o jezuitach: ,ledwie madgl jakis pasikonik
$piewajacy znalez¢ miejsce w tym mrowisku ksiezy™'°.

W Konstytucjach Towarzystwa Jezusowego znajdujemy jeszcze inny anty-
muzyczny akcent. Czytamy mianowicie, Ze: ,Nie powinno by¢ w domu [za-
konnym] Zadnej broni ani przedmiotéw schlebiajacych préznosci, lecz tylko
to, co pomaga do osiagniecia tego celu, jaki sobie wytyczyto Towarzystwo, to
jest do stuzby i chwaty Bozej. [...] Takimi przedmiotami byltyby: przedmio-
ty do zabawy albo instrumenty muzyczne, ksigzki swieckie itp”'”. Wyrazenie
»przedmioty do zabawy albo instrumenty muzyczne” zostalo odwolane przez
XXXIV Kongregacje Generalng, a wiec dopiero w 1995 roku. W najnowszym
wydaniu Konstytucji z 2001 roku przy tym sformulowaniu znajduje si¢ nota:
»len przepis trzeba uznac¢ za przestarzaly”'®. Muzyka prawdopodobnie koja-
rzyla si¢ Ignacemu Loyoli - przed nawréceniem oddanemu rycerskim i dwor-
skim uciechom - z préznoscia i trwonieniem czasu.

Zapewne za mlodu Ignacy w ramach swej edukacji na rycerza uczyl sie
$piewu i gry na niektérych instrumentach'. Byl wrazliwy na muzyke. W swych
Cwiczeniach Duchownych, spisanych jeszcze przed zalozeniem zakonu (a za-
tem réwniez przed napisaniem Konstytucji), Ignacy podaje tak zwane Regu-
ly o trzymaniu z Kosciofem. Jedna z nich brzmi: ,,Pochwala¢ czgste stuchanie
mszy, a takze $piewy, psalmy i dfugie modlitwy w kosciele i poza nim; podob-

16 Cyt. za: Juan Plazaola Artola, Ignazio di Loyola e larte dei gesuiti, ,Gesuiti. Annuario della
Compagnia di Gest” 2006, s. 63.

17" Konstytucje..., op. cit., nr [266] i [268], s. 121-122.

8 Ibid., s. 122, przypis 10.

19 Félix Zabala Lana, Miisicos Jesuitas. A lo largo de la historia, Bilbao: Mensajero 2008,
s. 21-22.
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nie godziny ustanowione w pewnych porach, przeznaczone na cale oficjum
[chérowe] i na wszelkie modlitwy i godziny kanoniczne” (CD, 355). W Opo-
wiesci pielgrzyma, czyli autobiografii $w. Ignacego, czytamy, ze kiedy przyszty
zalozyciel jezuitow przebywal w Manresie, to codziennie stuchal mszy, niesz-
poréw i komplety: ,wszystkie nabozenstwa byly $piewane i znajdowat w nich
wiele pociechy”®. Cenne w tym kontekscie jest Swiadectwo Pedro de Ribade-
neiry, jednego z pierwszych jezuitéw, ktory przekazal nam wypowiedz samego
Ignacego: ,,Gdybym sie kierowal wiasnym upodobaniem i skfonnoscig duszy,
ustanowitbym w Towarzystwie chor i $piew liturgiczny; nie uczynie wszakze
tego, bo zrozumialem, Ze nie jest to wolg Boza, i ze instytut nasz wzywa nas nie
do tego, ale do czego innego™*'. Podobne $wiadectwo znajdujemy u ojca Gon-
zaleza Camary, zaufanego sekretarza Ignacego Loyoli: ,,Zwierzyl mi si¢ — pisze
Camara - ze wchodzil do kos$ciotéw, kiedy odprawiano $piewane oficjum, a po
takiej modlitwie wydawalo mu sie, Ze opuscit samego siebie. Byto to dobre
nie tylko dla duszy, ale takze dla zdrowia cielesnego. A kiedy czul si¢ Zle, nie
pomagalo mu nic innego, jak tylko stuchanie piesni religijnych w wykonaniu
jakiego$ wspotbrata™.

W $wietle powyzszych wypowiedzi mozemy z cala pewnoscia stwierdzic,
ze ograniczenia dotyczace muzyki, ktore znajdujemy w jezuickich Konstytu-
cjach, nie wynikaly z jakiej$ awersji zatozyciela Towarzystwa Jezusowego do tej
sztuki i nie dotyczyly muzyki koscielnej w ogdle, ale wigzaly sie z pragnieniem,
by jezuita prowadzil zycie proste i pozostawal w kazdym momencie dyspozy-
cyjny do podjecia nowej misji. Znamienne, ze niektorzy nastepcy Ignacego nie
tylko utrzymywali owe ograniczenia, ale jeszcze bardziej je zaostrzyli”.

20

Ignacy Loyola, Opowies¢ pielgrzyma, op. cit., s. 188.

Idem, Pisma wybrane, op. cit., t. 1, s. 240, przypis 56.

Fontes Narrativi de S. Ignacio de Loyola, t. 1: Narrationes scriptae ante annum 1557, Ro-
mae: Apud Monumenta Historica Soc. Iesu 1943 (Monumenta Historica Societatis Iesu [dalej
jako: MHSI], 66), s. 636.

» Thomas D. Culley, Jesuits and music. A study of the musicians connected with the German
College in Rome during the 17" century and of their activities in Northern Europe, Rome: Jesuit
Historical Institute, St. Louis: St. Louis University 1970 (Sources and studies history of Jesuits, 2),
t. 1,s. 15n.
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NASTEPCY IGNACEGO O SPIEWIE I MUZYCE

Jakub Laynez, drugi generatl jezuitoéw, ktory piastowal to stanowisko w la-
tach 1558-1565, byl zasadniczo niechetny, by robi¢ wyjatki od Konstytu-
cji spisanych przez Ignacego, rowniez w kwestiach dotyczacych muzyki.
Jednak na wyrazne ustne polecenie papieza Pawla IV musial zatozy¢ chor
w Towarzystwie, to jest podja¢ wspolne $piewanie codziennej liturgii go-
dzin. Pisal o tym nie bez ironii w jednym z listéw: ,Zaangazowali$my sie
w przygotowanie choru, ale nie wiem, jak wielkimi mistrzami si¢ okaze-
my”*. W innym miejscu stwierdzil: ,Nasz choér rozwija sie, z wyjatkiem
jednak $piewu figuralnego [canto figurado] i §piewu gregorianskiego [...],
ale w kazdym razie owocng rzeczg jest by¢ postusznym””. Wraz ze $mier-
cig Pawla IV w roku 1559 przestalto by¢ aktualne jego zalecenie dotyczace
wprowadzenia chdru, ale z kosciotéw i kolegiow jezuickich naplywaly pros-
by, by kontynuowac¢ dzialalno$¢ muzyczng. Kryteria, jakie stosowal Laynez
w rozeznawaniu tych prosb, byly ignacjanskie: zaangazowanie w muzyke
nie moze ostabia¢ misji gloszenia kazan i postugi spowiedzi $wietej, nie
nalezy $piewa¢ melodii zbyt skomplikowanych; trzeba bada¢, co przyniesie
wiekszy pozytek wiernym?*.

Tego rodzaju ograniczenia dotyczace praktyki muzycznej nie istnialy je-
dynie u jezuitoéw, lecz i w innych zakonach zalozonych lub reformowanych
w dobie trydenckiej. Wykonywanie muzyki zaréwno wokalnej, jak i instru-
mentalnej na uzytek samych zakonnikéow bylo ograniczone do minimum
albo ogdlnie zakazane. Rygorystyczne zapisy w tym wzgledzie obowigzywaty
na przyklad w zakonie wizytek, gdzie zakazane bylo nawet uzywanie kamer-
tonu, a oficjum wykonywano tylko na jedna prosta melodig¢ (tak zwane ,,trzy

2 Lainii documenta. Epistolae et acta Patris Jacobi Lainii, t. 3: 1558, Matriti: Typis Gabrielis
Lopez del Horno 1913 (MHSI, 47), s. 538.

» Ibid., t. 4: 1558-1560, Matriti: Typis Gabrielis Lopez del Horno 1915 (MHSI, 49), s. 191.

% José L. Tejon, Miisica y danza, w: Diccionario Histérico de la Compaifiia de Jesus. Biogrdfico-
-Tematico, t. 3, red. Charles E. O’Neill, Joaquin M. Dominguez, Roma: Institutum Historicum
S.I., Madrid: Universidad Pontificia Comillas 2001, s. 2777.
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nutki”)?. A w Konstytucjach Pierwotnych karmelitanek bosych z 1567 roku,
napisanych przez Terese z Avili, czytamy: ,,Spiew nie bedzie nigdy modulo-
wany, lecz na jednym tonie, unisono. Zazwyczaj wszystko recytuje sie, tak-
ze Msze $w.?. Zakaz wykonywania muzyki, czy tez posiadania instrumen-
tow, byl w zakonach doby potrydenckiej jednym z rodzajow ascezy. Istotny
wplyw mialo tutaj nauczanie soboru trydenckiego w sprawie muzyki. 8 lipca
1562 roku, a zatem juz pod koniec soboru, niektérzy biskupi zaproponowali
zapis, aby dziela muzyczne, ktdre ,bardziej cieszg uszy, niz podnosza du-
cha’, zostaly usunigte z kosciotéw?. Te propozycje ztagodzono: 10 wrzesnia
1562 roku na XXII sesji plenarnej zaapelowano o wyzbycie sie ,,§wieckosci”
w muzyce koscielnej oraz o zrozumiatos¢ §piewanych podczas liturgii tek-
stow. Ostatecznie ,wydano 17 wrzesnia 1562 roku krétkie orzeczenie, ktore
znalazto si¢ w konncowym dekrecie soboru De observandis et evitandis in cele-
bratione missae; stwierdza si¢ w nim, ze z ko$ciotéw nalezy usuna¢ te gatunki
muzyki, w ktérych znalazto si¢ co§ «swawolnego lub nieczystego»”*.

Po Laynezie nastal Franciszek Borgiasz, ktéry byt nie tylko trzecim ge-
neralem zakonu (1565-1572), ale takze pierwszym kompozytorem jezuita.
Pochodzil on ze znamienitego rodu hiszpanskiego, byl wicekrélem Katalo-
nii, potem ksieciem Gandii, ale kiedy zmarta jego Zona, z ktérg mial o$émioro
dzieci, postanowil porzuci¢ wszystkie stanowiska oraz maje¢tnosci i wstapi¢ do
jezuitéw, co nastgpilo w 1547 roku. Franciszek Borgiasz komponowal przed
wstgpieniem do Towarzystwa Jezusowego, ale i potem, takze w czasie, gdy byt
jego generalem®. Nie jest odosobniona opinia, ze Borgiasz zastuzyl na miano

7 Coustumier et directoire pour les soeurs religieuses de la Visitation de Saincte Marie, Lyon:
Vincent de Coeursilly 1626.

2 Regula y Constitucie zakonnic karmelitanek bossich Zakonu Naswigtszey Panny Mariey
z Gory Karmelu z wloskiego na polski igzyk przettumaczone, Krakéw: w drukarni Andrzeia Piotr-
kowczyka 1635, nr 2-3.

» Treneusz Pawlak, Muzyka. IV. W dokumentach Kosciola, w: Encyklopedia Katolicka, t. 13,
Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 2009, s. 566.

* Loc. cit.

' Maricarmen Goémez Muntané, Francisco de Borja y la miisica: autor y promotor, w:
Francesc de Borja (1510-1572), home del Renaixement, sant del Barroc / Francisco de Borja
(1510-1572), hombre del Renacimiento, santo del Barroco (Actes del Simposi Internacional Gan-
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odnowiciela muzyki sakralnej w XVI wieku*. W jednym z listow do Ignacego
Loyoli, w roku 1554, a zatem kiedy byl juz jezuita, Borgiasz wspominat, ze
jego polifoniczny utwér o tematyce wielkotygodniowej i wielkanocnej przy-
nidst wiele pocieszenia wiernym?™. Jezuita Dionisio Vazquez, pierwszy biograf
Borgiasza, pisal w 1586 roku, ze jedng z jego pasji ,byta muzyka, a szczegol-
nie $piew z muzyka organowa, w ktorym byt tak wybitny, iz nie tylko $piewat
ze szczegolng wprawa z najlepszymi muzykami, ale sam komponowal wiele
utwordw. [...] Wszystkie jego utwory byly nakierowane na to, co Boskie. To,
co komponowal, byto tak pigkne, Ze wiele koscioléw w Hiszpanii uzywatlo jego
mszy, magnifikatow i innych dziel, ktére nazywano «utworami ksiecia Gan-
dii». Kiedy byt juz generalem Towarzystwa, podczas rekonwalescencji z dlu-
giej choroby, na ktérg zapadl w Rzymie, komentowal i wspaniale opracowat
muzycznie Psalm 118, Beati immaculati in via, qui ambulant in lege Domini.
A kiedy bdl podagry bardzo mu dokuczal, zamiast narzekac¢ i wykrzykiwac
«aj», $piewal jakis psalm Dawida albo antyfone do Matki Bozej™*.

Jednak jako general Borgiasz przestrzegal — podobnie jak wcze$niej Loyo-
la i Laynez - aby nie po$wigca¢ zbyt wiele czasu na przygotowanie $piewow
i muzyki. Niemniej jednak to wlasnie on zezwolil na mianowanie w Collegium
Germanicum w Rzymie nauczyciela (maestro) muzyki. Zostal nim Tomas Luis
de Victoria, hiszpanski kompozytor, organista, $piewak, ktory dwa lata pozniej
zaczal pelni¢ takze funkcje maestro w Seminarium Romanum.

Kolejnym generalem Towarzystwa Jezusowego byl Ewerard Mercurian,
ktory petnit urzad w latach 1573-1580. Kongregacja Generalna, ktéra go wy-
brala, w jednym ze swych dekretéw stwierdza: ,,Spiew w kosciotach Towarzy-
stwa powinien by¢ [...] pobozny, stodki i prosty, nie za$ figuratus, ani firmus;
mozna go wykonywac¢ tylko tam, gdzie moga to czynic z fatwoscig Nasi, a nie

dia, 25-27 doctubre - Valéncia, 4-5 de novembre de 2010), red. Santiago La Parra, Maria Toldra,
Gandia: CEIC Alfons el Vell 2012, s. 517-528.

32 St Francis Borgia, w: The Catholic Encyclopedia, http://www.newadvent.org/cathen/06213a.
htm [dostep: 17.12.2017].

3 8. Franciscus Borgia quartus gandiae dux et Societatis Iesu praepositus generalis tertius, t. 3:
1539-1565, Matriti: Typis Augustini Avrial 1908 (MHSI, 35), s. 262-263.

* Cyt. za Giovanni Arledler, San Francesco Borgia e la musica, ,La Civilta Cattolica” 3875
(2011/4), s. 457.
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obcy. [...] To pozwolenie dotyczy przede wszystkim krajow heretyckich i nie-
wiernych, gdzie prowadzenie $piewu, jego kontynuacja, sposéb wykonywania
i rodzaj powinny by¢ zgodne z wola ojca generata™. W tym przypadku wola
ojca generala byla bardziej rygorystyczna niz jego poprzednikow. W liscie do
wszystkich prowincjatéw w 1575 roku Mercurian stwierdzal, ze §piew kosciel-
ny jest przez jezuitow akceptowany, jesli $piewa sie od czasu do czasu, ale dru-
ki z muzyka $wiecka, sprosng powinny by¢ spalone®. Natomiast w liscie do
prowincjala Meksyku pisal, Ze nie nalezy pozwala¢, aby Nasi (jezuici) stuchali
$piewu Salve Regina wraz z innymi studentami, z wyjatkiem tych jezuitow, kto-
rzy przewodniczg ewentualnie takiemu zgromadzeniu®.

Inny, bardziej otwarty niz Mercurian, stosunek do muzyki mial Klaudiusz
Acquaviva, ktory byl generalem jezuitéw az 34 lata, to jest w latach 1581-1615.
Udzielal wielu pozwolen na réznorodng dziatalnos¢ jezuitéw na polu muzyki,
szczegolnie na misjach. Za jego generalatu obserwujemy rozwdj dziatalnosci
muzycznej jezuitéw polskich. To wlasnie do Acquavivy pisat w roku 1585 Piotr
Skarga, proszac o pozwolenie na $piew w kosciele §w. Barbary w Krakowie.
W liscie Skarga przekonywal, ze $piewem zajmg si¢ $wieccy, a szczegdlnie
Bractwo Milosierdzia, a zatem oprawa muzyczna liturgii nie bedzie odciaga¢
jezuitéow od innych prac apostolskich. Pozwolenia udzielono. Wprowadzanie
muzyki bylo, jak zatem wida¢, niejako wymuszane przez wiernych §wieckich.
Nie znaczy to jednak, ze ograniczenia przestaly istnie¢. W 1594 roku generat
zakazywal jezuitom polskim wprowadzania organéw do kaplic i $wiatyn, a ze-
zwalal jedynie na utrzymywanie instrumentéw juz istniejacych®, przy czym

% Monumenta paedagogica Societatis lesu, t. 4: 1573-1580, red. Ladislaus Lukacs, Romae: Insti-
tutum Historicum Societatis Iesu 1981 (MHSI, 124), s. 248. Por. cytat w: Jerzy Kochanowicz, Wktad
jezuitow w kulture muzyczng okresu staropolskiego, w: Wkiad jezuitow do nauki i kultury w Rzeczpo-
spolitej Obojga Narodéw i pod zaborami, red. Irena Stasiewicz-Jasiukowa, Krakéw—Warszawa: Wyz-
sza Szkola Filozoficzno-Pedagogiczna ,,Ignatianum’”, Wydawnictwo WAM 2004, s. 546.

% Monumenta paedagogica Societatis Jesu..., op. cit., t. 4, s. 600.

7 Monumenta Mexicana, red. Felix Zubillaga, t. 1: 1570-1580, Romae: Apud Monumenta Hi-
storica Soc. Iesu 1956 (MHSI, 77), s. 189.

% Muzyka, w: Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy, 1564-1995, red. Lu-
dwik Grzebien i zespot, Krakow: Wydziat Filozoficzny Towarzystwa Jezusowego, Instytut Kultu-
ry Religijnej, Wydawnictwo WAM 1996, s. 447.
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mialy na nich oczywiscie gra¢ osoby spoza zakonu. Kilkanascie lat potem
Acquaviva wyrazil zgode na wprowadzanie w ko$ciolach jezuickich instru-
mentéw detych. W kontekscie zasadniczej otwartosci Acquavivy na dziatal-
no$¢ muzyczng jezuitéw zdziwienie moze budzi¢ postawa dwdch z nich, Odo-
na Pigenata i Lorenzo Maggia, w stosunku do jezuitéw kolegium paryskiego.
Pierwszy jako prowincjal zabronit w 1585 roku wykonywania jakiejkolwiek
muzyki ze stowami, drugi natomiast jako czlonek Kurii Generalnej zakonu za-
bronil jezuitom $piewania razem z innymi studentami i komponowania muzy-
ki bez pozwolenia rektora. Mozna przypuszczac, ze obu bardziej odpowiadata
polityka prezentowana przez generala Mercuriana®.

Po Acquavivie kolejnym generalem zostal Muzio Vitelleschi, ktory rza-
dzit Towarzystwem przez 30 lat. Do historii przeszed! jego sympatyczny gest
przestania wspoétbratu, Luisowi Bergerowi, strun, ktérych ten potrzebowatl
do swej lutni*. Generalat Vitelleschiego to czas rozwoju réznych form mu-
zycznej dzialalnosci jezuitow. Wykonywanie oratoriéw i dramatéw muzycz-
nych staje sie w kolegiach dziatalnos$cig zwyczajng. Cho¢ mozna réwniez od-
notowac, ze w 1617 roku Vitelleschi ,,zabranial udziatu alumnéw muzykow
w uroczystos$ciach w kosciotach obcych™!. Chodzito miedzy innymi o to, aby
aktywno$¢ muzyczna nie zajmowata zbyt duzo czasu i nie przystaniata in-
nych obowiagzkéw.

Ten krotki przeglad stanowisk zajmowanych przez pierwszych generatow
Towarzystwa Jezusowego wobec muzyki mozna podsumowac, cytujac znawce
tematu, jezuite Juana Plazaole Artole: ,,Ani Ignacy, ani jego nastepcy nie mie-
li zadnego «uprzedzenia wobec muzyki». Moze niektorzy, swiadomi wplywu,
jaki ma muzyka na czlowieka, i ryzyka oddania sie jej wszystkimi zmystami, nie
uwazali jej za szczegélnie godng polecenia w postudze jezuitéw. Ale tego rodza-
ju napiecia byly zawsze przezwycigzane poprzez rozsadne apostolskie rozezna-
nie”*?. Hieronim Nadal, ktéry wspoélpracowat z Ignacym nad tekstem Konstytu-
cji zakonu, wskazywal na podstawowe kryterium owego rozeznawania: aby nie

¥ José 1. Tejon, Muisica y danza..., op. cit., s. 2778.

0 Loc. cit.

1 Muzyka, w: Encyklopedia wiedzy o jezuitach..., op. cit., s. 447.
2 Juan Plazaola Artola, Ignazio di Loyola..., op. cit., s. 69.
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brakowalo dostatecznej liczby kaptanéw ,,do spowiedzi, gloszenia kazan, wykta-
déw i do innych postug wlasciwych Towarzystwu; postug tych nie powinno sie
nigdy pomija¢ z powodu $piewanej liturgii”*’. Kaptanéw jednak nie brakowalo
i w rezultacie muzyka powracata do liturgii w kosciotach Towarzystwa, a jeszcze
bardziej byla obecna w przygotowywanych przez kolegia przedstawieniach te-
atralnych i na uroczysto$ciach akademickich, a przede wszystkim jako narzedzie
apostolskie na misjach. Szczegolnie waznym $rodkiem duszpasterstwa i ewange-
lizacji okazata si¢ muzyka w jezuickich misjach w Ameryce Lacinskiej.

MUZYKA W JEZUICKICH MISJACH

Splot ewangelizacyjnych celéw Towarzystwa Jezusowego, wyrazonych w ha-
sle ,ad maiorem Dei gloriam” oraz muzyki, wida¢ szczegdlnie wyraznie na
przyktadzie misji w redukcjach paragwajskich (1609-1767). W stynnym filmie
Rolanda Joffé Misja (1986) pada nastepujace zdanie: ,,Przy pomocy orkiestry
jezuici mogliby nawrdci¢ caly kontynent”. Na okreslenie fenomenu postugiwa-
nia si¢ muzyka przez jezuitow w amerykanskich misjach René Fulop-Miller
natomiast ukut wyrazenie ,,Musik-Staat” (panstwo muzyczne)*. Rzeczywiscie,
muzyka w redukcjach paragwajskich odgrywata role nie tylko ewangelizacyjna
i duszpasterska, ale takze kolonizacyjna, panstwowotworcza, geopolityczna®.
Nazwa ,redukcje” pochodzi od lacinskiego stowa reducere i w tym przypadku
oznacza doprowadzenie Indian, oczywiscie bez uzywania przemocy, do zycia
zgodnego z normami chrzescijanskiej cywilizacji. Ewangelizacyjno-cywiliza-
cyjna propozycja jezuitow okazala si¢ z réznych wzgledéw dos¢ atrakcyjna
dla tubylcow. Pierwsza redukcja zostala zalozona w 1609 roku na terenie na
wschdd od Asuncion. W XVII wieku, wérdd Indian Guarani, powstato ich
trzydziesci. Sposdb dzialania jezuitéw byt nastepujacy: nawrdcenie na chrze-
$cijanistwo plemienia, budowa na jego terenie siedziby zakonnej wraz z ko-

* Epistolae P. Hieronymi Nadal Societatis Jesu, t. 4: 1546-1557, Matriti: Typis Augustini Avrial
1905 (MHSI, 27), s. 492.

* René Fiilop-Miller, Macht und Geheimnis der Jesuiten, Leipzig-Ziirich: Grethlein & Co.
1929, s. 325.

* Johann Herczog, op. cit., s. 11n.
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$ciolem, ksztalcenie w uprawie roli i rzemieslnictwie, uczenie dzieci i mto-
dziezy czytania i pisania, a takze muzyki. Wszystko to wymagalo od jezuitow
réznorakich umiejetnosci, stad misjonarzy do Ameryki Lacinskiej wybierano
starannie, przygotowujac ich odpowiednio w Europie. Indianie byli ludZzmi
wrazliwymi na piekno i sztuke, stad istotnym elementem budowania wspdl-
noty stala si¢ kultura, szczegélnie muzyka, w ktorej tubylcy okazali si¢ bardzo
utalentowani. O tej wrazliwosci Indian poludniowoamerykanskich na muzyke
wiedziano zreszta duzo wczesniej przed pojawieniem si¢ tam jezuitéw. Czlon-
kowie Towarzystwa Jezusowego skorzystali w tym wzgledzie z doswiadczen
m.in. misjonarzy franciszkanskich, ktorzy juz na poczatku XVI wieku prosili,
by z Europy posytano do nich muzykéw z instrumentami*.

Muzyka w redukcjach paragwajskich zwigzana byla przede wszystkim
z liturgicznym przezywaniem tajemnic wiary katolickiej. Wyrazata te wiare,
a zarazem ja umacniala i pogtebiata. Te sama role odgrywal taniec, ktory z jed-
nej strony jezuici znali z europejskich, w tym szczegélnie iberyjskich, ludo-
wych tradycji procesyjnych, a z drugiej stanowil tworcza odpowiedz jezuitow
na poganskie rytualy taneczne. Wykonywana w redukcjach muzyka pocho-
dzila przede wszystkim z Europy, ale jezuici od poczatku starali si¢ twdrczo
faczy¢ europejski barok z tradycjami instrumentalnymi i wokalnymi Indian.
Bohdan Pociej pisat o swoistej kulturze, ktérag mozna by nazwac ,,indojezuic-
ka”¥. Lucetta Scaratha, wloska dziennikarka i historyczka, pisata o prawdziwe;j
multikulturowosci jezuickich redukcji. Z drugiej strony podkreslata nieby-
walg zdolnos¢ jezuitéw do uczenia Indian muzyki tak innej od ich lokalnych
tradycji. Scaraffia tlumaczy t¢ umiejetnos¢ pasja ewangelizacji: ,,Misjonarze
byli przekonani, ze muzyka jest drogg prowadzaca do Boga, droga ewangeliza-
cji, tak jak stowo i obraz, a by¢ moze jeszcze bardziej skuteczng, i dlatego nie
szczedzili wysitkow, aby uczy¢ muzyki i prowadzi¢ do ukochania muzyki™.

* Jbid., s. 15.

¥ Bohdan Pociej, Barokowa muzyka jezuitéw, http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IM/ba-
rok_jezuicki.html [dostep: 17.12.2017].

* Luccetta Scaraffia, Nella musica delle ,,reducciones” gesuitiche. Il vero multiculturalismo,
»LOsservatore Romano” 19-20.09.2011 (216), s. 1. Dostepny online: http://w2.vatican.va/con-
tent/osservatore-romano/it/comments/2011/documents/216q01b1.html [dostep: 17.12.2017].
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A zatem milo$¢ do muzyki byta podporzadkowana milosci do Boga, a nie sta-
nowila celu samego w sobie. By prowadzi¢ do Boga, jezuici nie proponowali
Indianom prostych, wpadajacych szybko w ucho piosenek, ale mieli odwage
uczenia muzyki na najwyzszym poziomie, ktéra porusza najgtebsze wymiary
duszy i otwiera na transcendencje.

Od poczatku istnienia redukcji paragwajskich muzyka stanowita wazne
spoiwo zycia spoteczno-religijnego. Zinstytucjonalizowang, powszechna prak-
tyka stala si¢ jednak dopiero wraz z przybyciem do Ameryki Lacinskiej An-
tona Seppa (1655-1733), jezuity z potudniowego Tyrolu, ktéry wczesniej byt
czlonkiem kapeli cesarskiej w Wiedniu. To wlasnie Sepp nauczyl Indian robie-
nia réznego rodzaju instrumentéw. Jemu zawdzieczamy budowe pierwszych
organow w Ameryce Lacinskiej*. Z Seppem zwigzana jest ciekawa anegdota.
Ot6z mlodzi jezuici wyplywajacy do Ameryki Lacinskiej mieli zaopatrywaé
sie w instrumenty muzyczne w Europie. Zrédta jezuickie donoszg, ze Sepp
zwlekal z odpowiednimi zakupami az do ostatniego momentu, za co spotkala
go surowa reprymenda ze strony przelozonego®. Widzimy zatem paradoks.
Oto z jednej strony - jak zauwazylismy - w Konstytucjach Towarzystwa Jezu-
sowego zostalo napisane, ze w domach jezuickich nie powinny znajdowac sie
instrumenty muzyczne, z drugiej strony opieszatos$¢ jezuity w nabywaniu in-
strumentdw, by przewiez¢ je przez ocean, zostata ukarana przez przetozonych.

Innym muzycznym geniuszem redukcji byl Domenico Zipoli (1688-1726),
uznawany zgodnie za najbardziej wszechstronnie wyksztalconego muzyka
wsrdd jezuickich misjonarzy. Tuz przed wstapieniem do zakonu jezuitéw byt
on organista w kosciele II Gesi w Rzymie. A zatem w tamtym czasie jezuici
nie tylko ksztalcili muzykoéw, ale ich misja i sposob zycia byly na tyle atrak-
cyjne, ze wstepowali w ich szeregi juz uformowani muzycy. Trzeba zauwazy¢,
ze w tego rodzaju przypadkach zakon wymagal dyspozycyjnosci i wcale nie
bylo pewne, czy i w jakiej mierze jezuita muzyk bedzie mégl praktykowaé mu-
zyke. Z drugiej strony Towarzystwo Jezusowe umiato wykorzystywac talenty

* Gianpaolo Romanato, Il cemento delle Riduzioni. Musica sacra nelle missioni dei gesuiti
in America meridionale, ,,L'Osservatore Romano” 27-28.12.2011 (298), s. 5. Dostepny online:
http://www.gliscritti.it/blog/entry/1211 [dostep: 17.12.2017].

*0 Johann Herczog, op. cit., s. 16.
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swoich czltonkow w duszpasterstwie i ewangelizacji. Stad Zipoli zostal wysta-
ny do Ameryki Lacinskiej jeszcze jako nowicjusz. To dzieki ludziom takim
jak on nie byla czcza przechwalka opinia José Cardiela, hiszpanskiego jezuity
z XVIII wieku, ze w ko$ciotach redukcji paragwajskich ,,stucha si¢ lepszej mu-
zyki niz ta, ktérg mozna ustysze¢ w najstawniejszych katedrach Europy™'.

Wspomnijmy jeszcze Martina Schmida (1694-1772), szwajcarskiego je-
zuite, ktory w jednym z listow tak opisywal swa duszpasterska prace na te-
renie obecnej Boliwii: ,,Szczescie, jakie mi sprzyjalo na tego rodzaju misjach,
byto zwigzane z faktem, ze znam si¢ na muzyce. Dopiero teraz widze, dlaczego
Boza Opatrznos¢ sprawita, ze za mlodu ja studiowatem. Dzigki temu czynie
z Indian nie tylko gorliwych i poboznych chrzescijan, ale takze muzykéw, jako
ze do tej pory nie styszeli oni muzyki artystycznej i nigdy nie widzieli nut. Jest
bardzo wazne, aby Indianie mieli kontakt z muzyka. Wida¢ to we wszystkich
misjach. Maja oni bowiem dziwng, naturalng inklinacje do muzyki. A zatem
poprzez muzyke moga w kosciotach dojs¢ do szczegolnej poboznosci™. W tej
wypowiedzi wida¢ po raz kolejny zakorzeniony w duchowosci jezuickiej wysi-
tek harmonizowania ewangelicznych celéw i ludzkich $rodkéw.

MUZYKA W KOLEGIACH 1 BURSY MUZYCZNE

Jezuici kojarza sie - i stusznie - ze szkolnictwem, z kolegiami. Nie znaczy to
jednak, ze Ignacy i jego pierwsi towarzysze, ktorzy podjeli decyzje o zalozeniu
zakonu, mieli od poczatku zamyst tworzenia kolegiow ksztalcacych mlodziez
$wiecka. Mowili raczej o przepowiadaniu, spowiadaniu, uczeniu dzieci kate-
chizmu, duszpasterstwie chorych i uwiezionych, dawaniu ¢wiczen duchow-
nych. By by¢ bardziej wolnymi i dyspozycyjnymi, nie chcieli - jak juz wielo-
krotnie wspomnieliSmy - ogranicza¢ si¢ chérowa modlitwa we wspdlnocie.
Z tego samego powodu nie planowali zakladania szkol, ktére przeciez ogra-
niczaja mobilno$¢. Szybko jednak zauwazyli, Ze zorganizowane szkolnictwo
to wyzwanie czasu. Juz w 1548 roku powstalo w Messynie na Sycylii pierwsze

St Loc. cit.
2. Martin Schmid, List z 3 marca 1730 roku z Potosi, w: P Martin Schmid SJ 1694-1772. Sei-
ne Briefe und sein Wirken, red. Rainald Fischer, Zug: Verlag Kalt-Zehnder-Druck 1988, s. 69n.
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jezuickie kolegium. Rozwdj kolegiow wiaze sie Scisle z rozwojem dziatalno$ci
muzycznej. O ile sami jezuici mogli ogranicza¢ do minimum muzyke w swo-
im osobistym i wspdélnotowym zyciu, o tyle w szkotach nie moglto brakowa¢
nauczycieli do prowadzenia stosownych zajec z tej dziedziny. Frank Thomas
Kennedy jednak zauwaza: ,,muzyka nie jest widziana jako dobro samo w sobie,
ale raczej jako konieczno$¢ apostolska™”.

Stopniowe otwieranie si¢ na tradycje muzyczne wida¢ w dwoch tekstach
Hieronima Nadala. W roku 1555 pisal on do Ignacego Loyoli, ze funkcjonowa-
nie szkol i kolegiéw zostalo uregulowane, i ze postanowiono, iz ,,nasi studenci
nie $piewaja”. Jednak, aby w kosciotach jezuickich mogta by¢ odprawiana msza
$piewana, wybiera si¢ niektdrych studentéw do $piewania w choérze, a msze
$piewa ksigdz diecezjalny®. 11 lat potem Nadal zatwierdzit bardziej otwarta
regule dla Kolegium Krdlewskiego w Wiedniu: ,,Podczas mszy niech sie $pie-
wa polifonicznie jedynie Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei i odpowiedz na Ite
missa est. [...] Z okazji uroczystosci dopuszczalne sg wyjatki i za pozwoleniem
rektora lub prowincjata mozna wprowadzaé wiecej $piewow polifonicznych.
Cho¢ podczas mszy i nieszporéw dozwolone sg motety, to nie powinny by¢
one zbyt dlugie, szczegdlnie podczas mszy”. Instrukcja Nadala byta punk-
tem odniesienia dla innych kolegiow i kosciotéw. Z Instructiones wydanych
w 1562 roku w kolegium w Billom we Francji dowiadujemy si¢ o uczeniu
doktryny chrzescijanskiej poprzez $piewanie katechizmu na ulicach i pla-
cach’. Swoistg forma katechizowania byly takze muzyczne przedstawienia te-
atralne. Jedno z pierwszych tego rodzaju przedstawien odbylo si¢ w Lizbonie
w 1556 roku.

Ograniczenia, ktore jezuici narzucali sobie w praktykowaniu muzyki,
sprawily, ze trzeba bylo zatrudnia¢ muzykow §wieckich, przy czym niejedno-
krotnie byli to wybitni mistrzowie epoki. Na przyktad z kolegiami w Rzymie

> Thomas Frank Kennedy, I gesuiti e la musica, w: Ignazio e larte dei gesuiti, red. Giovanni
Sale, Milano: Jaca Book 2003, s. 299.

>t Idem, Jesuits and music. Reconsidering the Early Years, ,,Studi Musicali” 17 (1988), s. 75.

> Cyt. za: idem, Jesuit Colleges and Chapels. Motet Function in the Late Sixteenth and Early
Seventeenth Centuries, ,, Archivum Historicum Societatis Iesu” 65 (1996), s. 201.

* Idem, Jesuits and music..., op. cit., s. 81.
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zwigzane byly tak wybitne postaci jak: Giovanni Pierluigi da Palestrina, Tomas
Luis de Victoria, Agostino Agazzari, Giovanni Francesco Anerio, Domenico
Massenzio, Giovanni Girolamo Kapsberger czy tez Giacomo Carissimi*’. To
z kolei wigzalo sie z dos¢ duzymi wydatkami, co byto dodatkowym argumen-
tem w dyskusji dla tych jezuitéw, ktorzy widzieli w muzyce wiecej niebezpie-
czenstw niz korzysci. W potowie XVII wieku to wtasnie obcigzenia finansowe
stanowily w Towarzystwie Jezusowym gltéwny argument przeciwko rozwijaniu
muzyki w ko$ciofach i kaplicach.

Kiedy w 1564 roku jezuici przybyli do Polski, obowigzywal ich zakaz wpro-
wadzania instrumentéw muzycznych do kosciolow. Wladze zakonu tolero-
waly jedynie juz istniejace organy. Jezuici jednak szybko zdali sobie sprawe
z roli $piewu i muzyki w duszpasterstwie na terenie Polski i Litwy. Zreszta
sami wierni grozili, ze przejda do innych ko$cioléw, nawet do innowiercow,
jesli nie bedzie muzyki. Stad jezuici stali do Rzymu listy z prosbami o zgode¢ na
pielegnowanie r6znych form $piewu i muzyki koscielnej. I uzyskiwali tego ro-
dzaju pozwolenia, jednak - jak zauwaza Stanistaw Obirek - ,,pod warunkiem
ze uprawia¢ go bedzie mlodziez swiecka, a nie jezuici”*®. Ponadto z powodu
sukcesu szkot jezuickich zaczely pustoszec szkoty katedralne i parafialne, kto-
rych uczniowie dotychczas uswietniali $piewem uroczyste nabozenstwa kate-
dralne i kolegiackie. W tej sytuacji lokalne wladze koscielne domagaly sie, aby
te role przejeli wychowankowie jezuitow>. Migdzy innymi wiasnie z potrzeby
rozwigzania tego problemu zrodzily si¢ bursy muzyczne, ktére w archiwach sa
réznie okreslane: chor, muzyka, bursa, bursa ubogich, bursa muzykéw. Obirek
streszcza ich funkcjonowanie nastepujaco: ,,Przez trzy lata chlopcy uczyli sie
gry na roznych instrumentach oraz teorii muzyki i kompozycji. W ciggu na-
stepnych trzech lat uczyli mlodszych od siebie chlopcéw, splacajac jakby dlug
zaciagniety wobec kolegium. Po sze$ciu latach nauki i pracy odchodzili na sta-
nowiska organistéw koscielnych lub tez pozostawali nadal w bursie i otrzymy-

37 Idem, I gesuiti e la musica..., op. cit., s. 306.

% Stanistaw Obirek, Jezuici w Rzeczpospolitej Obojga Narodéw w latach 1564-1668. Dziatal-
nos¢ religijna, spoteczno-kulturalna i polityczna, Krakow: Wydzial Filozoficzny Towarzystwa Je-
zusowego 1996, s. 84.

* Jerzy Kochanowicz, Wkiad jezuitow w kulture muzyczng..., op. cit., s. 547.
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wali za swoja prace wynagrodzenie™. Cho¢ rézne rozporzadzenia zakonne
stawialy na nauczycieli muzyki niejezuitéw, to z bursami muzycznymi zwigza-
ni byli takze jezuiccy kompozytorzy i autorzy piesni, jak na przykfad Jan Brant
(1554-1602), Szymon Berent (1585-1649), Martin Kretzmer (1631-1696)°'.

Bursy muzyczne, ktore zasadniczo istnialty wszedzie tam, gdzie dziataly je-
zuickie kolegia, odegraty ogromna role w ksztalttowaniu polskiej kultury mu-
zycznej. Co roku opuszczalo je przecietnie kilkudziesigciu przygotowanych
do wykonywania zawodu muzykéw, ktorzy wywodzili si¢ z ubogich rodzin
mieszczanskich, a niekiedy nawet z rodzin chlopskich. Oczywiscie, lekcje mu-
zyki i $§piewu byly w programie wszystkich szkdt jezuickich, ale ich poziom
byt o wiele nizszy niz w bursach, ktére bedac swoistym polaczeniem edukacji
szkolnej i ksztalcenia cechowego, stanowily — mozna powiedzie¢ — pierwsze
konserwatoria muzyczne. Muzycy wyksztatceni w bursach jezuickich zdomi-
nowali 6wczesny rynek muzyczny. Kres dzialalnosci szkot jezuickich, w tym
muzycznych, nastal wraz z kasatg zakonu w 1773 roku.

Po przywréceniu Towarzystwa Jezusowego w 1814 roku jezuici nie byli
w stanie nawigza¢ do swych tradycji muzycznych sprzed kasaty. Na Uniwersyte-
cie Gregorianskim w Rzymie, ktdry jest kontynuatorem tradycji akademickich
Collegium Romanum, istnieje obecnie jedynie skromny chor, a wéréd wykla-
dow opcjonalnych Wydziatu Teologii pojawil si¢ kurs ,,Teologia i muzyka”. Za-
jecia ze §piewu i muzyki w formacji jezuitéw sa raczej szczatkowe. Wspolczes-
ni jezuici nie majg dylematéw muzycznych, ktére byly obecne w pierwszym
Towarzystwie. Dziatalno§¢ muzyczna zakonu na wyzszym poziomie to przede
wszystkim organizowanie koncertéw czy tez festiwali muzycznych w jezuic-
kich kosciofach. Oczywiscie, nie brakuje dzisiaj jezuitéw wyrdzniajacych si¢ na
polu muzyki, ale trudno méwi¢ o jakiej$ instytucjonalnej i szeroko zakrojone;j
dzialalnosci muzycznej, ktéra — pomimo wskazanych napie¢ — miata miejsce
w XVII i XVIII wieku.

% Stanistaw Obirek, Jezuici w Rzeczpospolitej Obojga Narodéw..., op. cit., s. 86.
¢ Jerzy Kochanowicz, Wkiad jezuitow w kulture muzyczng..., op. cit., s. 554-561.
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NA ZAKONCZENIE: KULTURA I EWANGELIA

Temat: ,jezuici a muzyka” jest czescig szerszego zagadnienia: kultura a Ewan-
gelia. Chrzescijanstwo nie byloby tym, czym jest, gdyby nie jego zdolnos¢
wchodzenia w inne niz semicka kultury. Rozumial to doskonale §w. Pawel,
ktéry nie unikal rozmoéw z filozofami epikurejskimi i stoickimi, a punktem
wyjscia jego stynnej mowy na Areopagu uczynil fakt, ze Ateniczycy wzniesli
wiele oltarzy, w tym oltarz z napisem ,Nieznanemu Bogu” (Dz 17,16-34)%.
Jezuici chcieli przede wszystkim glosi¢ Ewangelie. Wiedzieli jednak, ze nie
ma skutecznej ewangelizacji bez tworczego spotkania z kulturg danego czasu
i miejsca. Z czasem rozumieli coraz lepiej, ze Pawlowe ,fides ex auditu’, czyli
stwierdzenie, ze ,wiara rodzi si¢ z tego, co si¢ styszy” (Rz 10,17), obejmuje
takze muzyke. Czy to oznacza, ze traktowali kulture i sztuke czysto instrumen-
talnie, Ze nie kochali muzyki dla niej samej? To stwierdzenie nieuprawnione.
Wszak odnoszenie wszystkiego do Boga i do zbawienia czlowieka niczego ani
nikogo nie instrumentalizuje. Wrecz przeciwnie! Otwiera nowe, nieskoniczone
horyzonty. Wiara potrzebuje kultury, bo bez niej jest niezdolna do uwiary-
godniania samej siebie, a ponadto podatna na sekularyzacje nadziei przez po-
lityke. Ale z drugiej strony kultura, ktéra zamyka sie na transcendencje, staje
sie $lepa, bezbronna wobec mentalno$ci magicznej i nastawionej na rozglos
i zysk pseudokultury. Muzyka osiagata glebie i szczyty, kiedy starata sie wypo-
wiedzie¢ Niewypowiedzianego. Wiara i kultura potrzebuja siebie nawzajem.
Jezuici, tak jak wielcy kompozytorzy, przeczuwali, Ze muzyka jest najlepsza
wyrazicielkg sacrum. I zajmowali si¢ muzyka, by wszystko byto ,,ad maiorem
Dei gloriam”

2 Dariusz Kowalczyk, Cdéz majg wspélnego Jerozolima, Ateny i Indie?, ,,Przeglad Powszech-
ny” 2 (1999), s. 137-147.
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FAITH EMBODIED IN CULTURE, OR THE JESUIT QUEST
FOR GOD IN ALL THINGS.
THE MUSICAL PARADOXES OF THE FIRST JESUITS

SUMMARY

“Omnia ad maiorem Dei gloriam” - is the Jesuit motto, which in a sense abolishes the
division between the sacred and the profane and indicates that the faith can be prop-
agated by various means, not only those directly related to the mission of the Church.
Hence the Jesuits’ interest in the broadly conceived culture, which can serve as an ex-
pression of the faith on the one hand and lead to faith on the other. The Society of Jesus
has promoted Christian culture, but it has also had the courage to open up to other
cultures, looking in them for elements that could be used as points of departure for
evangelisation. One of the aspects of this combination of faith and culture was music -
though initially Jesuit regulations limited musical education and practice. Despite this,
the Jesuits have rendered great services also in this field, among others — by running
music schools and boarding schools - the convicti.

Keywords: Jesuit spirituality - evangelisation — regulations of music practice — music
education - boarding schools
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POST-TRIDENTINE JESUIT WRITERS
AND THE HUMANIST TRADITION.
CONTINUITIES AND REVALUATIONS
IN THE WORKS OF PIOTR SKARGA'

The Council of Trent turned a fresh page in the annals of the Catholic Church
and opened up a new chapter in European history. The people involved in
implementing its provisions were launching a cultural project that aimed to
restore the Roman Catholic Church to its former centrality on a continent
destabilised by the Reformation, and to integrate Catholicism into the identity
constructs of national cultures.

In the Polish-Lithuanian Commonwealth, the Jesuit order was closely in-
volved in this process of change. Jesuit activities were not limited to coun-
ter-Reformation work; instead, their goal was to develop a new cultural for-
mation based on mediaeval and Renaissance traditions that had become
internalised in society’. That synthesis, however, did not involve reanimating
pre-existing arrangements, but rather aimed to create a new and integral-

! The first version of this text was published in Lithuanian as Dialogas su renesansiniu
humanizmu Petro Skargos veikal, in: “Senoji Lietuvos literatura” 35-36 (2013), pp. 302-324.
An amended and expanded Polish version appeared as Dialog z humanizmem renesansowym
w dzietach Piotra Skargi [A dialogue with Renaissance humanism in the writings of Piotr Skargal,
“Ruch Literacki” 56/4-5 (2013), pp. 405-424. This piece combines the theses of those two publi-
cations, and adds some new discussion along with new readings and reflections.

2 The perspective indicated in this sketch was identified by Czestaw Hernas in the chapter
“Piotr Skarga jako teoretyk przemiany kulturowej” [Piotr Skarga as a theorist of cultural trans-
formation] in: Barok (5" amended and expanded edition), Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN 1998, pp. 180-194. Hernas’s influential insight offered a new research angle: previous-
ly Skarga was mostly viewed as a counter-Reformation activist. Cf. Janusz Tazbir, Piotr Skarga,
szermierz kontrreformacji [Piotr Skarga: a swordsman for the Counter-Reformation] Warszawa:
Wiedza Powszechna 1983.
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ly Catholic whole, where any elements regarded as incompatible with the
Church’s teaching would be reformulated in the spirit of legitimate theology
and anthropology, with a specifically Ignatian outlook.

The Society of Jesus was thus entering into a dialogue with the past that
was confrontational and open-minded in equal measure. The problem of the
humanist tradition was a particularly interesting aspect of the exchange. Re-
search on the subject’ leaves no doubt that Jesuit environments contributed to

* Including, among others: Dzieje teologii katolickiej w Polsce [ The history of Catholic theology
in Poland], Vol. 2: Od Odrodzenia do Oswiecenia, Czgs¢ pierwsza: Teologia humanistyczna [From
the Renaissance to the Enlightenment, Part One: Humanist theology], ed. Marian Rechowicz, Lu-
blin: Towarzystwo Naukowe KUL 1975. Studies: Marian Rechowicz, Uwagi wstepne [Introduc-
tory remarks], pp. 15-32; Idem, Teologia pozytywno-kontrowersyjna: szkota polska w XVI wieku
[Positive-controversy theology: The Polish school in the 16™ century], pp. 33-86; Bronistaw Naton-
ski, Humanizm jezuicki i teologia pozytywno-kontrowersyjna w XVII i XVIII wieku. Nauczanie
i pismiennictwo [Jesuit humanism and positive-controversy theology in the 17" and 18" centuries],
pp- 87-220, a study later published separately under the same title, Krakéw: Wyzsza Szkota Fi-
lozoficzno-Pedagogiczna “Ignatianum’, Wydawnictwo WAM 2003 (Klasycy Jezuickiej Historio-
grafii, 2). Important findings are contained in the series edited by Alina Nowicka-Jezowa: Hu-
manizm. Idee, Nurty i Paradygmaty Humanistyczne w Kulturze Polskiej. Syntezy [Humanistic
Ideas, Strains and paradigmas in Polish Culture], Warszawa: Neriton 2009-2010. See following
volumes: Vol. 4. Humanitas i christianitas w kulturze polskiej [Humanitas and christianitas in
the Polish Culture], ed. Hanusiewicz-Lavallee; Vol. 5. Humanistyczne modele kultury nowozytnej
wobec dziedzictwa starozytnego [Humanist models of modern culture and the traditions of classi-
cal antiquity], ed. Marek Prejs (see the study by Marek Prejs Humanizm potrydencki i nowy mo-
del kultury katolickiej (manieryzm czy barok?) [Post-Tridentine humanism and a new model of
Catholic culture (Mannerism or Baroque?)], pp. 153-176); Vol. 3. Etos humanistyczny [The hu-
manist ethos], ed. Piotr Urbanski (see the studies by: Anna Kapuscinska, Vita activa - Vita con-
templativa. Praktycyzm i kontemplacjonizm w polskim humanistycznym pismiennictwie teolo-
gicznym i parenetycznym [Vita activa — Vita contemplativa. Practicism and contemplationism in
Polish humanist writings on theology and paraenesis], pp. 196-202. Further work by the research
team led by myself was published in in the series Kultura Pierwszej Rzeczypospolitej w Dialogu
z Europg, Hermeneutyka Wartosci [The Culture of the First Commonwealth in Dialogue with
Europe. Hermeneutics of Values], Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2015-
-2016: Vol. 6: Formowanie kultury katolickiej w dobie potrydenckiej. Powszechno$¢ i narodow-
08¢ katolicyzmu polskiego [The formative process of Catholic culture in the post-Tridentine peri-
od. Universal and national dimensions of Polish Catholicism], ed. Justyna Dabkowska-Kujko in-
cluding studies by Justyna Dabkowska-Kujko, Wprowadzenie [Introduction], pp. 7-21 and Alina
Nowicka-Jezowa, Pokolenia trydenckie miedzy tradycjg a wyzwaniami przysztosci [ The post-Tri-
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the emergence of the specific characteristics of post-Renaissance humanism.
As a side note to this scholarly literature I wish to make several observations
based on my research on humanism in Polish culture?, preceded by some in-
troductory comments.

The history of research into the Jesuit legacy of the 16" and 17™ centuries
points to certain difficulties in its appraisal. Literature of the subject, whether
apologetic or radically critical in its outlook, is not free from historical ste-
reotype® and personal bias. With its fairly hermetic combination of principle
and pragmatism, the specific discourse of the period likewise poses unique
challenges to formulating hermeneutic interpretations of Jesuit writings®. In

dentine generations: Between tradition and future challenges], pp. 21-102); Vol. 7: Drogi duchowe
katolicyzmu polskiego XVII wieku [ The spiritual paths in Polish 17"-century Catholicism], ed. Ali-
na Nowicka-Jezowa, (see the studies by Anna Kapuscinska, Theatrum meditationis. Ignacja-
nizm i jezuityzm w duchowej i literackiej kulturze Pierwszej Rzeczypospolitej — Zrédla, inspiracje,
idee [ Theatrum meditationis. Ignatianism and Jesuitism in the spiritual and literary culture of the
First Commonwealth — sources, inspirations, ideas], pp. 119-229 and Justyna Dabkowska-Kujko,
Theatrum Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego [Theatrum by Stanistaw Herakliusz Lubomir-
ski], pp. 464-5009.

* That research project was conducted in 2008-2011 as part of research programme PBZ-
MNiSW-03/11/2011: “Humanizm. Idee, nurty, paradygmaty humanistyczne w kulturze polskiej”

> The stereotypical images of Skarga found in the literary, artistic and research traditions
were coloured by ideology, and were either openly positive (cf. Fabian Birkowski’s idea of Skar-
ga as a patriot and a prophet, see his sermon Na pogrzebie Wielebnego Ojca ks. Piotra Skargi...
[At the funeral of the Reverend Father Piotr Skarga] 1612, Adam Mickiewicz’s lecture at Col-
lége de France on 25 June 1841, or Jan Matejko, the painting Kazanie Piotra Skargi [Piotr Skar-
ga preaching], 1864), or negative (this perspective dominates in current research). Cf. Kazimierz
Panus, Nowy Eliasz - wizerunek ks. Piotra Skargi w kazaniu pogrzebowym Fabiana Birkowskiego
OP [The New Elijah - the image of Piotr Skarga in the funeral sermon of Fr. Fabian Birkowski OP],
in: Nad spuscizng Piotra Skargi [On the legacy of Piotr Skarga], ed. Janusz S. Gruchata, Krakow:
Unum 2012, pp. 11-26.

¢ Another relevant element in the correct interpretation of Jesuit writings is correspondence,
which reveals the mentality of post-Tridentine writers. Cf. published correspondence includ-
ing: Listy Ks. Piotra Skargi T] z lat 1566-1610 [Letters of Piotr Skarga SJ, 1566-1610], ed. Jan
Syganski, Krakow: Wydawnictwa Towarzystwa Jezusowego 1912 and, compiled by the same ed-
itor, Dziatalnos¢ ks. Piotra Skargi T] na tle jego listow 1566-1610. Szkic historyczny [The activi-
ty of Piotr Skarga S] based on his correspondence 1566-1610: A historical sketch], Krakéw: Wy-
dawnictwa Towarzystwa Jezusowego 1912; Korespondencja ksigdza Jakuba Wujka z Wagrowca
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order to establish a reliable identification of their ideas it is necessary to bear
in mind the fundamental principle of the unity of the Church’s teaching, a fact
that often goes underappreciated in synchronic studies. Similarly, one must
also be mindful of the longue durée of ideas to resist the urge to make hasty
historical attributions in discussing structural elements that may in fact reach
much further back in history. Finally, one must also take into account the vi-
tality of the mediaeval tradition” which, far from having been discarded in

z lat 1569-1696. Podlug autografow wydat i objasnit ks. Jan Sygatiski [The correspondence of Fr.
Jakub Wujek of Wagrowiec, 1569-1696. Based on autograph sources edited with commentary by
Fr. Jan Sygariski], “Roczniki Towarzystwa Przyjaciél Nauk Poznania” 44 (1917); Stanistaw Bed-
narski, Stosunki kardynata R. Bellarmina z Polskg i Polakami (na podstawie korespondencji) [ The
relations between Cardinal Bellarmine and Poland and Poles (based on correspondence)], Krakow:
Drukarnia Przegladu Powszechnego 1928, pp. 73-96, 150-174; Korespondencja Hieronima Roz-
razewskiego [The letters of Hieronim Rozrazewski], ed. Pawel Czaplewski, Vols 1-2, Torun: To-
warzystwo Naukowe w Toruniu 1937, 1947; Korespondencja Stanistawa Hozjusza, kardynata
i biskupa warmifiskiego [The correspondence of Stanistaw Hozjusz, Cardinal and Bishop of War-
mia], Vol. 5: Rok 1564, Vol. 6: Rok 1565, ed. Alojzy Szorc, Olsztyn: Warminskie Wydawnictwo
Diecezjalne 1976, 1978 (Studia Warminskie, 13, 15); Korespondencjia Adama Adamandego Ko-
chatiskiego SJ (1657-1699) [Correspondence of Adam Adamandy Kochatiski S] (1657-1699)], ed.
by Bogdan Lisiak in collaboration with Ludwik Grzebien, Krakéw: Wydawnictwo WAM 2005;
Wiktor Gramatowski, Giovanni Sobieski e la Compagna di Gesit. La corrispondenza conservata
nellARSI, 1670-1694, “Archivum Historicum Societatis Iesu” 56 (1987), pp. 267-291.

7 Significantly, the myth of the mare tenebrarum, which played a constitutive role in Italian
humanism, was not widespread in Polish culture. Cf. Walter Ullmann, Sredniowieczne korzenie
renesansowego humanizmu [original title: Medieval Foundations of Renaissance Humanism)],
translated into Polish by Jolanta Mach, £6dz: Wydawnictwo Lodzkie 1985; Jan Czerkawski, Hu-
manizm i scholastyka. Studia z dziejow kultury filozoficznej w Polsce XV1 i XVII wieku [Human-
ism and scholasticism. Studies on the history of philosophical culture in 16"- and 17"-century
Poland], Lublin: Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 1992, pp. 37—
-45; Dariusz Galewski, Jezuici wobec tradycji Sredniowiecznej: barokizacje kosciotléw w Klodz-
ku, Swidnicy, Jeleniej Gérze i Zaganiu [Jesuits and the mediaeval tradition: Baroque modifica-
tions of churches in Klodzko, Swidnica, Jelenia Géra and Zagaﬁ], Krakow: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas 2012 (including some interesting comments in: Pod-
sumowanie: Jezuickie zespoly architektoniczne a problem inkulturacji w spoleczerstwie prote-
stanckim [In summary: Jesuit architectural complexes and the problem of acculturation in Protes-
tant communities], pp. 199-202). For a more detailed discussion of the topic see my pieces: La
tradizione medievale nei canti riflessivo-funebri del tardo Barocco, in: La percezione del Medioevo
nellepoca del Barocco: Polonia, Ucraina, Russia. Atti del Congresso tenutosi a Urbino, 3-8 luglio
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the Renaissance period, was still being built upon and used in prudent ways.
Particularly fruitful in this context was the legacy of personalism, primarily
interpreted from the 13" century onwards in the context of Franciscan spirit-
uality and its benevolent outlook on human affairs, later followed by the Mod-
ern Devotion movement that valued the dignity of work and family life. In
terms of the spiritual culture that had emerged over the preceding centuries,
the Renaissance ideas of humanitas kept developing, broadly crystallising into
two variants which were not mutually exclusive (or at least not outwardly so)*:
secular humanitas (situated within the temporal world and characterised by
a activistic outlook), which informed the landowning and chivalric ideolo-
gies’, and religious humanitas (which was related to the metaphysical founda-
tions of life). The latter formation drew on the philosophical doctrines of the
15" and 16™ centuries, notably including Aristotelianism, Neoplatonism and
Erasmianism.

In discussing the Jesuit negotiations of humanist tradition I will focus on
the works of Piotr Skarga, a representative of the earliest and most creative

1989, ed. Giovanna Brogi Bercoff, “Ricerche Slavistiche” 36 (1990), pp. 193-216; Tradycja sred-
niowieczna w religijnosci katolickiej XVI w. (Proba spojrzenia ogdlnego) [ The mediaeval tradition
in 16™-century Catholic religion (a tentative general overview)], in: Nurt religijny w literaturze
polskiego sredniowiecza i renesansu [The religious current in Polish Renaissance and mediaeval
literature], eds Stefan Nieznanowski, Janusz Pelc, Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL 1994,
pp. 187-219 (Religijne Tradycje Literatury Polskiej, 4); Jan Kochanowski wobec protestantyzmu
[Jan Kochanowski and Protestantism], in: Ewangelicyzm reformowany w Pierwszej Rzeczypospo-
litej. Dialog z Europg i wybory aksjologiczne w swietle literatury i pismiennictwa XVI-XVII wie-
ku [The Reformed Evangelical Church in the First Commonwealth. Dialogue with Europe and ax-
iological choices in the context of 16"- to 17"-century literature and other writings], ed. Dariusz
Chemperek, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2015 (Kultura Pierwszej
Rzeczypospolitej w Dialogu z Europg. Hermeneutyka Wartosci, 9), pp. 216-274.

¢ This outward compatibility of ideological currents that competed or contradicted each oth-
er in European culture can be viewed as a general tendency in Polish culture.

° T examine the humanist sources of both these constructs in my analyses and interpretations,
as well as in a more general discussion in Chapter VII, “Cincinnatus sarmacki czyli Idee obywa-
telskie, ziemianskie i rycerskie” [The Sarmatian Cincinnatus, or civic, landowning and chivalric
ideas] in: Barok polski miedzy Europg i Sarmacjg. Czes¢ I: Profile i zarysy catosci [ The Polish Ba-
roque between Europe and Sarmatia. Part I: Profiles and overviews], Warszawa: Neriton 2009-
-2011, pp. 235-287.
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generation of Jesuits in Poland, which also included such notable individuals
as Jakub Wujek (hagiographer and Bible translator and commentator, educat-
ed in Vienna and Rome), Stanistaw Warszewicki (a disciple of Melanchton ed-
ucated at Padua, translator of Heliodorus and Louis of Granada); Stanistaw
Grodzicki (a Rome-educated doctor of theology, author of treatises and ser-
mons), Marcin Laterna, Adrian Junga and others™.

Skarga’s relationship with the humanist formation was ambivalent. He
was impervious to the allure of the Horatian muse: unlike the famous Latin
poet Maciej Kazimierz Sarbiewski, he did not choose to join the Jesuit Eu-
ropa litterarum. Focused on his mission, Skarga only tackled those works
that served his purposes directly''. He used mediaeval literary genres that
were looked down upon by humanists, but were well-loved by the general
public: prayer books, stories of saints’ lives (in which he combined an earlier
tradition of vitae sanctorum with Renaissance biography writing), and, above
all, sermons', a genre that faced two rivals in sixteenth-century deliberative

10" Researchers emphasize the dynamism, daring, and religious bellicosity of Jesuits from that
generation. However, the familiar and much-studied Jesuit involvement in the secular and reli-
gious life of the country should not overshadow their personal religious experiences as ascetics
and mystics, since it was that combination of the vita activa and vita contemplativa that made
Jesuit efforts so impactful.

11 Zywoty Swigtych [Lives of Saints] by Piotr Skarga (first published in Vilnius by the Radzi-
will printing press in 1579; eight more editions followed in Skarga’s lifetime) drew on the hagio-
graphic tradition, continued from Jacopo di Voragine to Jean Bolland, and remains closely
linked to De probatis Sanctorum Historiis, a work by Laurentius Surius, a Carthiusian monk in
Koln (Cologne: Calenium & haredes Quentilios 1570-1575). Andrea Ceccherelli places Skarga’s
Lives as one of the foremost examples of the abridgements, translations and adaptations of Su-
rius’s collection to appear in the languages of early modern Europe, cf. Andrea Ceccherelli, Od
Suriusa do Skargi. Studium poréwnawcze o “Zywotach Swigtych” [From Surius to Skarga. A com-
parative study on Lives of Saints], Izabelin: Swiat Literacki 2003 (Nauka o Literaturze Polskiej za
Granicg, 8), p. 47. Roczne dzieje koscielne od narodzenia Pana i Boga naszego Jezusa Chrystusa.
Wybrane z Rocznych dziejow koscielnych nazwanych Annales Ecclesiastici Cesara Baroniusza...
[Annals of Church history from the birth of our Lord and God Jesus Christ, selected from the An-
nales Ecclesiastici by Caesar Baronius], published by Andrzej Piotrkowczyk in Krakéw in 1603.
Baronius’s monumental work first appeared in Rome in 1588-1607.

12 In recent years we have seen a flowering of studies on sixteenth- and seventeenth-century
sermons, notably including work by Wiestaw Pawlak: Koncept w polskich kazaniach barokowych
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paraenetic writing: the dialogue (where the reader was treated as a partner),
and the speculum literature (which presented individuals as models for em-
ulation). Contrary to the trends of his time, Skarga the preacher combined
an authoritarian, mediaeval poetics with the literary achievements of Re-
naissance rhetoric. With a surname that invited self-identification with Jere-
miah’s “man of strife” (skarga means complaint in Polish, a word that appears
as czlowiek skargi in the Polish translation of Jer 15:10), the author relied on
aggressive vituperatio in launching a deliberate assault on the reader’s imagi-
nation and emotions. Similarly, in his Zywoty Swietych [Lives of Saints] Skar-
ga tried to replace the measured diction of the role models found in spec-
ulum literature with a different imagery of sacrifice and martyrdom (which
he did with considerable success, as confirmed by the large readership his
work attracted). Although he did not question the “modal” ethics inherent
in the structures of early modern Poland’s “Sarmatian” society, and actively
encouraged individuals to remain loyal to the duties dictated by their social
position, he nonetheless argued that the pinnacle of Christian life consisted
in heroic virtue, a lofty goal open to anyone willing to embrace the call to
sainthood - which Skarga viewed as a universal goal and the essence of hu-
man life.

Outside of those formal considerations of poetics, Skarga’s engagement
with the traditions of Renaissance humanism also plays out in ideology.
I will present some of those ideological threads here; for reasons of clarity
I will be relying on a simplified model of humanism that no doubt fails to

[The conceit in Polish Baroque sermons], Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL 2005; idem, Teo-
ria kaznodziejstwa w Polsce wobec reformy trydenckiej (do potowy XVII wieku) [ Theoretical views
on the sermon in Poland and the Tridentine reform (before 1650)], in: Formowanie kultury kato-
lickiej..., op. cit., pp. 435-496. Cf. critical edition of sources: Kazania w kulturze polskiej. Edycje
Kolekcji Tematycznej [Sermons in Polish culture. Editions of the Thematic Collection], ed. Kazi-
mierz Panus, Vol. 1: Kazania maryjne [Marian sermons], eds Roman Mazurkiewicz and Kazi-
mierz Panus, Vol. 2: Kazania funeralne [Funeral sermons], eds Kazimierz Panus, Marek Skwara,
Vol. 3: Kazania pasyjne [Passion sermons], eds Janusz S. Gruchala, Kazimierz Panus, Krakéw:
Unum 2012-2014. Similarly, Nad spuscizng Piotra Skargi is largely devoted to Skarga’s ars prae-
dicandi.
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reflect the full range of diverse cultural phenomena found in that period".
I will be mapping Skarga’s ideological choices into the humanist ideologeme
proclaimed in the triumphalist manifestoes of the Quattrocento, particular-
ly those characterised by secularizing tendencies, which provoked polemics
during the Reformation as well as during the post-Tridentine ideological of-
fensive. My simplification may be troubling to those researchers who work in
the philological tradition, and treat literary texts as original acts of creation.
In history of culture, however, simplification becomes a matter of necessity
since the cultural studies perspective focuses primarily on that which is re-
peatable and schematized'.

HISTORY — A LEGACY OF CLASSICAL AND MODERN CULTURE

Historicism is a hallmark of Renaissance humanism. Humanists like Giovanni
Pontano, Sperone Speroni, Francesco Robortello or Stanistaw Ifowski reflected
on problems in philosophy of history, methodology, and archaeology. At the
same time they treated history as an assemblage of facts that holds timeless
lessons on private and political life. Skarga did not join those methodological
debates or the humanist quest for relics of classical past. To him, the main fo-
cus was on identifying the spiritual meanings beneath the surface of historical
events. Regardless of the historical context at any given time, he was interested

A summary of the literature on humanism in Polish culture can be found in the series
Humanizm. Idee... (see above). My introductive study Humanitas w literaturze polskiego rene-
sansu [Humanitas in Polish Renaissance literature], in: Humanitas. Projekty antropologii huma-
nistycznej. Cze$¢ pierwsza. Paradygmaty - tradycje - profile historyczne [Humanitas. Projects of
humanist anthropology. Part One. Paradigms — traditions — historical profiles], ed. Alina Nowicka-
-Jezowa, Warszawa: Neriton 2009-2010, pp. 287-384 defines humanism as an anthropological
idea; the model of humanist culture is examined both in the strict sense of Renaissance human-
ism, and in the broader sense (in later periods).

'* For instance, the diversity and richness of ideas in the works of Erasmus has been over-
shadowed by the Erasmian constructs developed by our writers, which later became a fixed part
of collective thinking, including Erasmianism of the humanist (Jan Kochanowski), Protestant
(Mikolaj Rej, Jan Laski Mlodszy, Andrzej Frycz Modrzewski, Andrzej Wolan), and counter-
-Reformation varieties (Andrzej Krzycki, Stanistaw Reszka, Kasper Cichocki). Skarga used Eras-
mus’s ideas to define his own position in matters of anthropology.
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in matters of eschatology, primarily in values. Although he was not ignoring
the political or social specifics', he treated those as the background against
which the metaphysical meaning of history made itself known.

To humanists, history was primarily a collection of spiritual assets fixed in
language. This axiom (which entailed a respect for national cultures regard-
ed as repositories of the legacies of various human communities), found its
expression in the missionary activities of the Jesuit order that reached every
corner of the globe. The Society of Jesus proclaimed the universality of the
evangelical message, but it was also implementing a programme of cultural
adaptation. In the Polish-Lithuanian Commonwealth, a country where Roman
Catholicism was in need of shoring up and restoration, that effort inspired
cultural reflection and ethnological research, and set down the rules for Chris-
tianizing the traditions of classical antiquity. Enshrined in the Ratio studiorum,
those rules dictated the educational curricula that would affect large groups of
young people, and shape the culture of future generations®.

Piotr Skarga shared with his fellow Jesuits a conviction that history was
embedded in culture, viewed as the collective work of generations. A teacher
and founder of the academy in Vilnius, he praised the humanistic erudition
of “rhetoricians, poets, philosophers, theologians”; “the wise, condensed and
mighty writing of books in all areas of knowledge” that were able to “open
people’s eyes™”. However, he refrained from regarding erudition as an absolute

1> Cf. Stanistaw Obirek, Wizja Kosciola i paristwa w kazaniach ks. Piotra Skargi S [The idea
of Church and state in the sermons of Fr. Piotr Skarga S]], Krakéw: Wydawnictwo WAM, Ksieza
Jezuici 1994, pp. 201-203.

¢ Cf. Jakub Niedzwiedz, Inkulturacja szkolnictwa jezuickiego w Polsce i na Litwie w XVI-
-XVIII wieku [Inculturation of Jesuit schooling in Poland and Lithuania in the 16" to 18" centu-
ries], in: Formowanie kultury katolickiej..., op. cit., pp. 222-248. Also impactful were the Jesuit
school theatres, cf. Jan Okon, Na scenach jezuickich w dawnej Polsce (Rodzimos¢ i europejskosc)
[On the Jesuit stages of old Poland (local and European influences)], Warszawa: O$rodek Badan
nad Tradycja Antyczng w Polsce i w Europie Srodkowo-Wschodniej. Uniwersytet Warszawski,
Wydawnictwo DiG 2006.

17" Piotr Skarga, Proba Zakonu Societatis Iesu [The trial of the order of Societas Iesu], Krakow:
Andrzej Piotrkowczyk 1607, reprinted in: Obrona Jezuitéw..., Warszawa: [s.n.] 1814, pp. 44—
-45. Cited in: Stanistaw Obirek, op. cit., p. 191. A comprehensive literature of the subject re-
counts the scholarly achievements of Jesuits, see among others: Edmund Elter, Adam Kochariski
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value per se. Instead, he perceptively discerned the syncretic and neo-pagan
strands in humanist thought, identified and corrected those elements that im-
pinged on the integrity of Catholic teaching. He didn’t agree with the neo-Sto-
ical concept of “autonomous virtue”, and even when he recognized (following
Aristotle) that friendship was a valuable form of love, he still insisted that the
essence of friendship consisted in an inner “cleaving unto” the Creator (przy-
pojenie sig)'®, rather than, as argued by Ficino, a shared quest for truth that
friends favour over historically mutable doctrines. Questioning “the wisdom
of this world” is a recurring motif in his Lives, as is the juxtaposition of sin and
sainthood, both of which undermine the moral and intellectual authority of
the magisterial figures of classical antiquity, so centrally important in human-
ist doctrine. Similarly, Skarga largely prefers biblical inventio (particularly the
loci communes of the Old and New Testaments) over the humanist tendency to
cite classical works.

A similar cross-contamination, legitimised by the metaphysical perspec-
tive, characterises Skarga’s vision of the history of ancient Israel, and the histo-
ry of God’s people in the Polish-Lithuanian Commonwealth. After all, there is
just one God, Lord of the Nations; one Law, which defines values and anti-val-

TJ, najwybitniejszy przedstawiciel Polski na europejskim terenie naukowym u schytku XVII wieku
[Adam Kochanski S], the most eminent representative of Poland in European scholarship in the late
17" century], Rome: Sacrum Poloniae Millenium 1954, pp. 209-251; Roman Darowski, Studia
z filozofii jezuitéw w Polsce w XVII i XVIII wieku [Studies on Jesuit philosophy in the 17" and 18"
centuries], Krakow: Wydziat Filozoficzny Towarzystwa Jezusowego 1998; Jezuicka ars educan-
di. Prace ofiarowane ks. Profesorowi Ludwikowi Piechnikowi S] [The Jesuit preaching art. A Fest-
schrifft for Prof. Ludwik Piechnik S]], eds Maria Wolanczyk, Stanistaw Obirek, Krakow: Wy-
dawnictwo WAM 1995; Jezuicka ars historica. Prace ofiarowane Ksiedzu Profesorowi Ludwikowi
Grzebieniowi SJ [The Jesuit ars historica. A Festschrifft for Prof. Ludwik Grzebieri S]], eds Marek
Inglot, Stanistaw Obirek, Krakéw: Wydawnictwo WAM, Wyzsza Szkota Filozoficzno-Pedago-
giczna “Ignatianum” 2001.

18 Detailed reflection on the subject can be found in Anna Kapuscinska, “Zywoty Swigtych”
Piotra Skargi. Hagiografia — parenetyka — duchowos¢ [Lives of Saints by Piotr Skarga. Hagiogra-
phy - paraenesis - spirituality], Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego
2008. The quotation appears on p. 168. I refer to Kapuscinska’s study on several occasions here.
She quotes extensively from Obroki duchowne [Spiritual feed] based on the 1610 Krakéw edition
of Zywoty Swigtych Starego i Nowego Zakonu published by Andrzej Piotrkowczyk.
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ues. Historical legacy and national identity amount to a set of values inherited
from the ancestors; loyalty to the country requires that those values should be
put into practice, and disloyalty will have catastrophic consequences for the
state — this argument recurs constantly in Skarga’s writings.

Like the Renaissance humanists, we might add, Skarga believed that the
past was made present in its heroic figures. But unlike the humanists, who put
on their togas to commune with the shadows of Socrates and Plato, Skarga
embraced the supportive presence of the Church Triumphant, its Polish saints
in particular.

GOD - WORLD - ETERNITY

At the centre of Skarga’s thought lies the belief that God is the Lord of human
life and national history. It is a belief that leaves no room for fate or fortune,
which results in a dramatic reorientation of discourse, shifting from an an-
thropocentric perspective to a theocentric one. Skarga’s notion of God, which
is based on the Bible, stands a world apart from the theism popular among the
humanist elites. It does not resemble the rapt contemplation of Platonic phi-
losophy, the Stoic contemplation of the cosmos, or the Epicurean partnership
between the wise man and the laughing Demiurge. Instead, the metaphisical
experience provokes fear, but also trust and love, encouraging prayerful humil-
ity and patience, and an attitude of complete commitment to doing God’s will.

Like his predecessors, Skarga expresses admiration for the created world,
which he regards as a work of God, however he revises the old mediaeval and
Renaissance models of the world. He reinstates the eschatological horizon, which
is often blurred in humanist visions", and views the temporal world with all its
fame and power as a thing of vanity; but as he does so he eliminates the mediaeval
meditation de mundo immundo as an alien admixture external to Christianity®.

¥ See the valuable study by Janusz S. Gruchata, Katechetyczne obowigzki kaznodziei. Piotr
Skarga o rzeczach ostatecznych [The catechetical duties of a preacher. Piotr Skarga on the last
things], in: Nad spuscizng Piotra Skargi..., op. cit., pp. 187-202.

0 Anna Kapusciniska (“Zywoty Swietych™..., op. cit., p. 180) notes correctly that (to translate
from the original Polish) “Skarga [...] wanted to rebuild in sixteenth-century society a deep
faith: grounded on an inner connection to God and compatible with the spirit of the Primitive
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He shares the humanist belief that flight and passivity are both incompatible with
the human mission, but his idea of the human mission is not to build a perma-
nent dwelling in “a City of the Sun’; but rather to fight sin and seek heaven (cf.
Philippians 3:20). This is not to say that Skarga does not believe that there is a real
possibility of putting the world to rights. Both as an inheritor and a destroyer of
humanist utopianism, he has a dream that the utopian vision will come true in
the Polish-Lithuanian Commonwealth, provided that the nobles of the realm (“the
noble brotherhood”) learn to look beyond private interest, and unite in Catholic
faith.

MAN

Mirostaw Korolko called Skargas outlook a “metaphysical version of human-
ism”*'. This apt formulation is confirmed by the subject matter of Skarga’s
works, which combine religion and anthropology. In this perspective, the
two spheres intermingle: the religious discourse relates to man, and all that
which is human reveals religious truth. Reflections on human nature, and on
the meaning and purpose of existence, aim to restore the full teaching of the
Church about man.

The authors of ideologized treatises de excellentia ac dignitate hominis pro-
claimed individualism, activism, and voluntarism. Skarga — who promoted the
doctrines of the Council of Trent — does not question the dignity or rationality

Church, but far removed from superstitious devotion or unhealthy exaltation”. In support of this
claim she cites from Skarga: “Okoto [...] modlitew, ktére pospolicie drukujg w Rajach dusznych
[...], potrzeba si¢ strzec zabobonéw. Bywa tam nie wiem jaka przyblgkana nadzieja [...]. Nie
mowienie tylko ustne samo, ale serdeczny a roztropny glos Pan Bdg przyjmuje w pokorze i ser-
cu skruszonym” (“As regards the prayers popularly printed in Paradises of the Soul... we need
to be wary of superstition. We find stray hopes in those, come from we know not where... God
does not accept words on [people’s] lips alone, but also that voice which is heartfelt and prudent,
[coming from] humility and a contrite heart”. See comments on pp. 167, 169-172, 182-183, 187
of Kapuscinska’s monograph. More complex is Skarga’s outlook on the dualist concept of man
(transmitted along with the mediaeval tradition), and on religious teaching that generates fear
of the “four finalities” (death, judgement, heaven and hell).

21 Mirostaw Korolko, O prozie “Kazaii sejmowych” Piotra Skargi [On the prose of Parliamenta-
ry Sermons by Piotr Skarga], Warszawa: “Pax” 1971, p. 3.
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of human beings endowed with free will. However, he corrects the demiurgic
ideas, bringing back to prominence the truth that human nature is tainted by
original sin, an idea that was suppressed in humanist manifestoes; similarly, he
counters any aspirations to self-creation or self-salvation. Skarga argues that
humans are guided not only by reasoned attention (baczenie), which belongs
in the rational order of things: a human being is also gignetic, and must strug-
gle with a proneness for evil and irrational things®.

Skarga’s thought clearly implies a revalorization of the anthropological
model based on the secular areas of humanism. Instead, he recognizes man’s
unconditional dependence on God, foregrounds soteriological dogma, and
calls for a war on sin that could be summed up by the motto vince te ipsum?>
(as opposed to the Socratic nosce te ipsum), a rallying call to strive for perfec-
tion in virtue — especially in such virtues as humility, patience in suffering,
obedience to Christ (along with an obedience to the Church and the Apostolic
See), and a willingness to embrace sacrifice even unto the cross - all of which
were less popular among the humanists, fascinated as they were with the mi-
rage of immortality in memoria et litteris. Skarga refuses to be seduced by the
gentle, peaceful ideal of humanitas or serenity at the end of life. He argues that
“the saints bought their dear treasure at a dear price, and worked hard for high

2 Cf. Juliusz Domanski, Paideia Platona i humanitas Cycerona. Perspektywa antropologicz-
na [Plato’s Paideia and Ciceros humanitas. An anthropological perspective], in: Humanitas. Pro-
jekty antropologii. .., pp. 137-163; Idem, Z dawnych rozwazani o marnosci i pogardzie Swiata oraz
nedzy i godnosci cztowieka [Historical musings on vanity and disdain for the world, and on human
misery and dignity], Warszawa: Polska Akademia Nauk, Instytut Filozofii i Socjologii 1997. Van-
ity themes in humanist literature are also identified by Jan Czerkawski, Humanizm i scholasty-
ka..., op. cit., p. 34. Examples of meditation on human weakness and the mirage of fame include
Petrarch’s Secretum and Poggio Bracciolini’s De miseria humanae conditionis libri duo, or Gio-
vanni Garzoni’s De miseria humana epistolae consolatoriae. However, Skarga aims his polemic at
secular ideology, which had already faced strong criticism from Protestant quarters.

% See Chapter IV of Anna Kapuscinska’s monograph, “Vince te ipsum. Charytologia i ascety-
ka w Obrokach duchownych” [Vince te ipsum or Vanquish yourself. Charitology and asceticism in
Spiritual Feed], pp. 105-143 of op. cit (et passim, including p. 147). However, objections to So-
cratic optimism and narcisisstic self-knowledge need not be tantamount to giving up on under-
standing the conditions of human nature and existence - not only in terms of weakness but also
in terms of man’s metaphysical calling.
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wages” (drogi skarb drogo swieci kupowali, za wielkg zaptate ciezko robili)”**.
At the same time he emphasises that even extreme commitment and sacrifice
are not sufficient by themselves, since virtue and salvation are gifts of grace
unfailingly bestowed on anyone who makes the requisite effort, and remains
faithful until death.

In Skarga’s writings, the problem of charity — put at an arm’s length in hu-
manist literature, but radically foregrounded in Lutheranism - takes on a shape
that reflects the stipulations of the Council of Trent. Like the evangelicals and
Erasmus, Skarga places Christ at the centre. But whereas the disciples of Lu-
ther focus on the belief that salvation is unearned by the sinner, and over time
lean towards deterministic conclusions (in the Evangelical Reformed Church),
and whereas Erasmus believes that by rationally nurturing virtue, despising
evil, and isolating oneself in the inner stronghold one can find an effective
remedy against sin to guarantee a harmonious life?, Skarga argues that it is
impossible to reintegrate a nature torn in half by sin, and to effectively bring
one’s will under the guidance of reason. This said, Skarga also appreciates the
value of heroic action, and understands the need to use all of one’s talents and
personal potential “as if everything depended on you” - but at the same time
he understands that one must defer completely to God, on whom “everything
depends”, an ideal that combines Renaissance humanitas with kenosis*®. This

2 Zywot $w. Martyny Meczenniczki [The Life of St. Martina the Martyr], in: Zywoty Swigtych
Starego i Nowego Zakonu, Krakoéw: Andrzej Piotrkowczyk 1610.

» The relationship of Ignatianism and Erasmianism has been discussed by a number of re-
searchers including John C. Olin, Erasmus and St. Ignatius Loyola, in: Idem, Six Essays on Eras-
mus and a Translation of Erasmus’ Letter to Carondelet, 1523, New York: Fordham University
Press 1980, pp. 75-92; and Piotr Urbanski, Natura i faska w poezji polskiego baroku (okres po-
trydencki). Studia o tekstach [Nature and grace in the poetry of Polish Baroque (post-Tridentine
period). Textual studies), Kielce: “Szumacher” 1996, pp. 46-50.

% See: Hugo Rahner, Geneza i duch poboznosci ignacjaiskiej [original title: Ignatius von Loy-
ola und das geschichtliche Werden seiner Frommigkeit], translated by Mieczystaw Bednarz, in:
Swigty Ignacy Loyola. Pisma wybrane. Komentarze [St. Ignatius Loyola. Selected writings. Com-
mentaries], Vol. 1, ed. Mieczystaw Bednarz in collaboration with Stefan Filipowicz and Ro-
man Skorka, Krakow: Wydawnictwo WAM 1968, pp. 611, 633-638, 666-676. I cite the study
Humanitas w literaturze..., op. cit., p. 372. The difficulty of this task is attested by Skarga and
Sarbiewski. Both complain about “courtly distractions, interpellations and journeyings’, and
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tricky balance between the twin extremes of activity and self-abnegation can
only be achieved through imitation of Christ by practicing self-denial, fides in
omnibus, patience in adversity and “steadfastness in good things” (w dobrym
statecznos¢)” . Situated within this paradoxical space, such an existence makes
it possible to fulfil one’s humanity in a way that reflects the Creator’s expecta-
tions.

In view of all this, the following goals become apparent in Skarga’s writ-
ings: to reinterpret the humanist paradigm, and to enrich it with the wisdom
of the Middle Ages found in the patristic literature and in the writings of the
subsequent centuries, and in doing so to restore the integrity of Christian
teaching on humanity after a period of ideological pluralism. Situated within
the context of Protestantism, Erasmianism, and the Platonic tradition (which
had over the centuries become interwoven with the Church’s teaching), the
anthropological summa designed by Skarga reveals his intellectual ambitions,
and a truly Ignatian audacity.

To close this general description of the anthropological model shaped by
Piotr Skarga we need to turn our attention to several of its elements, namely
to his reflection on the universal nature of the Christian vocation, his negation
of the idea that personal development was a linear thing, his valorisation of
courage, and his reformulation of chivalric and civic ideals.

UNIVERSALITY — AUTHORITIES — VOCATIO
AD MAGNITUDINEM

Particularly in its Plato-inspired variant, humanism was characterized by ex-
clusivist and elitist tendencies. Full humanity, a condition to be laboriously

dreamed to find themselves “locked in a room with poor brethren”, and pleaded to be released
from their exhausting duties as court preachers. Sarbiewski’s sudden death shows that those
complaints were not merely conventional figures of speech. Cf. Czestaw Lechicki, Jezuici i Skar-
ga na dworze Zygmunta III [ The Jesuits and Skarga at the court of Sigismond III of Poland], Lwow:
[s.n.] 1929, pp. 18-19, 31; Korespondencja Macieja Kazimierza Sarbiewskiego ze Stanistawem Lu-
bietiskim [ The correspondence of Maciej Kazimierz Sarbiewski and Stanistaw Lubieriski], translat-
ed and edited by Jerzy Starnawski, Warszawa: “Pax” 1986.

¥ See analyses by Anna Kapuscinska in: “Zywoty Swigtych”..., op. cit., pp. 150157, 161-164.
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achieved through a process of self-creation, was an individual achievement:
a lasting prize claimed by a sage towering over the grey mass of not-quite-hu-
mans. Only a select few could hope to be initiated into spiritual truths (hence
the two-tiered poetics aimed at different audiences). Skarga dismissed that hu-
bris of the humanist writers — instead, he postulated a return to the idea that
anyone could know God through faith, practical virtue, and biblical learning.
Although the capabilities of the readers of his Lives of Saints were presumably
limited, he nonetheless sought to reveal to them the hidden secrets of the via
illuminativa.

Skarga insisted that anyone deserved respect, regardless of social status or
even current moral condition, provided that they had trust in God and the Ro-
man Catholic Church, and were walking the path leading to perfection. This
did not entail a lack of belief in authorities, but unlike secular humanism which,
for all its criticism and scepticism, paid lip service to “St. Socrates” and “divine
Plato”, and unlike Protestantism, which rejected the auctoritas of church tra-
ditions or the veneration of saints, Skarga keeps the doctrines of faith and the
Christian tradition on the pedestal, and the saints, whose lives were personi-
fied role models, are held up as rightful objects of veneration and emulation.
Obviously, there was nothing new, relative to humanism, in setting up real
people as role models for emulation. But what was new here was the change
in axiological ideas: Skarga’s role models were constructed out of a theology
of virtue practised heroically®® rather than integrity or honesty (poczciwosc),
arationalised secular virtue situated comfortably and harmoniously within the
context of temporal life. What we are seeing here is a fundamental re-evalu-
ation of the system of values, which would change the course of cultural cur-
rents:

The confessionalization of humanism, which had been taking place since
the 1520s, can be understood as a kind of reaction to its constant exhausting
willingness to throw things into doubt, a tendency that was part and parcel of

28 T am grateful to Prof. Roman Mazurkiewicz for his comments on the theological conno-
tations of Skarga’s writings. Particularly noteworthy is the way Skarga’s writings foreground the
topics discussed and resolved at Trent.
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the intellectual procedures of the humanists. In other words, it became neces-
sary in the end to reach some sort of clear-cut resolution, to nail one’s colours to
the mast, to offer an unambiguous reply. With its affirmation of the critical and
searching mind (though one shaped by humble study and liberty which paved
the way to all knowledge), the ideal of humanitas no longer had the power to
unite. Moderate scepticism [...] was no longer capable of triumphing in a Eu-
rope engulfed by religious wars.?”

By placing at a distance the “querying spirit” that niggled at the tolerant and
relativist-leaning humanist culture, the humanist idea that human beings were
called to greatness underwent a wholesale transformation.

Humanist anthropology, particularly of the Neoplatonic variety, assumed
that personal development was a process leading from amor vulgaris to amor
coelestis. The life of a sage was a constant striving upwards, reaching out for
that pinnacle of humanitas, separated by a tremendous distance from the low-
lands inhabited by the profanum vulgus. Skarga similarly envisioned human
life to be a path, however he did not believe in linear progress, and taught that
practices of purification were not some sort of preparatory stage. On the con-
trary, purification is still just as necessary in the further reaches of one’s path
to sainthood, because human beings are continually at risk from spiritual fall*.

¥ Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee, Humanitas w kregu napie¢ baroku [Humanitas and the
tensions of the Baroque period], in: Humanitas. Projekty antropologii. .., p. 407. The author refers
to Erika Rummel’s monograph, The Confessionalisation of Humanism in Reformation Germany,
Oxford: Oxford University Press 2000, pp. 5051 and to Richard H. Popkin’s The History of Scep-
ticism: From Savonarola to Bayle, Oxford: Oxford University Press 2003, pp. 21-25.

% We should note that Skarga’s project differs not only from the humanist concept of personal
growth, but also from the teachings of St. Bonaventure that Skarga often refers to. St. Bonaven-
ture believed purification was the first stage of one’s progress to sainthood as a precondition
for entering the path of enlightenment and mystical union. According to Kapuscinska, howev-
er (quoted here in English translation), Skarga “repeatedly emphasizes that foundational to pu-
rification are virtues such as faith (the primary and basic Christian virtue); humility (because
it offers a critical insight into one’s own sin and weakness); and endurance (which guarantees
that one can reach the final destination of Christian existence). However, developing those vir-
tues must involve a constant process of purification to remove the sinful tendencies and pas-
sions tainting human nature as a result of an original sin. In a sense, then, the via purgativa takes
a lifetime since giving up on the constant fight to oppose «Satan, the flesh, and the world» will
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Constant existential tension engenders valour and unshakeable steadfast-
ness. Skarga writes about the iron will and heroic endurance of his characters,
“which makes flesh harder than the oppressors’ swords, and turns fire into
a heavenly breeze”, and contrasts that with the soft ego of humanist writers:
delicate, sensitive, egotistical individuals who shrank from direct confronta-
tion but were well-versed in the skills of religious dissimulation or “Nicodem-
ianism”

We might add that it was not only Skarga, who was known as the Chris-
tian Plutarch, but also other Jesuits who showed examples of inner strength
culminating in martyrdom, veridiction (straight dealing), and a tremendous
work ethos. One interesting case in point to illustrate this is the correspond-
ence between Stanistaw Lubienski (Bishop of Ptock) and Maciej Kazimierz
Sarbiewski, as mentioned above.

HOMO MILITANS

The figure of a “soldier of Christ” fighting against the world, Satan and his own
flesh (originally inspired by the epistles of St Paul, and then productively and
continuously explored from the early Middle Ages onwards) was reinterpret-
ed in the humanist vein in the Enchiridion militis Christiani by Erasmus of
Rotterdam (1503). Transformed further in Ignatius Loyola’s Exercitia spiritu-
alia (written 1522-1523), the soldier of Christ became an iconic figure of the
post-Tridentine period, marked as it was by the experience of human existence
as struggle against physical and spiritual foes.

An enthusiastic promoter of this military model of personality, Piotr Skarga
debated Erasmus’s views from the Ignatian perspective, countering Erasmus’s
gentle scepticism with an “inspired certainty™': an attitude that placed ex-

inevitably lead to a sliding back into old errors or, even more dangerously, to moral fall” (“Zywo-
ty Swigtych®...., op. cit., pp. 152-153).

' Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee, Humanitas w kregu napiec..., op. cit., p. 409. See the
reflections on the concept of the soldier of Christ in Chapter V, “Miles Christi. Parenetyka
chrzescijanistwa zaangazowanego” in Anna Kapuscinska’s “Zywoty Swigtych”..., op. cit., pp. 145—
-189; Mirostaw Lenart, Miles pius et iustus. Zotnierz chrzescijarski katolickiej wiary w kulturze
i piSmiennictwie dawnej Rzeczypospolitej (XV-XVIII w.) [Miles pius et iustus. The Christian sol-
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»

treme demands on the Christian “soldier”, but also provided him with a boost
of strength and morale. The Erasmian soldier was solitary but self-sufficient,
strong in virtue nurtured through reason and good works. Skarga’s soldier was
well aware that, to quote a sixteenth-century Polish poet, “our life under the
sky is a struggle” (bojowanie byt nasz podniebny), and that the attacks from his
foes would come thick and fast. Rather than shrink from evil, he faced it on the
battlefield secure in his confidence in God’s unfailing support®.

The underlying principle of Skarga’s military rhetoric is a fusion of spiritual
ideas (inner struggle) and their concrete designates in the material world
(fighting the enemies of religion and of the country). As the author of A Sol-
dier’s Devotions [Zotnierskie nabozeristwo, 1% edition: 1606], Skarga tailors his
rhetorical persuasion in accordance with the strategy of cultural adaptation. In
doing so, he situates the Ignatian ars bellandi within the Sarmatian theatre of
war, relying on language and ideas familiar to the Polish noble class, invoking
the stereotype of chivalric death and related values. At the same time he realiz-
es that there is a degree of incompatibility between the Renaissance stereotype
of chivalric death and the requirements of Christian ethic, and he proposes
certain important revisions. As we have shown, Skarga interrogates the idea
that deeds should be motivated by worldly fame - after all, heavenly glory
should be a Christian’s ultimate prize. He argues that the Christian calling is
inalienably connected with qualities such as a maximalist approach to one’s
goals (as befits human dignity), and a heroic commitment to fighting evil in
the world and in oneself (an attitude previously pushed to the margins by the
belief that a soldier’s death on the battlefield would be enough to guarantee sal-
vation, regardless of a person’s sins). Above all, Skarga is trying to instil into the
soldier of Christ a dialectic of responsibility: an attitude of uncompromising
loyalty and sacrifice coupled with a recognition of one’s own dependence on
God who is the “master of war” (wojng wladnie). To this he adds a pointed re-
minder about discipline (hardly a traditional virtue among the Sarmatian no-

dier of Catholic faith in the culture and writings of the Commonwealth (15%-16" centuries)],
Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN 2009 (Studia Staropolskie. Series Nova, 21).

32 T am grateful to Prof. Andrzej Borowski for pointing out the importance of Kochanowski
and Sep as the context for understanding Skarga’s works.
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ble class), though he concedes that discipline does not entail blind obedience:
only free choice, based on faith and virtue, can motivate an individual to follow
orders, and to be ready to sacrifice one’s life for the Church and the country.

By valorising individuality and the liberty-centred Sarmatian ideologeme,
an attitude rooted in the mentality of the citizens of the Polish-Lithuanian
Commonwealth, Skarga appreciates the ideological productivity of the idea
of a nation® entrusted with a mission to fight a holy cause. Skarga’s greatest
achievement, historically, was probably this transposition of the homo mili-
tans model onto the level of community as the idea of a natio militans. This
opened up the way for concepts in philosophy of history which would lead to
the emergence of Polish messianism in the wake of the catastrophic Swedish
invasion of 1655-1660.

HOMO CIvIS

Sixteenth-century humanists created the type of the perfect citizen: a Cincin-
natus-like figure whose dignity as a nobleman was based on a combination of
chivalric, landowning, and rhetorical responsibilities*. Skarga did not abro-
gate that paradigm, rooted as it in popular mentality, however he transformed
it in such a way as to rebuild the authority of the Catholic Church on the basis
of social and political ideology. His attempts were aimed at fusing the secular
ideal with a religious one, and involved a sacralisation of the idea of the coun-
try as a national and religious community. In the kind of country he envis-
aged, political activity would have to be rooted in the metaphysical order, and
subordinated to religion,* whereas the system of government would have to

3 This distinction between ideology and ideas is presented at length in my Nurty huma-
nistyczne w kulturze polskiej, in: Humanitas. Projekty antropologii..., op. cit., pp. 48-59.

* For a more detailed study of this topic see my Humanitas w literaturze polskiego renesan-
su..., op. cit., pp. 339-340.

¥ “Céz tu ma czyni¢ mitoénik czci Bozej i Kosciola Bozego, i Ojczyzny, i sumnienia swe-
go stroz dobry? [...] Pierwej wiecznej ojczyzny nabywa¢ nizli wczesnej” [“What should he do
in this case, he who loves godly devotion, the Church and the Country, a good custodian of his
soul? ... He should strive to win the eternal country first, rather than the temporal one”) — Skar-
ga wrote in Dyskurs na konfederacyjg [A discourse on the confederacy] (1607, cited in: Mirostaw
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be integrated with the order of the Church*. We might add that his concept
did not invoke the political principle of cuius regio, eius religio, but rather was
based on an immanently religious and ethical interpretation of history, and on
the conviction that the dignity and greatness of God’s people manifested itself
in embracing its honourable mission as antemurale christianitatis: a bulwark
of Christianity®.

Skarga’s doctrine drew its inspiration from European treatises (from Machia-
velli to Suarez and Bellarmine) and from Polish writers®®. However, where
scholarly theories clashed with reality it became obvious that the vision of an
ideal noble democracy (predicated on such humanist anthropological myths
as the belief in rational individual choices, the inherently positive inclination
of the human will, or the harmonious balance between individual and public
good) was utopian in nature®. The peculiar “mixed monarchy” that was the
Polish-Lithuanian Commonwealth was prone to political paralysis, and vul-
nerable to pressures from factors such as powerful individual interests, dem-
agoguery in political debate among the nobility, or strident religious contro-

Korolko, “Klejnot swobodnego sumienia”. Polemika wokét konfederacji warszawskiej w latach
1573-1658 [ “The jewel of a free conscience”. Polemical writings on the Confederation of Warsaw
in 1573-1658], Warszawa: “Pax” 1974, p. 367.

% Stanistaw Obirek, op. cit., pp. 167, 175, 202. Elsewhere (p. 211) he writes (translated here
from the original Polish): “At the end of the day Skarga views the Church is the state as a single
reality”. For a more detailed discussion see pp. 151-180; for a more comprehensive analysis of
the topic see: Elwira Buszewicz, Koncepcja jednosci Kosciota i idea Polski katolickiej w twérczosci
pisarzy potrydenckich [The idea of Church unity and the idea of Catholic Poland in the writings of
post-Tridentine writers), in: Formowanie kultury katolickiej..., op. cit., pp. 388-434.

7 For more on this topic see: Barbara Otwinowska, Wyraz “Ojczyzna” na przestrzeni zycia
i twérczosci Jana Kochanowskiego [ The word “Ojczyzna” (“native country”) in the life and works of
Jan Kochanowski], “Poezja” 8/9 (1980), p. 67.

3 See: Stanistaw Obirek, op. cit., pp. 151-180, 202; Piotr Urbanski, Roberto Bellarmino
(1542-1621) i wplyw jego mysli na rozwéj kulturowych oraz religijnych idei w Rzeczypospolitej
[Roberto Bellarmino (1542-1621) and the influence of his thought on the development of cul-
tural and religious ideas in the Commonwealth], in: Formowanie kultury katolickiej..., op. cit.,
pp. 182-221.

% This practice was not limited to following political events. Skarga was one of the patres au-
lici, active at the royal court. His political experience is discussed by Czestaw Lechicki, op. cit.,
passim.
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versies, whose grotesque incompetence had terrified Jan Kochanowski. The
independent ethic of a “man of integrity” (cztowiek poczciwy), i.e. personal
virtue in the Stoic sense, as well as the ethos of the rhetorician (which justified
the high social position of the citizen as an orator) proved illusory in practical
terms, and were often used only to promote one’s own particular interests, can-
nily cloaked in the discourse of values.

Skarga judged the status quo harshly, but he did not reject the axiological
connotations of the concept of the country as fashioned in the Polish con-
text by Jan Kochanowski. He accepted the fundamental anthropological and
rhetorical rationale behind Renaissance principles. Like his predecessors, he
positioned the civic ideologeme on personalistic grounds, and upheld the con-
viction that the decision to act in the country’s interest was a matter of sover-
eign moral choice. He retained the humanist belief in the creative potential of
an individual, the motivating power of ethical principles, the value of ideo-
logically committed activity (hence his critiques of Quietism, an attitude that
permeated the culture of Polish early modern landowners), and the power of
fraternal unity. He postulated personal responsibility for the common good,
and expected citizens to be active out of disinterested motivations. That kind of
tellingly anti-Machiavellian conviction would remain a characteristic element
in Polish political thought.

Skarga’s vision of the human being is still that of a homo rhetoricus. He
shared the Renaissance humanist belief in the power of God’s word and the
efficacy of human discourse. He was guided by a belief that rhetoric can be an
element of the civic programme, and that it can be an effective influence on hu-
man attitudes so long as it serves God and draws inspiration from the revealed
Word. That goal suggested a reinterpretation of the formula of ars bene dicendi.
In his way of understanding things, bene meant not only “effective in terms
of persuasion’, leading to positive political attitudes, but also, and primarily,
“such that it communicates values leading to salvation”

In Skarga’s writings, fraternal harmony viewed as the primary civic value
takes on a new meaning — one that is deeply theological, but also confession-
alist in nature — which he expresses through the evangelical image of the vine.
As a value, he argued, fraternal harmony is realised through charity, which is
the superordinate ethical principle that produces human fulfilment, a source
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of growth and a guarantee of the country’s unity. That idea was not new, but
here it took a form free from Platonic reference, focusing instead on caritas to
encourage imitation of Christ*. By way of analogy, the metaphor of the body
as an image of the country’s unity and integrity, which was Platonic in its prov-
enance, invoked St. Paul’s Epistle to Corinthians.

This rationale, predicated as it was on humanist sources, gave rise to a sense
of optimism that paradoxically shines through Skarga’s prophecies of national
doom. Though well hidden under his vehement vituperatio, Skarga’s optimism
is apparent in his willingness to encourage change, and in his hope that by
overcoming inertia, the political community can free up fresh energies to pur-
sue its mission. Perhaps it was this difficult optimism that Skarga’s vision of the
model citizen and the model state (combining as it did political and religious
ideas) gave rise to the formation of Polish patriotism that would prove endur-
ing and exceptionally productive in ideological terms.

THE CONFESSIONALIST POSITIONS

Sante Graciotti argued that Christianity in the humanist period lost its de-
nominational character*’. Even if Graciotti’s conclusions are perhaps too
categorical and one-sided (as demonstrated by the positions of Philipp Mel-
anchton, Georgius Sabinus and other Protestant and Catholic humanists),
there can be no doubt that the religious experience of many humanist au-
thors (with Jan Kochanowski as one case in point) escapes neat doctrinal
delimitation. By contrast, the denominational dividing lines in Skarga’s writ-
ings are drawn firmly, and the attitude towards other denominations takes
on a confrontational aspect*?. That position - standing in evident contrast to
Renaissance Irenicism and toleration — nonetheless shows certain affinities

“ For a detailed discussion see Anna Kapuscinska, “Zywoty Swigtych”..., op. cit.,, pp. 151,
1671, where Kapuscinska identifies references to Thomas & Kempis.

I Sante Graciotti, Polska humanistyczna i europejska Respublica Litterarum [The humanist
and European Respublica Litterarum], in: Humanitas. Projekty antropologii..., op. cit., p. 254.

2 For an example for uncompromising denominational conflict see the aggressive sermon
preached on the day of the convention of Stezyce on 9 April 1606. Czestaw Lechicki (op. cit.,
p. 23) points out that Skarga learned German in order to be more effective in his polemics
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with the humanist formation. In both cases organic unity emerges as the
supreme value: this is the Unum that Ficino viewed as divine, and which the
neo-Stoics venerated as the perfect cosmos. By analogy to the idea of the mi-
cro- and macrocosm, unity is viewed as the guarantee of the state’s continued
existence. In postulating unity, Kochanowski encouraged his readers to give
up conflict in the name of national interest, which he placed above religious
convictions. Zamoyski looked for unity in the pluralism guaranteed by reli-
gious toleration. For the members of the Society of Jesus, the unity needed to
preserve the state from ruin meant subordinating civic activity to a Christian
ethic based on charity in society and, in politics, to denominational homo-
geneity. Divisions would be prevented by a return to the status quo ante - by
bringing the Polish-Lithuanian Commonwealth back to obedience to Rome,
as well as by shoring up the authority of the Church, and subjecting social
and political life to Catholic truths and laws. This understanding of unity
took on a universal dimension rooted in eternity, Skarga argued in a trea-
tise dedicated to the King, O jednosci Kosciota Bozego pod jednym pasterzem
i 0 greckim od tej jednosci odstgpieniu, written 1574 [On the unity of God’s
Church under one Shepherd, and on the Greek schism therefrom], published
1577, 1590%. The final word of Renaissance Christian humanism came to be
identified with medieval theocratic universalism*.

against Protestants. Similarly, his fellow Jesuits including Bartsch and Rabe wrote vehement de-
nominational polemics.

* In the same spirit Mateusz Bembus wrote a treatise entitled Ormiariskie nabozeristwo
y wzywanie ludzi narodu tego zacnego do iednosci w wierze y w mitosci kosciola $. katholickiego
rzymskiego [The Armenian liturgy and a call to the people of that honest nation to be one in faith
and love for the Holy Catholic Church of Rome], Krakéw: Andrzej Piotrkowczyk 1630.

“ Urszula Borkowska notes some noticeable analogies with a project recorded by the me-
dieval chronicler Jan Diugosz (translated here from the Polish version): “Dlugosz’s narrative
of Church and state history reflects the duality of mediaeval systems of government that en-
tailed a close coexistence of both institutions which, different as they may have been in terms of
structures and laws, both aimed to preserve moral order” (Tresci ideowe w dzielach Jana Diugo-
sza. Kosciot i swiat poza Kosciotem [Ideology in Jan Dlugosz’s writings], Lublin: Redakcja Wy-
dawnictw KUL 1983, p. 93). Cf. Stanislaw Obirek, op. cit., p. 211.
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IN CONCLUSION

The output of Skarga and his Jesuit contemporaries amounted to a decisive and
consistent reformulation of Renaissance humanism (along with its anthropol-
ogy, system of values, political concepts and personal models) in the spirit of
post-Tridentine Catholicism. Human history was now reinterpreted in ethical
and religious terms. The model of Christian humanitas emphasized maximal-
ist demands (very obviously marked by the Ignatian rule of “magis™ “more”
or “greater”). Similarly, there was a heightened sense that the individual faced
the imperative to feel responsible for culture, civilisation, and the fate of the
nation. Skarga put paid to the argument that the ethos of classical antiquity was
reconcilable with the Christian ethos. Instead, religious truths were presented
in a categorical and unambiguous manner, unlike the characteristic elisions of
humanist religious dissimulation (Nicodemianism).

The proposed ethos of struggle stood in stark contrast to the anthropological
myths of humanism and its interpretation of paideia that pushed the actuality
of evil out of sight, and promised lasting peace in a “city of the Sun”. The good
fight one had to fight against Satan, the flesh, the world, and the enemies of the
country was now supposed to culminate in the beatific vision rather than in
harmonious self-fulfilment in this world.

The aggressive stance in exposing public transgression did not entail a re-
jection of the Sarmatian ideal. On the contrary, Skarga sought for an over-
lap between the Ignatian project and the humanist-inspired formation of no-
ble democracy. Over time — given Poland’s waning military fortunes and the
growing sense of the tragic dimension of history — that paradigm would lose
its original dynamism, but the maximalist programme of Skarga’s generation
continued to meld with Polish culture, as can be seen in academic Horatian-
ism (Maciej Kazimierz Sarbiewski, Albert Ines and others), or became obsolete
under pressure from a diminished and conformist popular religious sensibility
(folk stylizations of Dominik Rudnicki, Jozef Baka). But that remains outside
the scope of our reflections here.

Translated by Piotr Szymczak
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JEZUICCY TWORCY KULTURY POTRYDENCKIE]
WOBEC DZIEDZICTWA HUMANISTYCZNEGO RENESANSU.
KONTYNUACJE I PRZEWARTOSCIOWANIA W TWORCZOSCI

PIOTRA SKARGI

STRESZCZENIE

Przedmiotem artykulu jest debata tworcow jezuickich, a w szczegélnoéci Piotra
Skargi, z dziedzictwem humanistycznego renesansu. Celem jej bylo przeformutowa-
nie humanistycznej wizji §wiata i cztowieka, systemu wartosci i koncepcji politycznej
zgodnie z doktryng Kosciota rzymskiego oraz adaptacja i asymilacja do ksztaltowanej
formacji kulturowe;j.

Elementy o proweniencji humanistycznej, a takze sredniowiecznej, poddane ry-
gorystycznej selekcji, weryfikacji i przewartosciowaniu w duchu religijnym byly wia-
czane w jednorodng ideowo calos¢. Kulture humanistyczna, pluralistyczng i otwarta,
mial bowiem zastapi¢ konstrukt integralnie chrzescijanski (w rozumieniu katolicyzmu
potrydenckiego). Obejmowal on problematyke historyczng, okreslat stosunek do an-
tyku i do kultury rodzimej, traktowanej jako obszar dzialan akulturacyjnych, oraz do
postaci historycznych, prezentowanych jako wzorce osobowe. Perspektywe antropo-
centryczng zastgpowal teocentryczna, sytuujac czlowieka wobec Boga, przypominajac
oddalane przez ideologéw $wieckiego humanizmu dogmaty o grzechu pierworodnym
i fasce koniecznej do zbawienia. Ksztaltowal obraz $wiata kontrastujacy z humani-
stycznym mitem ,,miasta stonca’, a miejsce czlowieka w $wiecie okreslat w aspekcie
wieczno$ci. Redefiniowal pojecie natury ludzkiej, kategorie godnosci, wolnoéci, jak
réwniez koncepcje sensu i celu egzystencji, misji obywatela i narodu.

Projekt kulturowy kreowany przez Towarzystwo Jezusowe byl polemiczny zardéw-
no wobec koncepcji protestanckich, jak wobec erazmianizmu. Zawieral treci charak-
terystyczne dla duchowosci ignacjanskiej: maksymalistyczne wymagania, imperatyw
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odpowiedzialnosci za kulture i losy zbiorowosci, heroiczny wzorzec zolnierza Chry-
stusowego, walczacego z ciatem, $wiatem i szatanem oraz z przeciwnikami ojczyzny
i Kosciota. Przystosowywat jednak, zgodnie z jezuickim programem akulturacyjnym,
ignacjanskie wzorce rycerskie i obywatelskie do sytuacji politycznej i spolecznej oraz
mentalno$ci mieszkanicéw Rzeczypospolite;.

Keywords: Piotr Skarga - Jesuit literary output — Polish-Lithuanian Commonwealth
- Post-Tridentine humanism
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“THE SWEDISH MISSION” OF ADAM STEINHALLEN
AND TWO OTHER PRIESTS FROM THE COLLEGIUM
GERMANICUM AND ITS IMPACT ON MUSIC

AT THE COURT OF SIGISMUND 111 VASA

IN THE LATE 16™ AND EARLY 17™ CENTURIES

Research into the music life of the court of the Polish king Sigismund III Vasa
(reigned in 1587-1632) emphasises his predilection for music from Rome.
When in 1594 Sigismund III began to reorganise his royal ensemble, he re-
cruited musicians in the Eternal City. Numerous singers and instrumental-
ists came to Poland from Rome also in the later years of his reign'. Scholars
who examine the beginnings of Sigismund IIT’s ‘Italian’ ensemble stress that
the king was assisted in his efforts to acquire musicians by Rome’s church
hierarchs, including Pope Clement (1592-1605), who (still as Cardinal Ip-
polito Aldobrandini) had stayed in Poland in 1588-1589 as envoy from Pope
Sixtus V in order to mediate in the dispute between Sigismund IIT and Arch-
duke Maximilian of Habsburg and take part in preparations for the Treaty
of Bytom and Bedzin (signed on 9" March 1589). When in the autumn of
1594 the king sent his courtier Krzysztof Kochanowski to Rome in search
of musicians, this mission was supported (in correspondence with the Holy
See’s Secretariat of State) by the Apostolic Nuncio to Poland, Germanico

! Anna Szweykowska and Zygmunt M. Szweykowski, Wtosi w kapeli krolewskiej polskich Wa-
z6éw [The Italians in the Royal Ensemble of the Polish Vasa Kings], Krakéw: Musica Iagellonica
1997; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory polskich Wazéw [The Musical Courts
of the Polish Vasa Kings], Warsaw: Wydawnictwo Naukowe Semper 2007.
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Malaspina®. We do not know, however, whether it was Clement VIII who led
to the appointment of Annibale Stabile, the then maestro di cappella at the
Basilica of Santa Maria Maggiore, previously for more than ten years (un-
til 1590) holding the same post at the Jesuit Collegium Germanicum, to the
post of the maestro di cappella of the king’s ensemble. The circumstances of
recruiting sixteen other musicians who set out with Annibale Stabile on his
journey from Rome to Cracow in February 1595 are also unknown. (Stabile
died on the way or soon after his arrival in Poland, before 15" April 1595°.)
What we know for certain is that Clement VIII helped Sigismund III acquire
his next maestro di cappella, Luca Marenzio, who - as far as we know - had
no close contacts with the Society of Jesus and its institutions, having worked
before his journey to Poland for the court of the Pope’s nephew, Cardinal
Cinzio Aldobrandini*.

Marenzio’s stay at the court of Sigismund III was very short, as also was
that of the next maestro di cappella, Giulio Cesare Gabussi, who came to Po-
land from Milan. Between 1602 and 1630, Sigismund III's ensemble was led
again by musicians from Rome, who at some point in their lives had collabo-
rated with Jesuit institutions: Asprilio Pacelli (the royal maestro di cappella in
1602-1623) — with the Collegium Anglicanum (1586) and the Collegium Ger-
manicum (1595-1601), and Giovanni Francesco Anerio (1624-1630) — with
the Seminarium Romanum (1611-1613).

Anerios first Holy Mass that he celebrated as priest (at the Church of 11
Gesu in 1616) has history; it included the performance of a polychoral mass in
which (as Giacinto Gigli noted in his Diario Romano for 7" August 1616) all

? Barbara Przybyszewska-Jarminska, W poszukiwaniu dawnej swietnosci. Glosy do ksigzki
Anny i Zygmunta Szweykowskich ,Wlosi w kapeli krélewskiej polskich Wazéw” [In Search of the
Old Splendour. Glosses for the Book “The Italians in the Royal Ensemble of the Polish Vasa Kings”
by Anna and Zygmunt Szweykowski], “Muzyka” 43/2 (1998), pp. 96-97.

* Eadem, Annibale Stabile i poczgtki wloskiej kapeli Zygmunta III Wazy [Annibale Stabile and
the Beginnings of Sigismund IIT’s Italian Ensemble], “Muzyka” 46/2 (2001), pp. 91-99.

* Marco Bizzarini, Marenzio. La carriera di un musicista tra rinascimento e controriforma, Ro-
dengo Saiano: Promozione Franciacorta 1998, pp. 208-214; Barbara Przybyszewska-Jarminska,
Stabile, Marenzio, Gabussi e Pacelli, i primi maestri di cappella italiani alla corte polacca, “Hortus
Musicus” 2/3 (2001), pp. 89-91.
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the musicians of Rome took part®. Between 1619 and 1629, the newly founded
vocal-instrumental ensemble at Wawel Cathedral was conducted by another
musician from Rome, Annibale Orgas, who had previously (1607-1613) led
the combined ensemble of the Church of Il Gesu and the Seminarium Roma-
num, and was later (1613-1619) the maestro di cappella at the Collegium Ger-
manicum.

The music that was in greatest demand at the court of Sigismund III were
polychoral religious works (masses and motets), similar in scoring and style to
those composed in Rome. They suited well the purposes of the king’s propa-
ganda, since their powerful sound reflected the monarch’s own power as well
as the majesty of the Church under Counter-Reformation. This was therefore
the type of music written in Poland by chapelmasters recruited by the Polish
king in the Eternal City.

The Pope’s personal involvement in the music life of Sigismund IIT’s court
is usually explained as an element of the Roman Catholic Church policy, one
of whose aims was to win the support of the Polish king in the re-Catholicisa-
tion of his native Sweden and persuading him to join the league of Christian
states directed against Turkey®. This interpretation, however, fails to take into
account the fact that Clement VIII was not the first pope who used music
and musicians as a means of influencing Sigismund Vasa, most likely in the
hope that the latter would play a major role in the future Counter-Reformation
campaigns. Little space, too, has been dedicated to the music used by the Jes-
uit Swedish missions of the 1580s, which were co-organised by the Collegium
Germanicum.

As we know, Sigismund Vasa (1566-1632) was born in Gripsholm Castle
near Stockholm as the son of the Lutheran Duke of Finland, the later Swedish
king John III (1537-1592) and his Catholic wife, the Polish princess Cathe-
rine Jagiellon (1526-1583), daughter of Sigismund I the Old and Bona Sforza.

> Anna Szweykowska, 1. Panorama muzycznego Rzymu [A Panorama of Musical Rome], in:
Zygmunt M. Szweykowski, Miedzy kunsztem a ekspresjg, I1. Rzym [Between Artistry and Expres-
sion: II. Rome], Krakéw: Musica Iagellonica 1994, pp. 12-14.

¢ As suggested by e.g. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory..., op. cit., pp. 22—
-24.
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Catherine closely collaborated with the Jesuits on projects that supported the
Catholics and Catholicism in Sweden. Her genuine interest in the Catholic
education of Swedish youth is reflected in the sums of money that she spent
on the Jesuit school in Stockholm. She bequeathed a legacy of 10,000 ducats
to the Swedish Jesuit seminary in Vilnius” and another one of 10,000 Rhen-
ish thalers to the seminary for Swedish alumni at the Jesuit college in Branie-
wo?® (the claim that she also supported a similar seminary in Olomouc’ is not
confirmed in the known sources). At their mother’s request and with their
father’s permission, both Prince Sigismund and his younger sister Anna were
brought up in the Roman Catholic faith. After the death of Catherine Jagiel-
lon (on 16™ September 1583), Anna resolutely sided with Lutheranism, while
Sigismund maintained his Catholic faith - again with his father’s permission,
though gradually (especially after the wedding to Gunilla Bielke, 21 Febru-
ary 1585) the Swedish king was growing more and more reluctant toward his
sons choice. The king also took action against Catholics in Sweden and, in
particular, forced the Jesuits to leave the country, only allowing to stay those
two or three brethren that acted as Prince Sigismund’s personal confessors and
preachers®.

7 Stanistaw Zaleski, Jezuici w Polsce [Jesuits in Poland], Lwoéw: Drukarnia Ludowa 1900,
Vol. 1, pp. 420, 440-441.

& Olof Dalin, Geschichte des Reiches Schweden, German transl. by Johann Carl Dahnert,
Vol. 3, Part 2, Rostock-Greifswald: Anton Ferdinand Rose 1763, p. 81; Maurycy Dzieduszycki,
Rys dziejéw kosciola katolickiego w Szwecyi [An Outline History of the Catholic Church in Swe-
den], Krakoéw: Drukarnia Uniwersytetu Jagielloniskiego 1875, p. 106. It is not true, however, that
Queen Catherine left a legacy which would provide scholarships for alumni of Swedish nationa-
lity to study at the Jesuit college in Braniewo in her last will, as Stanistaw Obirek claims in Jezu-
ici w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw w latach 1564-1668 [Jesuits in the Polish-Lithuanian Re-
public, 1564-1668], Krakéw: Drukarnia Wydawnictwa WAM, Ksieza Jezuici 1996, p. 227. The
full content of her last will can be found in: Piotr Kuta$, Testament krélowej szwedzkiej Katarzy-
ny Jagiellonki [ The Last Will of Catherine Jagiellon, Queen of Sweden], “Biuletyn Biblioteki Jagiel-
lonskiej” 44 (1994), pp. 111-116.

° Piotr Kutas, op. cit., p. 111.

10 Cf. e.g. Zaleski, op. cit., pp. 441-443; Oskar Garstein, Rome and the Counter-Reformation in
Scandinavia, Vol. 2: 1583-1622, Oslo: Universitetsforlaget 1980, pp. 206-217.
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In musicological publications we can find information about three
priest-singers from the Collegium Germanicum who came to Stockholm
in 1585, when the young Sigismund still lived at his father’s court. Their task was
to support the Prince in his Catholic faith". Their names were: Bartholomaus
Laubich'?, Jakob Holtz (Holsten)'* and Adam Steinhallen (this is how this last
name is quoted in the literature of the subject, but the primary sources contain
various alternate versions, and the autograph signatures read ‘Steinhalen’)™.
The three priests had been sent on this mission by Michele Lauretano, rector of
the collegium, at the instigation of Pope Gregory XIII*>. On 16" February 1585,
the Pope sent a breve to Prince Sigismund, comforting him in his pain after
his mother’s death and encouraging to trust in God, listen to psalms and other
church songs, engage in religious conversation and in prayer'®.

The existing historical analyses do not satisfyingly discuss the stimuli behind
the papal breve, which was connected with preparations for the priest-singers’
mission to Sweden'”. Musicologists do not even mention this event, though it
is my conviction that the mission of the Collegium Germanicum alumni had

1 E.g. Thomas D. Culley, Jesuits and music. A study of the musicians connected with the Ger-
man College in Rome during the 17" century and of their activities in Northern Europe, Rome:
Jesuit Historical Institute, St. Louis: St. Louis University 1970 (Sources and studies history of Je-
suits, 2), p. 54; Barbara Przybyszewska-Jarminska, The Music-Related Contacts of Polish Vasas’
Royal Courts with Rome and Vienna, in: Poland and Artistic Culture of Western Europe. 14™ - 20"
Century, eds Barbara Przybyszewska-Jarminska, Lech Sokdt, Frankfurt am Main: Peter Lang
2014 (Polish Studies — Transdisciplinary Perspectives, 6), p. 163.

12 Peter Schmidt, Das Collegium Germanicum in Rom und die Germaniker. Zur Funktion
eines romischen Auslinderseminars (1552-1914), Tibingen: Max Niemeyer 1984, p. 269: Bar-
tholoméaus Laubich of Warmia (Ermland), at the Collegium Germanicum in 1577-2 (at least un-
til 1585).

3 Ibid., p. 258: Jacobus Holsten of Warmia, at the Collegium Germanicum in 1581-1585.

" Ibid., p. 304: Adamus Seinhalm of Cologne, at the Collegium Germanicum in 1580-1585.

5 Andreas Steinhuber, Geschichte des Kollegium Germanikum Hungarikum in Rom, Freiburg
im Breisgau: Herder’sche Verlagshandlung 1906, Vol. 1, p. 358.

16 Augustin Theiner, Schweden und seine Stellung zum Heiligen Stuhl unter Johann III, Sigis-
mund III und Karl IX (Versuche und Bemiihungen des Heiligen Stuhles in den letzten drei Jahr-
hunderten die durch Ketzerei und Schisma von ihm getrennten Volker des Nordens wiederum mit
der Kirche zu vereinen), Augsburg: Kollmann 1839, Vol. 2, p. 76.

17" Mentioned by Oskar Garstein, op. cit., Vol. 2, pp. 7-8.
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a significant bearing on the future decisions of Sigismund III Vasa as king of
Poland with regard to music life at his court and the use of music for Coun-
ter-Reformation campaigns and for dynastic propaganda purposes.

The causes of the mission to Stockholm can be gleaned from the acts of the
Apostolic Nuncio to Poland, Alberto Bolognetti, of 1584-1585, most of which
have been published in the series Monumenta Poloniae Vaticana by Edward
Kuntze'. From the nuncio’s letters to the papal secretary, Cardinal Tolomeo
Gallio, we learn that it was Prince Sigismund himself who from 1584 tried
to obtain the singers. He complained to his aunt Anna Jagiellon that after his
mother’s death his sister Anna took part in Lutheran services accompanied by
a large court, while he attended the Catholic chapel alone with just one serv-
ant, and for the lack of singers sang in the choir himself during the liturgy. He
therefore asked his aunt to send him musicians to perform in the choir. From
the surviving correspondence we learn that Anna Jagiellon undertook an in-
tense search for singers to be sent to Sigismund, and Cardinal Gallio actively
supported this project in Rome, in collaboration with the Jesuits: Michele Lau-
retano, rector of the Collegium Germanicum and Antonio Possevino, who had
been the Pope’s legate to Sweden in 1577 and 1579-1580". Anna Jagiellon also
solicited Giovanni Paolo Campana, the Jesuit Provincial of Poland, to send the
Prince at least one, preferably two Jesuits, since at that time he was only left
with one — Szymon Nikowski, who really wanted to return to Poland*.

Eventually Lauretano selected for this mission the three above-mentioned
Collegium Germanicum alumni, who had been ordained early in 1585*'. Two

8 Monumenta Poloniae Vaticana, Vol. 7: Series Nuntiaturae Polonae: Alberti Bolognetti Nuntii
Apostolici in Polonia Epistolorum et Actorum Pars II1, Fasc. II, ed. Edward Kuntze, Krakow: Pol-
ska Akademia Umiejetnosci 1950.

¥ Stanistaw Zaleski, op. cit., pp. 416-439; Oskar Garstein, Rome and the Counter-Reformation
in Scandinavia, Vol. 1: 1539-1583, Oslo: Universitetsforlaget 1963, pp. 133-210.

2 Oskar Garstein, op. cit., Vol. 1, pp. 503-504: letter no. 335: Bolognetti to Gallio, Warsaw,
14" November 1584.

2L Jbid., Vol. 1, p. 608, letter no. 406: Gallio to Possevino, Rome, 9% February 1585: Gallio or-
dered Possevino to go from Prague to Braniewo and there await all the members of the Swedish
mission, whom he calls “tre sacerdoti e cantori”. Possevino was to make all the necessary prepa-
rations for their journey to Sweden.
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of them were from Warmia: Jakob Holtz, aged about 33, and Bartholomaus
Laubich, who was most likely a little younger. The third one, Adam Steinhal-
len, was born around 1556 in Rees (Lower Rhineland, Duchy of Cleves) as the
son of Gerhard, mayor of the town, and Katharina, a patrician woman from
Rees?. Before taking up studies at the Collegium Germanicum, where he spent
the years 1580-1585, he studied (from 1577) the liberal arts at the University of
Cologne?. For his Roman studies he obtained a scholarship at his native town
in 1579%. Neither Steinhallen nor the other two singer-priests were members of
the Jesuit order, though both older and more recent publications describe them
as Jesuits®. Probably on 17 February 1585% (Steinhuber gives 19" February

22 Bernhard Maria Rosenberg, Steinhallen Adam, in: Altpreufische Biographie, eds Chri-
stian Krollmann, Kurt Forstreuter, Frits Gause, Marburg-Liahn: Elwert 1967, Vol. 2, p. 696;
Tadeusz Oracki, Steinhallen Adam, in: Stownik biograficzny Warmii, Prus Ksigzecych i Zie-
mi Malborskiej od potowy XV do korica XVIII wieku [Biographical Dictionary of Warmia, the
Duchy of Prussia and the Marienburg Land, Mid-15" till the End of the 18" Centuries], Olsz-
tyn: “Pojezierze” 1988, Vol. 2, pp. 162-163; Stownik biograficzny kapituly warmiriskiej [Bio-
graphical Dictionary of the Chapter of Warmia], ed. Jan Guzowski, Olsztyn: “Hosianum” 1996
(Rozprawy Naukowe Wyzszego Seminarium Duchownego Metropolii Warmirskiej “Hosianum”
w Olsztynie [Dissertations of the “Hosianum” Warmia Metropolitan Higher Seminary in Olsz-
tyn], 1), p. 234.

% Die Matrikel der Universitit Koln, Vol. 4: 1559-1675, eds Hermann Keussen, Ulrike Nyas-
si, Mechtild Wilkes, Diisseldorf: Droste 1981, Vol. 4, p. 105.

** Bernhard Maria Rosenberg, op. cit.

» They were erroneously described as members of the Society of Jesus in e.g.: Olof von Da-
lin, op. cit., p. 240; Jozef Skoczek, Wychowanie Wazow [Education of the Vasas], Lwow: Przeglad
Humanistyczny, Uniwersytet 1937, p. 63; Jerzy Michalewicz, Dwér szwedzki Zygmunta Il w la-
tach 1587-1600 [Sigismund IIT's Swedish Court in 1587-1600], “Odrodzenie i Reformacja w Pol-
sce” 11 (1966), p. 177, Tadeusz Oracki, op. cit., p. 7 (only about Laubich), Barbara Przybyszew-
ska-Jarminska, Muzyczne dwory..., op. cit., p. 18. This claim was categorially rejected by Walter
Leitsch with reference to Adam Steinhallen in Das Leben am Hof Konig Sigismunds III. von Po-
len, Wien: Polnische Akademie der Wissenschaften und Kiinste — Osterreichische Akademie
der Wissenschaften, Philosophisch-Historische Klasse 2009, Vol. 1, p. 1645. Data from Bolo-
gnetti’s Nunciature definitely corroborate Leitsch’s view, and make it likely that Laubich and
Holtz were not Jesuits, either.

% Monumenta Poloniae Vaticana, op. cit., pp. 622-623: letter no. 412, Gallio to Bolognetti,
Rome, 16" February 1585; pp. 623-624, letter no. 413: Gallio to Possevino, Rome, 16" Febru-
ary 1585.

69



BARBARA PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA

as the likely date?”) the priest-musicians sent by Michele Lauretano depart-
ed from Rome on their Swedish mission. On 3" May they were in Braniewo,
where Possevino provided them with all the documents, instructions and oth-
er things necessary for their further journey®. Most likely Laubich and Holtz
were the first to arrive in Stockholm, while Steinhallen joined them in the au-
tumn with some Jesuit from Braniewo® (most likely Bernard Gotynski), who
replaced Szymon Nikowski as Prince Sigismund’s confessor. Steinhallen and
Holtz became the Prince’s chaplains and most certainly sang during services
in his chapel. On 30" Decemeber 1586, Steinhallen wrote in a letter to Rector
Lauretano that the Swedes liked their singing (most likely only his and Holtz’s,
since Laubich returned to Warmia®) and said they had never heard anything
like this before®. Since Sigismund did not have his own singers, we may con-
jecture that the members of the Swedish mission, who had officially arrived
in Stockholm rather as musicians (“sotto nome di cantori” — as Cardinal Gal-
lio wrote), sang not only during the liturgy (Gregorian chant and possibly
some polyphony for a small number of voices), but also at the court. They also
probably sang at the Bridgettine Monastery at Vadstena, which they visited.
Their presence at that monastery is confirmed by an entry in the 15*-century
manuscript Sermones varii by Johannes Borquardi at the University Library

¥ Andreas Steinhuber, op. cit., p. 359.

28 Oskar Garstein (op. cit., Vol. 2, p. 8, footnote 18, p. 444) refers to a letter signed by Laubach,
Steinhallen and Holsten to Gallio, Braniewo, 3" May 1585 (Rome, Archivio Segreto Vaticano:
Nunz. Spagna, Vol. XIII, k. 345r-350r).

¥ Andreas Steinhuber, op. cit., p. 359.

3 On 21* June 1586 he wrote from Dobre Miasto to the Chapter of Warmia, requesting the
post of parish priest in Pieni¢zno (Stockholm, Riksarkivet: Extranea IX Polen, Vol. 148, k. 123r);
later, in 1601-1629, he was the arch-presbyter in Orneta: [Franz] Dittrich, Beitrdge zur Bauge-
schichte der ermlindischen Kirchen, “Zeitschrift fiir die Geschichte und Altertumskunde Erm-
lands” 9 (1887-1890), pp. 2071F.; in 1627 he lived in Dobre Miasto as a titular canon of the cathe-
dral, at the residence for sick priests: Anneliese Birch-Hirschfeld, Geschichte des Kolegtsstiftes in
Guttstadt 1341-1831, “Zeitschrift fiir die Geschichte und Altertumskunde Ermlands” 24 (1930-
-1932), p. 629.

' Andreas Steinhuber, op. cit., p. 359; Stanistaw Zaleski, op. cit., p. 443; cf. Thomas D. Cul-
ley, op. cit., p. 54.

70



“THE SWEDISH MISSION” OF ADAM STEINHALLEN AND TWO OTHER PRIESTS...

in Uppsala®. A small insert between folios 150 and 151 reads: “Hic fuerunt
Adamus de Steinholen Coloniensis et Jacobi Holsi Brunsbergensis Prutenus,
missi a Sanctissimo D.N. Gregorio XIII. Pro Cantoribus et Sacerdotibus ad
Serenissimum Principem Suetiae Sigismundum, Joannis III. Suecorum regis
ex Catharina filia regis Poloniae Sigismundi senioris filium, Orate pro illis.
Anno Sal(utis) 1586.”*. Jakob Holtz and Adam Steinhallen left Sweden when
Sigismund Vasa travelled in 1587 to Cracow to compete for the Polish crown.

On the basis of the available sources we can establish that after his arrival in
Stockholm in the autumn of 1585, Steinhallen stayed with Sigismund for nearly
nine years, both in Sweden and in Poland. In 1593 he returned to Stockholm and
Uppsala for the funeral of John III and the coronation of Sigismund III as King
of Sweden. However, when Sigismund was returning to Poland in the summer of
1594, Steinhallen did not follow him. He stayed in Sweden in order to supervise
the Catholic chapel founded at the castle by Sigismund, but now imperilled by
the anti-Catholic actions of Charles (Carl) Duke of S6dermanland?.

During their service to Sigismund as prince and then king, both Stein-
hallen and Holtz had plenty of opportunities to tell him about the Collegi-
um Germanicum and their vocal studies under the collegium’s praefectus and
maestro di cappella Annibale Stabile. It is a highly probable conjecture that
employing Stabile as maestro di cappella of Sigismund IIIs reorganised Polish
royal ensemble, and in later years — of other musicians active in Rome’s Jesuit

32 Uppsala Universitetsbibliotek, mansucript C 330, cf. Joseph Kolberg, Biicher aus ermlindi-
schen Bibliotheken in Schweden, “Zeitschrift fir die Geschichte und Altertumskunde Ermlands”
19 (1916-1918), p. 499; Margarete Andersson-Schmitt, Hakan Hallberg, Monica Hedlund, Mit-
telalterliche Handschriften der Universitditsbibliothek Uppsala: Katalog iiber die C-Sammlung,
Vol. 4: Handschriften C 301-440, Stockholm: Almqvist & Wiksell International 1991 (Acta Bi-
bliothecae R. Universitatis Upsaliensis, 26), pp. 233-244.

3 Joseph Kolberg, op. cit., p. 499; Margarete Andersson-Schmitt, Hiakan Hallberg, Monica
Hedlund, op. cit., p. 243.

** Oskar Garstein, op. cit., Vol. 2, pp. 16, 206-217; Stanistaw Obirek, Zygmunt Ernhofer SJ
i jego relacje o polityce Polski z lat 1593-1596 [Zygmunt Ernhofer S] and His Reports on Polish
Politics, 1593-1596], Krakéw: Wydzial Filozoficzny Towarzystwa Jezusowego 1996, pp. 36-37,
55-58, 62-63.
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institutions, especially at the Collegium Germanicum, may have been related to
Steinhallen and Holtz’s long-time work for the king.

The surviving correspondence between the Jesuit Provincial of Poland
Zygmunt Ernhofer and the general of the Society of Jesus Claudio Acqua-
viva (from the years 1594-1595) makes it possible to establish a number of
facts concerning the aggravating situation of Catholics in Sweden at that time,
which became a threat to the lives of the missionaries. Ernhofer’s information,
contained in his writings published by Stanistaw Obirek on the basis of ma-
terials collected and prepared to edition by the Jesuit historian Jan Poplatek,
derived partly from letters sent to the provincial from Stockholm by Steinhal-
len®. If we also take into account Ernhofer’s now lost or inaccessible corre-
spondence (published by Augustin Theiner in the 1 half of the 19" century™)
and correct some imperfect dating, we can establish that Steinhallen returned
to Poland in the summer of 1595* and, from that moment on, resided again
at the court of the Polish king Sigismund III as his chaplain and secretary (we
have documents confirming the payment of his salaries for 1589, then - after
a break — for 1596, 1598, 1599, 1600, and 1601, while Jakob Holtz received
his fees as the royal chaplain in 1589-1601)*. Sigismund IIT’s last will of 1598
proves his special gratitude to Steinhallen and Holtz. He bequeathed to them
legates of 1000 florins from the Neapolitan sums (Bona Sforza’s Spanish loan),
while the other chaplains were omitted from that document®. His relation to

% Stanistaw Obirek, Zygmunt Ernhofer..., op. cit. pp. 54-58.

3 Augustin Theiner, op. cit., Vol. 2, p. 66, footnote 13. Theiner quotes Ernhofer’s letter to
Acquaviva, written in Cracow, from which we learn that Steinhallen had just returned from
Sweden to Poland and reported to Sigismund III the current situation in his homeland. The edi-
tor dated the letter 21 September 1596. This date, however, is wrong, most likely the result of
a typo. At that date Sigismund III was staying with his court in Warsaw. The letter had been writ-
ten a year earlier — on 21 September 1595, soon after Steinhallen’s return from Sweden, which
he had left not earlier than in June of the same year, as we can glean from Ernhofer’s letter to
Acquaviva of 5 June 1595 (Stanistaw Obirek, Zygmunt Ernhofer..., op. cit. p. 55).

7 Walter Leitsch (op. cit., p. 282) informs erroneously that Steinhallen returned to Poland
in 1596.

3% Ibid.

% Ibid. Cf. also Maryan Sokolowski (ed.), Testament Zygmunta III z r. 1598 [Sigismund IIT’s
Last Will of 1598], in: Sprawozdania Komisyi do badania historii sztuki w Polsce [Reports of
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Steinhallen was particularly close. The papal nuncio Claudio Rangone referred
to Steinhallen in his letter of 1603 as the king’s “capellano favorito”, and in a de-
scription of Poland (1604) he wrote about “padre Adamo cappellano primario
et antico et favorito del re”, informing that Prince Ladislaus Sigismund (the
future Ladislaus IV) began his education under Steinhallen’s supervision*’. The
singer Steinhallen may well have done much to kindle the little prince’s interest
in music.

Steinhallen spent a lot of time in the entourage of the king: in Cracow and
Warsaw, as well as travelling with the court e.g. to Czestochowa in 1597*. His
close contacts with the court ended when he became a canon of Sandomierz
(in 1600) and of Warmia (in 1601). The Warmia and Sandomierz chapters took
advantage of his good relations with king Sigismund III to settle some particu-
larly difficult problems, when they could benefit from the king’s support.

Steinhallen was constantly involved in various current courtly or royal
affairs (e.g. in 1603-1604 he corresponded with Balthasar Moretus, a print-
er representing the famous Officina Plantiniana in Antwerp, regarding the
preparations for Jan Moretus’ edition of Officia propria patronorum provin-
ciae Polonae, Antwerp 1604, which included the new Office of St Casimir,
an important element of Sigismund’s dynastic propaganda*. Steinhallen also
imported from the same publishing house (at the king’s request, but most
certainly also for his own and other clerics’ use, especially in the Warmia

the Committee for the Study of Art History in Poland], Krakow: Akademia Umiejetnosci 1896,
p. CXXIIL.

4 ‘Walter Leitsch, op. cit., pp. 283, 1645.

1 Janusz Zbudniewek, Jasnogorski rekopis “Regestrum Confraternitatis Fratrum S. Pauli
Primi Heremite” z lat 1517-1613 [The Manuscript “Regestrum Confraternitatis Fratrum S. Pau-
li Primi Heremite” of 1517-1613 from Jasna Géra], “Studia Claromontana” 6 (1985), pp. 241,
301-302. Contrary to what Zbudniewek claims, the manuscript does not prove Steinhallen’s
links to Queen Anna. The entry on p. 87 of the manuscript (p. 301 in the edition) does tell us
that Steinhallen requested a holy mass, but not for the queen and her family (as Zbudniewek
writes on p. 241), but for his own family, for a deceased royal courtier of unknown name, and
for himself.

2 Dirk Imhof, Jan Moretus and the continuation of the Plantin Pres. A bibliography of the
works published and printed by Jan Moretus I in Antwerp (1589-1610), Leiden: Koninklijke Brill,
[Houten]: Hes & De Graaf 2014, Vol. 1, pp. 486-487.
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diocese) the new 1604 edition of the Breviarium Romanum®. Despite his
many duties, Steinhallen was also very active as a canon. In Sandomierz he
took part in General Chapters (in 1604, when he became custodian of the
Chapter, and in 1605, when he made a gift to the collegiate church consisting
of “two dalmatics and a chasuble with fittings, requested from H(is) M(aj-
esty) the King”, as well as in 1608 and 1610, always in September*. In 1604
and 1605 he spent much time at the court, taking part, among others, in the
solemn consecration ceremony of Szymon Rudnicki, new Bishop of War-
mia, attended by the papal nuncio Claudio Rangone in Warsaw’s Collegiate
Church of St John the Baptist on 6™ March 1605 (and most likely accom-
panied by the king’s ensemble led at that time by Asprilio Pacelli, once the
maestro di cappella at the Collegium Germanicum). Previously, in 1604 in
Frombork, Steinhallen supported the efforts of Szymon Rudnicki (a Pole and
not an indigenous inhabitant of Warmia) to obtain the Chapter’s acceptance
as candidate for bishop*. As a canon Steinhallen spent relatively more time
in Warmia (and visited the province more often) than in Sandomierz. Most
frequently he visited Frombork, Lidzbark and Braniewo, as close collabora-
tor of Bishop Szymon Rudnicki. It was at the latter’s behest that Steinhallen
conducted (with Jakob Holtz, his colleague from the Collegium Germanicum,
who also became a canon of Warmia) a visitation of the Warmia diocese
(from May 1609 to February 1610; its documentation can be found in the
Archive of the Warmia Archdiocese in Olsztyn)*. Between 17" and 19" No-

“ Ibid., pp. 140, 487.

* Jan Wiéniewski, Acta Actorum Capituli Sandomiriensis, in: ibid., Katalog kanonikéw i pra-
tatéw sandomierskich od 1186 do 1926 r. tudziez sesje Kapituly sandomierskiej od 1581 do 1866 r.
[Catalogue of Sandomierz Canons and Prelates in 1186-1926 and the Sessions of the Chapter of
Sandomierz, 1581-1866], Radom: St. Nowakowski, 1928, pp. 26, 32-34.

* [Anton] Eichhorn, Geschichte der ermlindischen Bishofswahlen: 25. Simon Rudnicki, “Zeit-
schrift fiir die Geschichte und Altertumskunde Ermlands” 1 (1860-1862), p. 470.

6 Ibid., p. 465f.

¥ Olsztyn, Archiwum Archidiecezji Warminskiej [Archive of the Warmia Archdiocese],
AB B5: Acta Visitationum. Liber visitationis generalis, quam facerunt Adamus Steinhallen et
Jacobus Holczki, canonici Varm. (Roessel, Seeburg, Wartenburg, Gutstadt, Allenstein, Heils-
berg) 1609.
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vember 1610 the two canons took part in the general synod summoned by
Bishop Rudnicki to Lidzbark*; the constitutions of this synod were printed
by Georg Schonfels in Braniewo in 1612*. In the summer of 1612 Steinhal-
len came to Elblag as a member of the committee for the restitution of (then
Protestant) St Nicolas Church to the Catholics®. In the same year, he learn,
he co-financed the edition of the late Tomasz Treter’s Symbolica vitae Christi
meditatio®', printed (like the acts of the 1610 general synod) by Schonfels in
Braniewo®. Also more or less at the same time he established a foundation to
provide scholarships for students of the Braniewo Jesuit collegium™.

In January 1613 Steinhallen visited Regina Protmann, Mother Superior of
the Sisters of Saint Catherine, at her deathbed, and in October he visited the
town again to supervise the elections of her successor®. Soon afterwards he
travelled to the royal court in Warsaw, where he died suddenly in December

* [Anton] Eichhorn, op. cit., p. 477; Andrzej Pluta, Agenda warmiriska biskupa Szymona
Rudnickiego [Bishop Szymon Rudnicki’s Agenda in Warmia), in: Agendy i rytualy diecezji war-
mitiskiej (1574-1939) [Agendas and Rituals of the Warmia Diocese (1574-1939)], ed. Wiadystaw
Nowak, Olsztyn: Osrodek Badan Naukowych im. Wojciecha Ketrzynskiego: Towarzystwo Na-
ukowe im. Wojciecha Ketrzynskiego 1999 (Rozprawy i Materialy Osrodka Bada# Naukowych
im. Wojciecha Ketrzyniskiego w Olsztynie [ Dissertations and Materials of the W. Ketrzy#iski Rese-
arch Centre in Olsztyn], 186), p. 118 (Pluta mentions Steinhallen’s and Holtz’s participation in
a general visitation, spelling the former’s name as ‘Steinhagen’; ibid., p. 117).

¥ Constitutiones Synodales Dioecesis Varmiensis, Braniewo: Georg Schonfels 1612.

0 Alojzy Szorc, Rywalizacja katolikéw z luteranami o koscidt sw. Mikotaja w Elblggu
1520-1621. Zrédla do dziejow reformacji w Prusach Krélewskich [The Strife between Catholics
and Lutherans for St Nicholas Church in Elblgg, 1520-1621. Sources for the History of Reforma-
tion in Royal Prussia], Olsztyn: “Hosianum” 2002, pp. 404, 407-408.

°! Braniewo 1612. Cf. Franz Hipler, Die Biographen des Stanislaus Hosius. Ein Gedenkblatt zur
dritten sdkularfeier seines Todestages am 5 August 1879, “Zeitschrift fiir die Geschichte und Al-
tertumskunde Ermlands” 7 (1879-1881), pp. 161-162.

32 Cf. Krystyna Korotajowa, Oficyna braniewska 1589-1773 [The Braniewo Printing House
1589-1773], Olsztyn: Stowarzyszenie Spoleczno-Kulturalne Pojezierze: Osrodek Badan Nauko-
wych im. Wojciecha Ketrzynskiego 1964, p. 17.

> Bernhard Maria Rosenberg, op. cit.

* Alojzy Szorc, Warmia czaséw Reginy Protmann (w drugiej potowie XVI i na poczgtku
XVII wieku [ Warmia in the Times of Regina Protmann (2™ Half of the 16" and the Early 17" Cen-
turies)], “Studia Warminskie” 38 (2001), pp. 174, 176.
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1613, on 12" or 29" December, according to various sources; his imposing
tomb at Frombork Cathedral gives the former date (it was taken to Sweden
during the 1626 occupation of that town by Gustav II Adolf’s army and can
now be found at St Peter’s Church in Stockholm), while the date on the epitaph
erected in Frombork in 1635 reads: 29" December.

For a musicologist, Steinhallen’s activity as a canon in Warmia is interesting
because of his support for the reform of church singing, including efforts to im-
port and introduce liturgical books (the Roman missal and breviary) in which the
chant was unified in accordance with the decisions of the Council of Trent. Dur-
ing their visitation of the churches in the diocese, Steinhallen and Holtz stressed
the presence of new liturgical books in Warmia. Following the publication in the
1590s of new editions of the Vulgata, they deemed it necessary to publish new
agendas for the diocese of Warmia, different from Marcin Kromer’s earlier ones.
The first one to be published, Agenda sacramentalia (1616), contained no music
notation. The Agenda ceremonialia came out in 1617%°. Both were printed under
the auspices of Szymon Rudnicki, but it is very likely that their editors were the
canons of Warmia, Sigismund IIT’s chaplains and the former alumni of the Colle-
gium Germanicum - Adam Steinhallen and Jacob Holtz. Though not printed in
Steinhallen’s lifetime, they must have been largely ready by December 1613, since
from 1614 onward (or earlier) their publication was already being discussed by
the (already mentioned) printer Georg Schonfels, by Andreas Nakiel - rector of
Braniewo’s Jesuit collegium, and by Bishop Rudnicki. The surviving correspond-
ence proves that the Braniewo Jesuits did not have proper conditions to under-
take this task®. Schonfels was willing to accept the commission and set out to

> Andrzej Pluta, op. cit., pp. 107-125; Tomasz Garwolinski, Ksiggi liturgiczne z XV-XVIII wie-
ku w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego Metropolii Warmiriskiej “Hosianum”
w Olsztynie; przyczynek do badan nad tradycjg liturgiczng na Warmii [15"-18" Century Liturgi-
cal Books in the Library Collection of the “Hosianum” Warmia Metropolitan Higher Seminary in
Olsztyn. A Contribution to the Study of Liturgical Tradition in Warmia), “Fides. Biuletyn Biblio-
tek Koscielnych” 2 (39) 2014, pp. 37-39.

*¢ Olsztyn, Archiwum Archidiecezji Warminskiej [Archive of the Warmia Archdiocese],
D 55: Epistolae variorum ad Simonem Rudnicki 1612-1616, k. 53r: Andreas Nakiel to Szymon
Rudnicki, Braniewo 3'¢ December 1614.
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purchase suitable fonts®. The agendas published in 1616-1617 do not contain the
names of the printer and of the persons who prepared this edition. Some qualities
of the paper and print characteristics, however, support the claim that they were
published by Schonfels®. Because of their musical and other competences®, we
may conjecture that Adam Steinhallen, and after Steinhallen’s death also probably
Jacob Holtz, took part in the editing work. Thus the participants of a mission sent
more than 30 years earlier from the Collegium Germanicum to Sweden, the now
forgotten propagators of Roman music at the court of Sigismund III and in the
diocese of Warmia, were involved in the edition of these agendas.

Translated by Tomasz Zymer

7 Olsztyn, Archiwum Archidiecezji Warminskiej [Archive of the Warmia Archdiocese],
D 55: Epistolae variorum ad Simonem Rudnicki 1612-1616, k. 85r: Georgius Schonfels to Szy-
mon Rudnicki, Braniewo 5% February 1616: “At Your E[xcellency]’s my Gracious Lord’s behest
I sent to Torun a sheet with fonts for the Agenda and received a reply that such fonts cannot
be found in cast anew first. So if Your Excellency should wish that I print it, my advice is when
Your Excellency go to Warsaw for the session of the Seym, that the fonts should be cast in Cra-
cow together with the music notes for the chant. The money would therefore need to be sent to
the Jesuit Fathers, but should Your Excellency wish to send me, I could procure the work, ha-
ving taken with me 200 florins for the letters. The same said letters could also later be used for
the Missalia” Cf. also Barbara Przybyszewska-Jarminska, ‘Applausus musicalis” (Braniewo 1615)
Severina Mollera. O szczgtkowo zachowanym jedynym znanym zbiorze matoglosowych koncer-
tow koscielnych wydanym w Rzeczypospolitej [Severin Moller’s “Applausus musicalis” (Braniewo
1615) — The Only Known Collection of Church Concerti for a Small Number of Voices Published in
the Polish-Lithuanian Commonwealth], “Muzyka” 57/3 (2012), pp. 25-34.

% Andrzej Pluta, op. cit., p. 125.

% Agenda ceremonialia also contains local songs (with music) in Polish and German. It con-
stitutes a very interesting source for musicological studies, postulated by Pluta at the end of his
publication but never taken up yet (Andrzej Pluta, op. cit., p. 155).
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,MISJA SZWEDZKA” ADAMA STEINHALLENA I DWOCH
INNYCH KSIEZY-SPIEWAKOW Z COLLEGIUM GERMANICUM
A MUZYKA NA DWORZE ZYGMUNTA 111 WAZY
NA PRZEEOMIE XVI 1 XVII WIEKU

STRESZCZENIE

W 1585 roku w ramach tzw. ,,misji szwedzkiej”, zorganizowanej na zyczenie papie-
za Grzegorza XIII przez rektora rzymskiego jezuickiego Collegium Germanicum Mi-
chele Lauretano w porozumieniu z Antonio Possevinem, trzej ksigza-$piewacy, alumni
tego kolegium, przybyli do Sztokholmu na luteranski dwor Jana IIT Wazy. Mieli oni
umacnia¢ w wierze katolickiej krolewicza Zygmunta, przyszlego krola Polski Zygmun-
ta III, miedzy innymi $piewajac podczas mszy i nabozenstw katolickich, w ktérych
bral on samotnie udzial.

Kiedy Zygmunt IIT w 1595 roku sprowadzit do Krakowa, na zamek kréléw Polski,
wloskich muzykéw, jako ich maestro di cappella zatrudnil Annibale Stabilego, a po
kilku latach Asprilia Pacellego. Obaj wcze$niej dzialali jako kapelmistrzowie w Colle-
gium Germanicum. Z rzymskimi instytucjami jezuickimi zwigzki mial takze kolejny
krolewski maestro di capella Giovanni Francesco Anerio oraz powolany na pierwsze-
go kapelmistrza wokalno-instrumentalnego zespolu krakowskiej katedry wawelskiej
Annibale Orgas.

W artykule podjety zostal problem znaczenia Collegium Germanicum i konkret-
nie ,,misji szwedzkiej” jego alumnéw dla zycia muzycznego na dworze Zygmunta III.
Szczegdlng uwage pos$wiecono karierze jednego z uczestnikoéw misji, Adama Stein-
hallena, zaréwno na dworze Zygmunta III, jak i w czasie jego dzialalnosci kanonika
kapituly warminskiej.

Keywords: Collegium Germanicum — Adam Steinhallen - Sigismund III Vasa - Stockholm
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MUSIC AND MISSION IN ROMAN JESUIT CIRCLES
IN THE MID-17™ CENTURY

The famous dictum “Jesuita non cantat” (a Jesuit does not sing) has often been
misinterpreted, or at least overinterpreted, to suggest that the Society of Jesus
and their associates were opposed to music and music making in general. It
originally seems to have emanated from the fact that Jesuit professi were not
expected or even allowed to participate in the singing of the Divine Office, in
contrast to members of other religious orders'. At the same time, it can also be
associated with what was indeed a pronounced austerity towards music during
the early, formative years of the Society. This included restrictions regarding
musical instruments and singing in Jesuit houses, and a general suspicion to-
wards the sensual and emotional powers of music?. During the course of the
seventeenth century, the degree of austerity gradually decreased, eventually
giving way to a more positive stance towards the potential and positive aspect
of music making within the different branches of the Society.

Much of the existing research on Jesuits and music has been dedicated to
the Jesuit provinces, either in Europe or in Asia and South America. In this
survey, I will concentrate on the Jesuit circles of Rome. That said, my focus is
not just on Rome, but on musical activities there that were either deliberately
directed outwards, or which, irrespective of the intention behind them, had
a strong impact on distant parts of Europe, not least the Lutheran countries of
Northern Europe. Among the examples cited are musical activities in Rome,
experienced by travelers from the North, educational activities in and outside
Rome, and the production and dissemination of music, musical knowledge
and taste, transmitted either in printed form or mediated by people travelling

! Thomas F. Kennedy, Jesuits and music: the European tradition 1547-1622, diss. Univ. of Cal-
ifornia, Santa Barbara 1982, pp. 15-31.
> Loc. cit.
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North. I will discuss some examples of such activities and artifacts, concluding
with a very specific case: the abdication and conversion of Queen Christina of
Sweden in 1654.

The phrase “Roman Jesuit circles” in the title is admittedly vague. None the
less, it can be narrowed down to some institutions of central importance. First
and foremost, the Jesuit Curia, which from the early seventeenth century were
located in the new building of Casa Professa, constructed around the former
house of Ignazio Loyola, adjacent to Chiesa del Gest.

Second, the colleges in Rome: the Roman College (Collegium Romanum),
which was the most important and most prestigious of the Jesuit colleges, with
full status as a university, and the teaching institution to which the Society
tended to allocate its best teachers; The German-Hungarian College (Colle-
gium Germanicum-Hungaricum), which was founded to train priests from the
German-speaking lands, but which also accepted paying students with other
backgrounds; The Venerable English College (Collegium Anglicum), which was
originally founded as a hospice for English Catholics travelling to Rome, but
which in 1579 was transformed into a college for English student priests’; and
finally The Roman Seminary (Seminarium Romanum), which was in fact not
a college, but a house where priest students at the Roman College lived and
received some extra training, not least in music*.

Third, the Jesuit churches in Rome: Chiesa del Gesu, the Jesuit mother
church, adjacent to Casa Professa; some chosen students from the Roman
Seminary sang in the services there under the direction of the maestro di cap-
pella of the seminary; moreover the Chiesa di SantApollinare by the German
College, where the maestro di cappella and some chosen students of that col-
lege performed music at feast days; and, from 1650, Chiesa di Sant'Ignazio di
Loyola, built into the complex of the Roman college.

Musical activities relatively soon became part of the educational programs
and religious life of these Roman institutions, as well as of the provincial

> Thomas D. Culley, Musical Activity in Some Sixteenth-Century Jesuit Colleges with Special
Reference to the Venerable English College in Rome from 1579 to 1589, “Analecta musicologica”
19 (1979), pp. 1-29.

* Thomas F. Kennedy, Jesuits and music..., op. cit., pp. 113-172.
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churches and colleges, even though there was lingering resistance to music
in the Society until well into the seventeenth century. The debates on musi-
cal activities between leading figures within the Society were guided to a large
extent by considerations regarding the usefulness versus the vices and risks
involved in allowing music in different contexts®. Even though the Jesuit col-
leges maintained the principle that Jesuit professi should not sing office, the
students destined for a career as secular priests still required to be trained in
music and singing. For this reason, the locations where the Roman college
students lived, such as the Roman Seminary, became important places both
for musical training and performance. The seminarists received daily training
in singing both plainchant and falsobordone, and the more talented ones sung
figural music such as motets and spiritual madrigals®. They sung in Chiesa del
Gest on feast days and performed motets during non-liturgical celebrations in
the seminary, such as public defenses in philosophy and theology. Responsible
for these occasions were the maestri di cappella of the Seminary, some of which
were well-known musicians and composers. The first one to hold this position
was no other than Giovanni Pierluigi da Palestrina, for six years (1566-1571).
He was succeeded by Tomas Luis de Victoria, Antonio Cifra, and Agostino
Agazzari among others, and later, in the seventeenth century, Stefano Landi,
and, from 1646 until his death in 1664, Bonifacio Graziani’. The German Col-
lege also employed illustrious musicians as maestri di cappella, with the task
of preparing and performing music in the adjacent church SantApollinare and
overseeing the musical training of the students each day®. Among the maestri
we find many of the same names as in the Roman Seminary, such as de Vic-
toria, Agazzari and Cifra. From 1629 until 1674 the position was held by Gia-
como Carissimi, who was one of the leading European composers of his time.

* Lars Berglund, Angels or Sirens? Questions of Performance and Reception in Roman Church
Music Around 1650, in: Performativity and Performance in Baroque Rome, eds Peter Gillgren,
Marten Snickare, Farnham, Surray: Ashgate 2012, pp. 99-113.

¢ Thomas F Kennedy, Jesuits and music..., pp. 118-131.

7 Loc. cit., pp. 174-191.

8 Thomas D. Culley, Jesuits and music. A study of the musicians connected with the German
College in Rome during the 17" century and of their activities in Northern Europe, Rome: Jesuit
Historical Institute, St. Louis: St. Louis University 1970 (Sources and studies history of Jesuits, 2).
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My main topic here is however not music and music making in the Jesuit
circles of Rome per se, but how such activities — both local and more outgoing
ones — were incorporated into musical practice north of the Alps, with a spe-
cial focus on the Lutheran parts of Germany and Scandinavia. The question
posed thus concerns the ways and extent to which the programs and activities
regarding music in the Jesuit circles in Rome were acknowledged, appropriat-
ed and imitated in those regions.

Such patterns of transportation and translation of cultural material from
one region to another needed intermediaries and mediators. “Intermediaries”
here refers to those who transport without actively interfering or changing the
material in question. Translation by “mediators’, in contrast, refers to cases
where the material is transformed in some way, intentionally or otherwise’.
The agents of such transportation/translation could either be persons or ma-
terial objects. In this particular context, mediation could either be accom-
plished by people or things sent out from Rome, or through travelers visiting
Rome and leaving the city with material objects, as well as with impressions, or
knowledge and skills of a more discursive or corporeal kind.

MUSICIANS TAUGHT AT JESUIT COLLEGES IN ROME

Considering the high quality of their musical teachers, the Jesuit educational
institutions were important settings for the translation of musical knowledge
and skills. For northern Europe, the German College was certainly the most
important. Apart from the large number of both young European noblemen
and priests that were educated there, a number of prominent musicians re-
ceived their early training at the college, not least during Giacomo Carissimi’s
forty-four-year long tenure. Among the students of the college were Italian
composers such as Stefano Landi, Felice Sances, Francesco Foggia and Vincen-
zo Albrici and foreigners such as Kaspar Forster jr., Johann Kaspar Kerll and

° On the distinction between transportation/intermediaries and translation/mediators, see
Bruno Latour, Reassembling the social: an introduction to actor-network-theory, Oxford: Univer-
sity Press 2005, pp. 106-109.
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Marc-Antoine Charpentier'®. The impact which the return of these musicians
to their home countries had on local musical practices, through their activities
as composers, teachers and as leaders of musical institutions, cannot be overes-
timated. Kaspar Forster jr. was Hofkapellmeister in Denmark during the 1650s
and 1660s. During the same period, he also played a seminal role in the musi-
cal developments taking place in cities such as Liibeck, Hamburg and Danzig.
Kerll had a similar position in Munich and Vienna, and Charpentier in Paris.
Vincenzo Albrici changed the direction of music in Dresden during his tenure
there', and also made an imprint on musical life at court in England'.

MUSICAL PERFORMANCES IN ROME AND THEIR AUDIENCES

The music performed publicly at the Jesuit colleges and churches was attended
not only by people living in or staying for longer periods in Rome, but also by
travellers passing through the city - religious pilgrims as well as grand tour-
ists. Such travellers visited both ancient monuments and modern churches
and palaces. We can see from their travelling diaries that they went to church
services to hear music performed in the churches - Catholics and Protestants
alike®. This interest in hearing church music in Italy seems to have escalated
during the seventeenth century, and was considered in the numerous guide
books produced for grand tourists. Fioravante Martinelli’s Roma ricercata nel
suo sito, for example, presents a program for visiting Rome over ten days, in-
cluding both visits to ancient monuments and to modern churches and palaz-
zi. In the third edition from 1658, we read:

10 Thomas D. Culley, Jesuits and music..., op. cit., pp. 150, 175-177: Sances and Foggia studied
there at Ottavio Catalano, the rest in the list were pupils of Giacomo Carissimi.

' Mary E. Frandsen, Crossing confessional boundaries: the patronage of Italian sacred music in
seventeenth-century Dresden, New York: Oxford University Press 2006, pp. 172-244.

12 Ester Lebedinski, “Obtained by peculiar favour, & much difficulty of the singer” Vincenzo
Albrici and the Function of Charles II's Italian Ensemble at the English Restoration Court, “Jour-
nal of the Royal Musical Association” [in print].

* Lars Berglund, The Roman Connection: The Dissemination and Reception of Roman Music
in the North, in: The Disseminating of Music in Seventeenth-Century Europe: Celebrating the Dii-
ben Collection, ed. Erik Kjellberg, Bern et al.: Peter Lang 2010, pp. 193-215.
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Close by you will see the temple of SantApollinare with the German College,
located in the palace built by Cardinal Pietro di Lund [...] In this church you
can hear very sweet music every feast day™.

Such travellers brought back with them not only new knowledge and sensi-
bilities, but also narratives about the splendour of Roman churches and palac-
es — both visual decorations and musical soundscapes. Such accounts were im-
mensely important for the reputation of the city of Rome and its religious and
cultural institutions®. The travellers typically also visited the Roman College
to admire the so-called museo kircheriano, the world famous Wunderkammer
of Athanasius Kircher's.

ATHANASIUS KIRCHER: MUSURGIA UNIVERSALIS...
(ROME 1650)

In musical contexts, Athanasius Kircher is primarily known for his monumen-
tal musical treatise, printed in 1650: Musurgia universalis sive ars magna con-
soni et dissoni in decem libros digesta. This magnificent two-volume work was
printed in 1500 copies, and it was distributed not only in Europe, but also to
the extra-European provinces of the Society, by the delegates of the 1650 Jes-
uit convent in Rome". In his 1200-page treatise, Kircher attempts to compile
and summarize all kind of knowledge about music, at the same time openly
propagating for the superiority of the music of his contemporaries among the
Roman churches. The importance of this work for the dissemination of knowl-

" “Vedrete qui vicino il tempio di S. Apollinare col Collegio Germanico, che habita nel palaz-

zo fabricato dal Card. Pietro di Luna [...] In questa chiesa ogni festa potrete godere una suavissi-
ma musica’. Fioravante Martinelli, ROMA RICERCATA Nel suo sito & nella scuola di tutti gli An-
tiquarij, 3 ed., Roma: Alberto Tani 1658, p. 233f.

5 Lars Berglund, Marvels of the Holy City: On the use of Roman church music at Lutheran
courts in the mid-seventeenth century, in: Commonplace Culture in Western Europe in the Early
Modern Period II: Consolidation of God-given Power, Leuven: Peeters 2011, pp. 159-175.

!¢ Angela Mayer-Deutsch, Das Museum Kircherianum. Kontemplative Momente, historische
Rekonstruktion, Bildrhetorik, Zirich: Diaphanes 2010.

17 Ulf Scharlau, Athanasius Kircher (1601-1680) als Musikschriftsteller. Ein Beitrag zur Musi-
kanschauung des Barock, Marburg: Birenreiter 1969, p. 41f.
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edge about and evaluation of Roman figural music in the modern style cannot
be overestimated.

Despite the many inconsistencies and self-contradictions found in Kircher’s
lengthy but hastily written compendium'®, the treatise was clearly received
as an important work on musica theoretica. For example, Harald Vallerius
(1646-1716), professor of mathematics at Uppsala University, quotes exten-
sively from Kircher in his works on music theory*.

Parts of the work were published in an adapted German translation by An-
dreas Hirsch in 1662, a version that was more accessible for professional mu-
sicians and amateurs (both in terms of language and price). Interestingly, An-
dreas Hirsch was a Lutheran priest in Bachlingen in Hohenlohe. In the preface
to his translation, he addresses the confessional divide between a Protestant
German priest and a Jesuit professor in Rome:

Sprichstu aber, ob nicht Religions-dissonantia hier meinen Begierden Zaum
legen sollen, in Ansehung es allerdings drgerlich, oder uffswenigste suspect fal-
len will, eines Jesuitens seine partus ingeniosos rithmen, und durch den Druck
Welt vorzutragen? “Omnia probate, quod bonum est, tenete”. So lautet der Apo-
stolische Gewissens-Rath. Die Herzen Jesuiten, wie sie nicht iiberal weder zu
verwerften noch zu billichen, also wo sie philologiren oder philosophiren, setze
ich mich gern zu ihren subtellus, lasse andere rudes & impolitos Autores an der
Wand bei der Spinnen unmolestire: solte aber je irgendswo Glaubens-streitig-
keit vorfallen, da heists, manum de tabula, ad legem & testimonium, Gewissen
frei, rein Herz dabei; Man muss Gott mehr glauben und gehorchen, als den
Menschen®.

This is typical of the pragmatist attitudes towards confessional issues on
both sides at that time. At the same time, it exemplifies how successful the Jes-
uits were in gaining trust and respect, also among Protestants. An important

8 According to Kircher himself it was written in nine months.

19 Peter Sjokvist, The music theory of Harald Vallerius: three dissertations from 17%-century
Sweden, Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis 2012.

20 Andreas Hirsch, Kircherus Jesuita Germanus Germaniae redonatus: sive Artis Magnae de
Consono & DifSono Ars Minor..., Schwibisch Hall: Griter 1662, from “Vorrede an den giinsti-
ger Leser”, no pag.
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reason behind this was the incomparable success of Jesuit schools in northern
Europe.

The musical-theoretical learning presented in Kircher’s treatise was to
a large extent commonplace knowledge and somewhat conservative for its
time. More original and idiosyncratic are his views and evaluations of con-
temporary music. In the highly topical debate about the qualities of modern
music in relation to ancient music, Kircher sided firmly with the music of his
contemporaries, which he termed musica pathetica. In his opinion, such music
has stronger powers to move the affects compared to the monophonic music
of antiquity, mainly thanks to its multiple-part harmony*'. The music hailed by
Kircher as the most prolific and successful of all was the music composed by
the maestri di cappella of the Roman churches. The composer whom he held
in highest esteem was Giacomo Carissimi, but he also named others, such as
Bonifacio Graziani at Chiesa del Gesu, Francesco Foggia at the Lateran Ba-
silica and Stefano Fabri at San Luigi dei Francesi - all of them either active in
Jesuit churches, or educated at the German College?. Kircher’s promotion of
the Roman church music of his time was read and absorbed north of the Alps,
not least in the Lutheran regions of Europe, something which played a crucial
role in developing the huge interest in and desire for Roman sacred music in
northern Europe after 1650.

THE CIRCULATION OF ROMAN SACRED MUSIC
IN THE NORTH: CARISSIMI AND GRAZIANI

The interest in Roman church music in northern Europe erupted after 1650,
and Kirchers’ treatise was not the sole incentive. An important reason was ar-
guably also the end of the Thirty Years’ War with the Westphalia Peace Treaty
in 1648, which facilitated travelling and transnational contacts.

2 Lars Berglund, “De musica pathetica”: Diskussionen om musik och affekt i Athanasius Kirch-
ers Musurgia universalis, in: Sjdlens uttryck: Passion, dygd och andakt - samspel mellan sjdl och
kropp i 1600-talets mdnniskosyn, ed. Peter Gillgren, Stockholm: Konstvetenskapliga institutio-
nen, Stockholms universitet 2008, pp. 90-107.

22 Athanasius Kircher, Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni in decem libros
digesta, Roma: Lodovico Grignani 1650, book 7, p. 614.
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The extensive translation of Roman church music into the North, espe-
cially during c. 1650-1680, is an important but underestimated aspect of the
apostolic work directed towards northern Europe that emanated from Rome.
I will illustrate some aspects of this development by presenting briefly two in-
teresting but quite different cases: Giacomo Carissimi, maestro di cappella at
the German College and Sant’Apollinare, and Bonifacio Graziani, maestro di
cappella at the Roman Seminary and Chiesa del Gest.

We should note that even though both Carissimi and Graziani were or-
dained clergymen, they were not Jesuit professi. Still, their music was clearly as-
sociated with the Jesuit institutions that they served, both in Rome and north
of the Alps.

Interestingly, the circulation of their reputation and music was followed
markedly different patterns. Carissimi’s fame spread steadily throughout Eu-
rope during the second half of the seventeenth century, in part due to the
movements of his many students, both College and private students. As we
have seen, it also spread thanks to accounts of the exquisite music performed
in the church of SantApollinare, written not least by travelers to Rome, and
also to a perhaps rather large extent, thanks to the laudatory evaluations of his
music in Athanasius Kircher’s Musurgia universalis.

At the same time, however, and somewhat paradoxically, the music by
Carissimi was scarcely available at that time, neither in northern Europe, nor
in Rome. It appears that his patron institution, the German College, did not
encourage the publication of his music or its circulation outside the College.
After Carissimi’s death, it was even decided that his music was not allowed to
be removed from the college”. At the same time, neither Carissimi nor his pa-
trons seem to have made any effort to publish his music. Until the 1660s only
about twenty works by him had been published in printed Italian anthologies,
in particular those collected and published by Florido di Silvestris. During the
1670s anthologies dedicated to Carissimi were published north of the Alps, but

2 Andrew Jones, Carissimi, Giacomo, in: Grove Music Online, www.oxfordmusiconline.com/
grovemusic [accessed: February 2018].
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they contained many misattributed works*. As a result of this combination of
strong reputation and low supply of his music, a lot of music misattributed to
Carissimi circulated in Europe during the entire century, causing a complex
situation concerning the authenticity of Carissimi’s music that remains a prob-
lem even to this day. This also meant that the wider circulation of Carissimi’s
music happened comparatively late, and was to a large extent posthumous. The
manuscript copies of his music preserved in Paris and in England, appear to
date from the 1690s or even later”. Thus, his reputation as a great composer
north of the Alps to a large extent anticipated the circulation and acquaintance
with his music.

The case of Bonifacio®® Graziani is quite the opposite. From the publica-
tion of his first collection of motets in 1650%, he embarked on a project of
publishing a vast number of musical prints: polyphonic motets, solo motets,
madrigals, Vesper psalms, Masses and Litanies, etc. He published more than
twenty such printed collections during his lifetime. After his death in 1664,
his brother and nephew secured an exclusive privilege from the pope to pub-
lish his music, and released twenty more volumes, stretching into the 1690s.
In addition to these single-composer publications, his music also appeared in
anthologies, for example those of Florido de Silvestris. As a result, Graziani’s
music had a significantly wide dissemination in Europe, particularly his solo

# Andrew Jones, Carissimi’s “Arion Romanus”: A Source Study, “Music & Letters” 69/2 (1988),
pp- 151-210; Jerome Roche, “Aus den beriihmbsten italidnischen Autoribus™ Dissemination
North of the Alps of the Early Baroque Italian Sacred Repertory through published anthologies and
reprints, in: Claudio Monteverdi und die Folgen: Bericht iiber das Internationale Symposium Det-
mold 1993, eds Silke Leopold, Joachim Steinheuer, Kassel: Barenreiter 1993, pp. 13-28.

» On England, see Ester Lebedinski, Roman Vocal Music in England, 1660-1710: Court, Con-
noisseurs and the Culture of Collecting, diss. Royal Holloway, University of London 2014; On
Paris see La collection Sébastien de Brossard, 1655-1730: catalogue (Département de la musique,
Rés. Vm.® 20), ed. Yolande de Brossard, Paris: Bibliothéque nationale de France 1994.

% Graziani’s first name is often given as Bonifazio (or latinised, Bonifatio); the correct spell-
ing however is Bonifacio; see Ugo Onorati, Un contributo alla biografia del musicista Bonifacio
Graziani, “Strenna dei Romanisti” 71 (2010), pp. 497-516.

7 Bonifazio Graziani, Motets for two to six voices op. 1, ed. Lars Berglund, Middleton, Wis-
consin: A-R Editions 2011; Susanne Shigihara, Bonifazio Graziani (1604/05-1664): Biographie,
Werkverzeichnis und Untersuchungen zu den Solomotetten, diss. Univ. Bonn 1982.
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motets. His music was performed in both Catholic and Protestant regions and
was imitated by many Protestant composers®. Several of the works circulating
under Carissimi’s name were actually by Graziani®.

Graziani’s publishing activities were not primarily a project of the Jesuit So-
ciety, but a private entrepreneurship, supported by his patrons and, in particu-
lar, the Colonna family. Still, his composing and publishing were doubtlessly
encouraged by his employers. From a document preserved in the Archivum
Romanum Societatis Iesu it is revealed that Graziani was released from some
of his teaching and disciplinary duties at the Roman Seminary and that he was
also granted an exemption to live in a private apartment and not in the Sem-
inary (as was usually expected from the teachers), so that he would be able to
compose undisturbed:

¢ per conto delle Compositioni [...] che pit commodita havera il detto
M(aes)tro in Casa sua di comporre di quello possi havere in Sem(ina)rio per
causa di molti che lo disturbano™.

The acknowledgement of the importance of his output is also demonstrated
by a note in the diary of Chiesa del Gesu from the time of Graziani’s death in
1664, reading:

Adi 15 Giugno morse a Marino in tre giorni il Signor Bonifacio Graziani quale
lascio le opere grosse et ecclesiastiche a questa chiesa®.

Carissimi and Graziani were part of a whole flood of Italian music invad-
ing Europe at this time, but during a few decades they in particular had a re-
markable standing in the German speaking countries, in France, England and
Scandinavia. It is therefore interesting how the circulation and reception of
their music was so different. As we have seen, Carissimi’s reputation preceded

% Peter Wollny, Studien zum Stilwandel in der protestantischen Figuralmusik des mittleren
17. Jahrhunderts, Beeskow: Ortus Musikverlag 2016.

» Susanne Shigihara, Bonifazio Graziani..., op. cit., pp. 109-127.

3% Rome, Archivum Romanum Societatis Iesu [further as ARSI], Rom. 155/I, f. 343r.

31 ARSI, Chiesa del Giesu, “Entrata e Uscita” [January 1659-January 1666], ms. 2011, entry
for 15 June, no pag.
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his music, and the discrepancy between demand and supply almost seems to
have fuelled the interest. In Graziani’s case, his music was available and widely
disseminated, and the simple but intensely emotional qualities of his motets
made them very popular in northern Europe, not least the solo motets.

Did this circulation and reception of Roman music have anything to do with
mission? As I have contended elsewhere, I would argue that it does®. Certainly; it
would be too simplistic in this context to talk about “Catholic” and “Protestant”
music in any strict sense. Music was not confessional per se. Moreover, the kind
of devotional mysticism typical of the texts of Carissimi’s and Graziani’s motets
was actually something that Lutheran Orthodoxy and Catholic Pietism had in
common. Still, there was full awareness of the Roman, even Jesuit background
of this repertoire. Even though pragmatic attitudes such as the one we saw ex-
emplified in Andreas Hirsch’s preface were common, the confessional divide did
also spark controversy and rejection. Thus, the rector of the Deutsche Schule in
Stockholm (i.e. the school of the German Congregation of St Gertrude in Stock-
holm) referred in 1667 to imported Italian motets as “crookedly and confusedly
twisted concertos [...] from which springs the sounds of Antichrist™.

I am not the first to point to the role of Jesuit mission in the circulation of
Italian motets in the North — nor even perhaps vice versa: the role played by
music in Jesuit apostolic work. Already in 1965, Friedrich Blume called atten-
tion to this, and appealed for more research on the subject:

The spreading of Italian music on Latin texts (and not only on liturgical texts
in the strictest sense) within the contemporary Lutheran church was connected
with traditional irenics whereby a far greater tolerance was extended toward
Roman Catholicism than toward the reformed of Calvinist denominations. It
may also have been connected with the Jesuit mission, which seems to have
been very active musically in Germany. This development has yet to be recog-
nized, let alone studied as a historical process™.

32 Lars Berglund, Marvels of the Holy City..., op. cit.

3 Ibid., p. 168.

 Friedrich Blume, Geschichte der evangelischen Kirchenmusik, Kassel: Barenreiter 1965,
p. 157; quoted from the English translation: Friedrich Blume, Protestant Church Music: A Histo-
ry, London: Gollancz 1975, p. 234.
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Since Blume’s bid for more research half a century ago, several studies have
emerged, but there is still much more work to do on this subject.

QUEEN CHRISTINA OF SWEDEN, JESUITS AND MUSIC

I would like to conclude this short survey with a more specific - and quite
well-known - example of Jesuit mission in the North at this particular time:
the process leading to the abdication and conversion of Queen Christina of
Sweden in the 1650s. The story has been retold many times®. In the summer
of 1651, Christina met a priest who was a member of a Portuguese delegation
in Stockholm, Antonio Macedo, and convinced him to travel to Rome with
a letter from Christina to the Jesuit General®. In the letter, Christina asked
him to send two Jesuits to Stockholm so that she could confer with them in
religious matters. As a result of those talks she finally decided to abdicate from
the throne and to convert to Catholicism.

What is less known, however, is that the missionary quest of the two Jesuit
fathers Paolo Casati and Francesco Malines was accompanied by a musical dele-
gation. In a forthcoming study on the Italian music ensemble recruited to Chris-
tina’s court in 1652, led by Vincenzo Albrici, Maria Schildt and I will be able to
show that this recruitment did not go through Paris and the Barberini family, as
has previously been assumed, but directly via the Jesuit circles in Rome”. There
are even indications that Christina originally attempted to recruit Giacomo
Carissimi to her court - similar to the way she recruited, for example, the lead-
ing philosopher of that time, René Descartes — but that Carissimi turned down
her offer, as he had done on several other occasions, and instead proposed one
of his pupils and former colleagues from the German College, Vincenzo Albrici.

% The most detailed account is found in Oskar Garstein, Rome and the counter-reformation
in Scandinavia: the age of Gustavus Adolphus and Queen Christina of Sweden 1622-1656, Lei-
den: Brill 1992, pp. 624-665.

% Macedo arrived in Rome only to learn that the Superior General, Francesco Piccolomini,
had died in June, and that the position was vacant. Therefore, he presented his case for Goswin
Nickel, who served as a Vicar-General; Garstein, op. cit., p. 634f.

7 Lars Berglund, Maria Schildt, Italian Music at the Swedish Royal Court of Queen Christi-
na [forthcoming].
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The ensemble recruited to Christina’s court comprised about twenty sing-
ers and musicians, six of whom were castrati. They arrived in Stockholm in
November 1652. Several of the musicians in the ensemble had their musical
background at Jesuit institutions. The impresario, Alessandro Cecconi, was ac-
tive at the German College in the 1640s. This was not, as has previously been
assumed, an opera troupe. Rather, the ensemble was recruited to Stockholm
primarily to perform Catholic church music for the Queen, and possibly even
Jesuit dramas with music. The recruitment of this ensemble was not a tem-
porary whim of Christina, as has been suggested in older literature. Instead,
it should be interpreted as part of Christina’s strategies of self-fashioning in
connection with the precarious transition from a ruling Queen of a Protestant
Kingdom to a Catholic Queen without a realm, thus preparing for the dramat-
ic detachment and confessional, political and cultural displacement she was
planning™.

In this process, the Jesuit headquarters were highly involved. The conver-
sion of the daughter of Gustav II Adolphus, the ruling Queen of Lutheran Swe-
den, was an unprecedented triumph of Jesuit mission; in the 1660s, when the
Dominican order tried to take the credit for this accomplishment, the Jesuits
fiercely challenged their claim. It is interesting to see from the correspondence
how the Jesuit Generals (first Alessandro Gottifredi, and then after his death
in March 1652, his successor Goswin Nickel) and their secretary were not only
involved in the journey, and in the conversations of the two Jesuits Casati and
Malines, but that they also played an active role in arranging the visit of the
Italian singers®. Even though there is no direct evidence, it also appears that
Athanasius Kircher was in some way involved in these arrangements*. Apart
from Christina’s brief letter to the Jesuit General, Antonio Macedo also deliv-

3 Ibid.

¥ The correspondence was published in Giuseppe Boero, Conversioni alla fede cattolica di
Cristina regina di Svezia, di Carlo II re d’Inghilterra, e di Federico Augusto duca ed elettore di Sas-
sonia, cavate da documenti autentici ed originali, Modena: Tipografia pontificia ed arcivescovile
dell'Tmmacolata Concezione 1874. It is preserved in ARSI, Opp. NN. 174-175.

“ Rome, Archivio della Pontificia Universitd Gregoriana [further as: APUG], letter from
Queen Christina to Athanasius Kircher, no date; APUG, 555, f. 276r-v.
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ered a letter from the Queen to Kircher, in which she thanks him for the books
he has sent her, and cryptically hints that they will soon get the opportunity to
speak more freely. One of the books Christina had received was Musurgia uni-
versalis, Kircher’s monumental musical treatise, and according to a contempo-
rary witness, it was very well received by the Queen*'. It is highly likely that her
interest in Roman sacred music, and not least in Giacomo Carissimi, derived
from reading Kircher’s treatise*?.

The story of Queen Christina’s conversion and the recruitment of a group
of Italian musicians to Stockholm is obviously a very specific and unique case.
At the same time it is a good illustration of how Jesuit activities, mission and
music could act together at this period. Apart from the more immediate re-
sult — that of the Queen abdicating and leaving for Rome - the visit also had
considerable and far-reaching effects on musical practices in the Swedish court
chapel®. The repertoire brought to Stockholm by the Italians was used by the
Royal musicians during several decades, and the Hofkapellmeister Gustav
Diiben, who as a young musician had performed with the Italians, cultivated
a life-long interest in Italian sacred music, not least from Rome*.

5
The somewhat disparate cases presented in this survey are meant to exempli-

ty how musical and music-related activities in the Roman Jesuit circles could
reach far beyond the city of Rome and the Papal State. They did so without

1 Johan Wassenius, according to a letter to his patron, Duke Adolf Johan of Zweibriicken,
dated in October 1651; Stockholm, Riksarkivet, Stegborgssamlingen, Hertig Adolf Johans arkiv,
RA/720810.008, Vol E 322, no pag.

2 In aletter to Paolo Orsini, Duke of Bracciano, dated 22 May 1652, Christina explicitly asks
the Duke if there is any composer in Rome that is greater than Carissimi, or at least as good as
him; we take this as an indication that Carissimi had recently turned down her offer; see Lars
Berglund, Maria Schildt, Italian Music..., op. cit. When she had installed herself in Rome in
1656, she appointed Carissimi as her maestro di cappella del concerto di camera.

# Lars Berglund, The Roman Connection..., op. cit.

* Idem, Italian Music in the Diiben Collection, “Musicologica Istropolitana” 13 (2017),
pp. 147-167.
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the existence of any calculated agenda or program, apart from a very general
one, guiding the society as a whole: to do apostolic work on every occasion
that arose and to work for the propagation of faith and Catholic doctrines, “ad
maiorem Dei gloriam”. It is paradoxical that the Society, which at least dur-
ing its early years advocated austerity and moderation regarding both music
and visual decorations in their churches, came to be associated both with the
baroque splendour of their churches and with the magnificent and exquisite
music performed there - to the extent that the baroque became identified with
the notion of a “Jesuit style” in nineteenth-century Germany and Scandina-
via®. Thus, the Swedish encyclopaedia Nordisk familjebok in the second edi-
tion 1904-1926 still has the entry “Jesuitstil”, with the remark: “an often used
name for the Baroque style™*.

The notion of a specific Jesuit style in the arts was abandoned already in
the 1930s*. This, however, should not be taken as a dismissal of the impor-
tance of the promotion of music and the arts in general in Jesuit circles during
the seventeenth century. On the contrary, such practices were prominent and
noteworthy, but also highly complex and often intermingled with the activities
of other agencies. It is a topic that awaits further and more in-depth studies
than the present cursory survey.

* Evonne Levy, Propaganda and the Jesuit Baroque, Berkeley, Calif.: University of California
Press 2004, esp. pp. 15-41.

* Nordisk familjebok, Vol. 12, Stockholm: Nordisk familjeboks forlag 1910; http://runeberg.
org/ntbl/0763.html [accessed: February 2018].

¥ Evonne Levy, Propaganda and the Jesuit Baroque..., op. cit., pp. 28-40.
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ARCHIVAL RECORDS

Roma, Archivum Romanum Societatis Iesu (ARSI)
ARSI Rom. 155/11, f. 343r.
ARSI Chiesa del Giesti, “Entrata e Uscita” [January 1659-January 1666], ms. 2011.
ARSI Opp. NN. 174-175 fasc. B; Conversiones Principium. Documenta collecta
P. Boero.

Roma, Archivio della Pontificia Universita Gregoriana (APUG)
APUG 555. Letter from Queen Christina of Sweden to Athanasius Kircher.

Stockholm, Riksarkivet
Stegborgssamlingen, Hertig Adolf Johans arkiv, RA/720810.008, Vol E 322.

OLD PRINTS

Boero Giuseppe, Conversioni alla fede cattolica di Cristina regina di Svezia, di Carlo
II de d’Inghilterra e di Federico Augusto duca ed elettore di Sassonia, cavate da
documenti autentici ed originali, Modena: Tipografia pontificia ed arcivescovile
dell'Immacolata Concezione 1874.

Hirsch Andreas, Kircherus Jesuita Germanus Germaniae redonatus: sive Artis Magnae
de Consono & DifSono Ars Minor..., Schwabisch Hall: Griter 1662.

Kircher Athanasius, Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni in decem
libros digesta, Roma: Lodovico Grignani 1650.

Martinelli Fioravante, ROMA RICERCATA Nel suo sito & nella scuola di tutti gli Anti-
quarij, 3 ed., Roma: Alberto Tani 1658.
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MUZYKA 1 MISJA W KREGACH JEZUITOW RZYMSKICH
W POLOWIE XVII WIEKU

STRESZCZENIE

Muzyka jezuickich osrodkéw Rzymu - Kurii Generalnej, kolegiéw i seminariow
administrowanych przez Towarzystwo, a takze zwigzanych z nim kosciotéw - byla
jednym z wielu medidw, stuzacych propagowaniu katolickiej wiary i poboznosci za-
réwno w skali lokalnej, jak i globalnej. Tres$¢ prezentowanego artykulu koncentruje si¢
na tym, w jaki sposob pielegnowana w Rzymie muzyka oddziatywala na tradycje arty-
styczne osrodkow Europy Pétnocnej w XVII wieku. Uprawiana w Wiecznym Miescie
kultura muzyczna bylta opisywana przez przebywajacych tam przybyszéw z Péinocy,
stanowita ona dla nich réwniez bardzo pozadany przedmiot edukacji artystycznej, byta
rozpowszechniana i nasladowana, wplynela takze znaczaco na zmiane $wiadomosci
kulturowej i gustow artystycznych dzigki migracjom na Péinoc zaréwno muzykoéw, jak
i muzykaliéw. Przyktadami tego zespolu zjawisk sg nastepujace fenomeny kulturowe:
traktat Musurgia universalis Athanasiusa Kirchera i jego recepcja po pétnocnej stronie
Alp; edukacja muzykow i kompozytorow w Collegium Germanicum; wykonania mu-
zyczne w kosciotach Il Gesu i SantApollinare; druki z muzyka Bonifacio Grazianiego
oraz ich recepcja, a takze konwersja krolowej Szwecji Krystyny Wazéwny. W nawig-
zaniu do tych przykladéw przedstawiono kilka kwestii dotyczacych genezy, sposobow
transmisji wzorcow kultury oraz wywolanych przez nie efektow.

Keywords: Collegium Germanicum — Athanasius Kircher — Giacomo Carissimi — Bo-
nifacio Graziani — Christina of Sweden
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Akademia Muzyczna we Wroctawiu

i BAROKOWE PROSPEKTY ORGANOWE
W SWIATYNIACH JEZUICKICH NA SLASKU —
STAN ZACHOWANIA, FORMA I WYMOWA IDEOWA

WSTEP

Na przestrzeni ostatnich lat pojawil si¢ szereg publikacji poswieconych
dzialalnosci i spusciznie kulturalno-artystycznej Towarzystwa Jezusowego
w Europie Srodkowej, m.in. na Slagsku. Obejmuja one nie tylko architekture,
rzezbe i malarstwo, ale rowniez teatr szkolny oraz muzyke, ktéra powstawala
i byta wykonywana w kolegiach'. Jednak tytutowe zagadnienie nie byto do tej
pory przedmiotem osobnych studiéw historykéw sztuki czy muzykologéow,
dlatego uwazam, ze warto zaprezentowaé dorobek zakonu takze w tej dzie-
dzinie i przedstawi¢ stan zachowanych zabytkow. Niemal wszystkie jezuickie
instrumenty zostaly opisane w fundamentalnym dziele Ludwiga Burgemei-
stra poswigconym $laskim organom, ktérego pierwsze wydanie ukazato sie
w 1925 roku, za$ drugie — poszerzone i uzupelnione — w 19732 Kolejnymi
waznymi publikacjami, ktore zawieraly informacje na ten temat, byty uka-
zujace si¢ w okresie miedzywojennym monografie czesci $laskich kolegiow
i rezydencji (Glogéw, Zagan, Brzeg, Jelenia Gora, Opole i Otyn) pidra wybit-

! Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim nastepujace pozycje: Jozef Budzynski, Dramat i te-
atr szkolny na Slgsku (XVI-XVIII wiek), Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1996
(Prace Naukowe Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach, 1572), Bohemia Jesuitica 1556-2006, red.
Petronilla Cemus, Praha: Karolinum 2010; Silesia Jesuitica. Kultura i sztuka zakonu jezuitéw na
Slgsku i w hrabstwie ktodzkim 1580-1776. Materialy konferencji naukowej zorganizowanej przez
Oddziat Wroctawski Stowarzyszenia Historykéw Sztuki (Wroctaw 6-8 X 2011) dedykowane pa-
mieci Profesora Henryka Dziurli, red. Dariusz Galewski, Anna Jezierska, Wroctaw: Stowarzysze-
nie Historykow Sztuki 2012; Tomasz Jez, Kultura muzyczna jezuitéw na Slgsku i ziemi klodzkiej
(1581-1776), Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2013.

> Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau in Schlesien, Frankfurt am Main: Wolfgang Weid-
lich 1973.
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nego historyka Kosciola, ks. Hermanna Hoffmanna - oméwit on w nich tak-
ze wyposazenie kosciotow i kaplic zakonnych, wspominajac réwniez o or-
ganach’. Tomasz Jez poruszyl m.in. zagadnienie organdw i organmistrzow
jezuickich oraz poczynil szereg nowych ustalen, przede wszystkim w oparciu
o kwerende w rzymskim Archivum Romanum Societatis Iesu (ARSI)*. Naj-
wiecej uwagi poswiecono do tej pory barokowym prospektom w Klodzku
i Swidnicy, gléwnie ze wzgledu na ich dobry stan zachowania, oryginalng
dwudzielng kompozycje i wysoka klase artystyczng dekoracji rzezbiarskiej®.

> Hermann Hoffmann, Die Jesuiten in Glogau, Breslau: Kommissionsverlag der Schlesi-
schen Volkszeitung 1926 (Zur Schlesischen Kirchengeschichte, 1); idem, Die Saganer Jesuiten
und ihre Gymnasium. Festschrift zur 300 Jahrfeier des staat. Gymnasium in Sagan, Sagan: Ben-
jamin Krause 1928 (Zur Schlesischen Kirchengeschichte, 6); idem, Die Jesuiten in Brieg, Brieg bei
Breslau: R. Kubisch 1930 (Zur Schlesischen Kirchengeschichte, 4); idem, Die Jesuiten in Schweid-
nitz, Schweidnitz: Bergland-Verlag 1930 (Zur Schlesischen Kirchengeschichte, 3); idem, Die Je-
suiten in Deutsch-Wartenberg, Schweidnitz: Bergland-Gesellschaft 1931 (Zur Schlesischen Kir-
chengeschichte, 5); idem, Die Jesuiten in Hirschberg, Breslau: Frankes Verlag und Druckerei, Otto
Borgmeyer 1934 (Zur Schlesischen Kirchengeschichte, 7); idem, Die Jesuiten in Oppeln: die Tiitig-
keit der Jesuiten in den Fiirstentiimern Oppeln und Ratibor, der Standesherrschaften Beuthen und
Plefs, in Oberglogau und Ziemientziz, in Oppeln, Tarnowitz und Piekar, in den Volksmissionen
und den neuen Niederlassungen, Breslau: Frankes Verlag und Druckerei, Otto Borgmeyer 1934
(Zur Schlesischen Kirchengeschichte, 8). W ostatnich latach prace te kontynuuje we Wroctawiu
ks. Zdzistaw Lec, zob. Zdzistaw Lec, Jezuici we Wroctawiu (1581-1776), Wroclaw: Papieski Fa-
kultet Teologiczny we Wroctawiu 1996; idem, Jezuici w Legnicy (1689-1776), Wroctaw: Papie-
ski Wydzial Teologiczny we Wroctawiu 2001; idem, Jezuici w Klodzku (1597-1776): katalog 0séb
i urzedow, materialy Zrodlowe, literatura, Szczecin: Wydawnictwo ,,In Plus” 2013 (Uniwersytet
Szczecinski Wydziat Teologiczny Katedra Historii Kosciota, 12).

* Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 443-451.

5 Konstanty Kalinowski, Katalog rzezby barokowej na Slgsku, t. 1: Hrabstwo Ktodzkie, Poznan:
Instytut Historii Sztuki UAM 1987, s. 84-94; Michat Klahr Starszy i jego theatrum sacrum, kata-
log wystawy, red. Romuald Nowak, Klodzko: Muzeum Ziemi Klodzkiej 1992; Jarostaw Stepow-
ski, Jezuicki prospekt organowy okresu kontrreformacii, jego geneza i ideologia na przykladzie re-
alizacji Michata Klahra w kosciele jezuitow w Klodzku, w: Michat Klahr Starszy i jego Srodowisko
kulturowe, red. Jan Wrabec, Wroctaw: Uniwersytet Wroctawski Centrum Badan Slqskoznaw—
czych i Bohemistycznych 1995, s. 33-45; Romuald Nowak, ,,Orkiestra Anielska” w rzeZbie slgskiej
XVII i XVIII wieku, w: Musica Sacra. Motywy muzyczne w sztuce Slgskiej XVII i XVIIT w., kata-
log wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 23 V - 31 VIII 1997, opr. Maria Zduniak, Ro-
muald Nowak, Aniela Kolbuszewska, Alicja Knast, Wroclaw: Muzeum Narodowe 1997, s. 26—
-54; Dariusz Galewski, Projekt prospektu organowego w kosciele Wniebowzigcia NMP w Klodzku,
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W wypadku pozostalych instrumentéw jezuickich omdwienia doczekaty sie
tylko organy w ko$ciele Naj$wigtszego Imienia Jezus we Wroctawiu i w ko-
$ciele $w. Sebastiana w Opolu®.

Od konca XVI do polowy XVIII wieku Towarzystwo Jezusowe posiadato
na Slgsku i w Hrabstwie Klodzkim tacznie pietnascie placowek, wsréd kto-
rych bylo osiem kolegiow, pig¢ rezydencji i dwie stacje misyjne’. Wchodzity
one najpierw w sklad prowincji gérnoniemieckiej (od 1556 roku), nastepnie
czeskiej (od 1626 roku), a po zagarnieciu Slaska przez Prusy - prowincji $lg-
skiej (1755-1776), ktdra istniata trzy lata dluzej niz pozostate, pomimo ka-
saty zakonu dokonanej w 1773 roku przez papieza Klemensa XIV. Blisko sto
trzydziesci lat $laskie osrodki jezuitow nalezaly zatem do prowingji czeskiej,
liczacej w sumie 29 kolegiow i kilkanascie podleglych im mniejszych placowek
w randze rezydencji lub stacji misyjnych. Od momentu osiedlenia si¢ w mia-
stach zakonnicy zabiegali przede wszystkim o przejecie jednej z istniejacych
$wigtyn, parafialnej lub pozakonnej, ewentualnie o mozliwo$¢ wzniesienia no-
wego kosciota. Na zdominowanym przez protestantéw Slasku byto to jednak
bardzo trudne i wymagalo niejednokrotnie wsparcia ze strony rezydujacego
w Wiedniu wladcy. Réwnie wazne jak posiadanie kosciola bylo rozpoczecie
dziatalnosci edukacyjnej, co wigzalo si¢ z zalozeniem gimnazjum lub kole-
gium, a nawet uniwersytetu, jak stalo sie to we Wroclawiu w 1702 roku, dzieki
fundacji cesarza Leopolda I®. Po zakonczeniu wojny trzydziestoletniej jezuici,
podobnie jak inne zakony i duchowienstwo diecezjalne, rozwingli w ramach

w: Slgsk - perta w koronie czeskiej: trzy okresy swietnosci w relacjach artystycznych Slgska i Czech,
red. Andrzej Niedzielenko, Vit Vlnas, Praha: Narodni galerie, Legnica: Muzeum Miedzi 2006,
poz. kat. II1.5.31, s. 440-441; idem, Jezuici wobec tradycji Sredniowiecznej. Barokizacje kosciotow
w Klodzku, Swidnicy, Jeleniej Gorze i Zaganiu, Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcédw Prac
Naukowych Universitas 2012 (Ars vetus et nova, 36), s. 168171, 193; tam obszerna bibliografia.

¢ Piotr Debski, Organy w pojezuickim kosciele pw. Najswietszego Imienia Jezus we Wroctawiu,
w: Silesia Jesuitica..., op. cit., s. 315-321; Grzegorz Pozniak, Opolski krajobraz organowy, Opole:
Wydawnictwo i Drukarnia Swigtego Krzyza 2015, s. 18-22.

7 Zdzistaw Lec, Placéwki jezuickie na Slgsku do kasaty zakonu, w: Miejsce i rola kosciola wro-
ctawskiego w dziejach Slgska, red. Krystyn Matwijowski, Wroclaw: Silesia 2001, s. 83-91.

8 Idem, Jezuici we Wroclawiu..., op. cit., s. 31-36; Carsten Rabe, Alma Mater Leopoldina,
tlum. Lidia WiSniewska, Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctawskie Wydawnictwo
Oswiatowe 2003.
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wzmozonej akcji kontrreformacyjnej szereg dziatan majacych na celu przycig-
gniecie wiernych — miala temu stuzy¢ m.in. okazata liturgia, w ktérej znaczaca
role odgrywala muzyka. Dlatego tez organy, obok ottarzy gléwnych i kazalnic,
staly sie najwazniejszymi elementami wyposazenia barokowych $wiatyn. Spo-
$réd kilkunastu jezuickich barokowych fasad organowych na Slgsku do dzisiaj
zachowalo sie zaledwie kilka — w Swidnicy, Klodzku, Opawie i Opolu. Inne
ciekawe realizacje, ktore powstaly juz po kasacie zakonu, znajdujg si¢ w ko-
$ciotach: Wniebowzigcia Naj$wietszej Marii Panny w Nysie, $w. Jana Chrzci-
ciela w Legnicy, Najswietszego Imienia Jezus we Wroclawiu i Podwyzszenia
Krzyza Swietego w Brzegu. W dwéch ostatnich §wiatyniach skromnie zdobio-
ne instrumenty zostaty wlaczone w bardzo bogata dekoracj¢ malarska sklepien
nawy gtéwnej i empor.

FUNDATORZY I TWORCY

Powstawanie nowych instrumentéw byto finansowane ze $srodkéw danego ko-
legium lub rezydencji, a decydujacy gtos mieli w tym wzgledzie rektorzy lub
superiorzy poszczegdlnych doméw zakonnych. Swiadczg o tym zachowane
lub znane z opracowan umowy na wykonanie organéw i dekoracji rzezbiar-
skiej prospektu. Nalezy przypuszczaé, ze wybor organmistrza, zwlaszcza jesli
nie byl czlonkiem zakonu, oraz charakterystyka nowego instrumentu mogty
by¢ konsultowane przez przetozonych z prefektami muzyki, ktérzy pracowali
w konwiktach dzialajacych w wigkszosci osrodkow’.

Najstarszy tego typu dokument opublikowany przez Burgemeistra, doty-
czy instrumentu, ktéry zostal zaméwiony dla kosciola Najswietszego Imienia
Jezus we Wroclawiu przez rektora Wenzla Hartmana u znanego wroclawskie-
go organmistrza i organisty w kosciele norbertanéw $w. Wincentego, Ignaza
Mentzla'. Druga ze znanych nam uméw dotyczy organdéw w kosciele jezuitow
w Opawie i zostala podpisana 29 wrzesnia 1720 roku przez Kristine Rysak,

° Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 400-417. Konwikty funkcjonowaly w Ktodzku,
Nysie, Wroctawiu, Opawie, Zaganiu, Glogowie, Swidnicy, Opolu, Legnicy i Cieszynie.

10 Zob. Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 223-224; Piotr Debski, Organy w po-
jezuickim kosciele..., op. cit., s. 315-316.
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wdowe po tamtejszym organmistrzu Ignacu, oraz Vaclava Thiela - jej wspol-
pracownika, a od 1721 roku drugiego meza''. Natomiast ostatni dokument od-
nosi si¢ do wykonania prospektu organowego dla Ktodzka i dotyczy umowy
zawartej 11 listopada 1722 roku pomiedzy rektorem Johannem Seidlem a tam-
tejszym rzezbiarzem Michaelem Klahrem Starszym™. Kilka miesi¢cy wczesniej
rektor zawart réwniez umowe z miejskim stolarzem Thomasem Bergerem na
wykonanie szafy organowej wedlug zatwierdzonego planu'*. Na obecnym eta-
pie badan nie znamy wiecej podobnych dokumentéw dotyczacych pozosta-
tych slaskich placoéwek jezuickich. Mozna jednak przypuszczaé, ze nieznane
dotad informacje zrédlowe na temat powstania dekoracji organéw moga kry¢
sie jeszcze w zbiorach ARSI, jak réwniez w lokalnych archiwach polskich,
czeskich, austriackich i niemieckich. Sposréd twoércow, ktérzy pracowali nad
wystrojem i wyposazeniem $wigtyn, pokazng grupe stanowili artysci bedacy
bra¢mi zakonnymi (tzw. coadiutores spirituales albo temporales) w dokumen-
tach okreslani jako statuarius, arcularius, pictor lub organifex, czyli rzezbiarz,
stolarz, malarz i organmistrz. Dzi¢ki pionierskim pracom Vaclava Rynesa,
Karla A.F. Fischera, Laszl6 Lukacsa'* oraz badaniom Petry Oulikovej mozna

' Opava, Zemsky archiv, fond Rad Jezuitq, sygn. A 18; Petr Koukal, Podoby Varhandr'stvi
ve Slezsku, ,,Casopis Slezského Zemského Muzea, Série B” 43 (1994), s. 163-166. Rektorem ko-
legium opawskiego byl wowczas Friedrich Knittig, zob. Anna Fechtnerova, Rectores collegio-
rum Societatis Jesu in Bohemia, Moravia ac Silesia usque ad annum MDCCLXXIII iacentum,
Pars II: Moravia, Silesia, Pragae MXMIII (Bibliothecae Nationalis Pragensis, Miscellaneorum mo-
nographicorum, IV), s. 468.

12 Krakéw, Archiwum Prowincji Polski Poludniowej Towarzystwa Jezusowego [dalej jako:
KATT], 2565. Kirchen Rechnung iiber den geldt Empfang und dessen aussgab bey allhiesiger Stadt-
-Pfarr-Kirchen U.L.E Mariae Himmelfarth wegen erbauung einer Neuen Orgel. Ab Anno 1722;
drugi egzemplarz umowy znajduje si¢ w Oddziale Rekopiséw Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroctawiu, Ake. 1968/0450. Pelny tekst umowy zob. Konstanty Kalinowski, op. cit., s. 93-94.

3 TJarostaw Stepowski, Jezuicki prospekt organowy..., op. cit., s. 40.

" Vaclav Rynes, Umélci a umélecti femeslnici, jezuitsti koadjutori v barokni dobé, ,Uméni” 6
(1958), s. 402-410; idem, Dodatky k prehledu baroknich uméleckych femeslnikii z T. J., ,Uméni” 8
(1960), s. 304-306; Karl Adolf Franz Fischer, Catalogus (generalis) provinciae Bohemiae et Si-
lesiae Societatis Jesu (Versio provisoria) Ausgearbeitet auf Grund der Archivalien des Archivium
Romanum S] Roma mit Unterstiitzung der Deutschen Forschungsgemeinschaft in Bonn, Roma:
[s.n.] 1978; Laszlé Lukdcs, Catalogus Generalis, seu Nomenclator biographicus personarum Pro-
vinciae Austriae Societatis Jesu (1551-1773), t. 3: R-S, Roma: Institutum Historicum Societatis
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obecnie dos¢ precyzyjnie okresli¢, jak liczna grupe w prowingji czeskiej i au-
striackiej stanowili koadiutorzy oraz jakimi dziedzinami sztuki i rzemiosta sie
zajmowali. Najnowsze ustalenia wskazuja, Ze w okresie od 1623 do 1773 roku
na obszarze prowincji czeskiej pracowato 133 braci zakonnych, ktérzy repre-
zentowali jedng z wymienionych profesji. Pochodzili oni przede wszystkim
z Czech, Moraw i Slaska; rzadziej z Niemiec i Szwecji. Koadiutorzy pracowali
w roznych, nieraz dosy¢ od siebie oddalonych placowkach, dokad trafiali w za-
leznosci od aktualnych potrzeb poszczegdlnych kolegiow. Za swoja prace nie
byli wynagradzani, w przeciwienstwie do artystéw swieckich pracujacych dla
Towarzystwa, poniewaz traktowano ja jako naturalny wktad w dziatalno$¢ za-
konu. Niektorzy z nich, jak Johann Riedel, Christoph Tausch czy Adam Streit
cieszyli si¢ stawa wykraczajacg daleko poza krag zakonny, o czym $wiadcza
zapisy w katalogach osobowych, sprawozdaniach Litterae annuae i nekrolo-
gach. W kolegiach prowincji czeskiej dziatalo w trakcie jej funkcjonowania do
kilkunastu braci zakonnych, réznych specjalnosci, ktérzy uczestniczyli w de-
korowaniu $wigtyn i pozostatych budynkow nalezacych do zakonu.

Z naszego punktu widzenia najistotniejsi s3 organmistrzowie oraz rzez-
biarze, posréd ktorych wspomnie¢ nalezy kilka waznych postaci. Jesli chodzi
o organmistrzéw, to zakon mial w swoim gronie co najmniej pieciu, sposrod
ktérych trzech pracowalo takze na Slagsku®. Nalezy do nich arcularius i orga-
nifex Adam Tille (1603 Zagani — 1690 Brno), ktéry wstapit do Towarzystwa
w 1631 roku, za$ $wiecenia koadiutora przyjal w 1642'S. Byl znanym i ce-
nionym w zakonie organmistrzem, ktéry wykonat instrumenty m.in. dla
kosciotow w Kutnej Horze (1647-1648), Chomutowie (1649-1651), Klodz-

Tesu 1988; idem, Catalogi Personarum et officiorum Provinciae Austriae S.1., t. 6: 1700-1717,t. 7
1718-1733, Roma: Institutum Historicum Societatis Iesu 1993.

5 Dwaj pozostali organmistrzowie zakonni to Johann Leopold lub Leipold (1748 Freienwald
w Brandenburgii - ?) i Thomas Schwartz (1695 Heraltice na Morawach - 1754 Tuchoméfice);
zob. Archivum Romanum Societatis Iesu [dalej jako: ARSI], Boh. 172. Litterae Annuae (1754),
s. 177.

! Por. Vaclav Rynes, Umélci a umélecti..., op. cit., s. 409; ARSI, Boh. 106. Litterae Annuae
(1690-1692), £. 266. Za informacje dzigkuje Pani dr Petrze Oulikovej z Archiwum Panstwowe-
go w Pradze; Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 330; Tomasz Jez, Kultura muzycz-
na..., op. cit. s. 443-445.
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ku (1643-1644, 1669-1671), Zaganiu (1659-1662), Znojmie (1672) i Brnie
(1688), a w Otyniu i Glogowie (od 1658) oraz Swidnicy (1678, 1689) takze
przebudowal. Zaréwno jego klodzkie, jak i $widnickie organy zostaly w I po-
towie XVIII wieku zastgpione nowymi, okazalszymi. W Klodzku dziatat orga-
nifex i arcularius Anton Streit (1682 Bruntal - 1726 Klodzko)", ktéry pracowat
w Jindfichtiv Hradcu (1715), Hradcu Kréalové (1716) i Pradze (1717-1719).
Instrument w stolicy hrabstwa byt jego ostatnim wielkim dzietem, ktére wy-
konal we wspoétpracy z Michaelem Klahrem. W jego nekrologu zapisano, ze
»-..W [calej] prowingji [znajduja si¢] dzieta organowe, w czesci przez niestru-
dzonego brata przemyslnie zaprojektowane i wykonane, w czgsci za$ do nowej
wybornosci przywrécone...”*. Ostatnim znanym organmistrzem zakonnym
dzialajacym w $laskiej czesci prowingji byl Frantisek Horcicka (1745 Popo-
vice — 1800 Frydek), ktdry zrealizowal instrumenty w Breznicy (1769), Jiczy-
nie (1771) i Uherskim Hradiste (1771-1773). Juz po kasacie Towarzystwa,
w 1775 roku, wybudowal dla kosciota sw. Jerzego w Opawie nowy instrument,
by¢ moze wraz z zachowanym do dzisiaj prospektem'. Oprdcz organmistrzow,
ktorych dziatalnosc¢ jest dobrze udokumentowana, istotng role w dekoragcji fa-
sad instrumentéw odgrywali snycerze. Sposrod braci zakonnych dzialajacych
na Slasku dokladnie znamy twérczos¢ tylko jednego z nich — Johanna Riedla
(1654 Velkruby [obecnie Véclavov] koto Bruntalu - 1736 Swidnica)®. Zanim
wstapit do Towarzystwa Jezusowego, ksztalcil si¢ na snycerza w Kutnej Ho-
rze, a nastepnie odbyt podroz artystyczna do Francji, po czym wrdcit do Pragi
i tam rozpoczal zycie zakonne?'. W roku 1692 zostal skierowany do kolegium

17 Vaclav Rynes, Umélci a umélecti..., op. cit., s. 409; Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau...,
op. cit., s. 289. Streit spedzil w Klodzku ostatnie lata zycia: 1722-1726.

8 ARSI, Boh. 141. Litterae Annuae (1726), f. 75: ,,...per Provinciam opera organica, partim
igeniose concepta ac perfecta, partim ad novam elegantiam ab indefesso fratre restaurata..”. Za
wskazanie tego fragmentu dzigkuje Pani dr Petrze Oulikove;.

¥ Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 446.

2 Samuel Guminski, Domus Sapientiae Svidnicensis, w: Funkcja dziela sztuki. Materialy se-
sji SHS, Szczecin, listopad 1970, Warszawa: Stowarzyszenie Historykow Sztuki 1972, s. 134-135;
Vaclav Rynes, Umélci a umeélecti..., op. cit., s. 408.

2! Bardzo interesujacym Zrédlem archiwalnym jest autobiografia spisana przez Johanna Rie-
dla w 1682 roku, zob. Pawel Migasiewicz, Zyciorys wlasny Johanna Riedla. Zrédlo historyczne do
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w Swidnicy, gdzie jako arcularius i statuarius stworzyt duzy warsztat, ktéry pod
jego kierunkiem wykonal wyposazenie $widnickiej fary?>. Waznym zrédtem
dotyczacym roli Riedla w barokizacji $widnickiej swiatyni sa dwa nekrologi
przechowywane w Rzymie; w pierwszym z nich artysta okreslony jest nawet
jako ,nasz najstawniejszy Fidiasz” (laudatissimus Phidias noster), co nobilituje
go w sposob szczegélny na tle pozostalych artystow zakonnych®. Drugi, ze
wzgledu na wzmianke o organach, jest z punktu widzenia niniejszych rozwa-
zan ciekawszy:

Bazylika nasza rzeczywiscie cala niemal swa wspanialg §wietnos$¢ zawdzie-
cza jego zrecznosci, ktora — czy to w gtéwnym oltarzu, czy w kazalnicy, czy
w machinie muzycznej, ktéra zwiemy organami, czy w przeogromnych kolum-
nach $wiatyni w zwyklym dostojenstwie olbrzymich obrazéw i bardzo wiel-
kich posagéw przedstawiajacych patrondw tutejszych mieszkanicéw miasta, czy
wreszcie w samych oltarzach stojacych wewnatrz $wiatyni i po mistrzowsku
wykonanych - podziwiajg inni, w sztuce rzezbiarskiej wybitnie do$wiadczeni,
nadzwyczajnie stawiac?.

W przytoczonym fragmencie zwraca uwage niespotykana w przypadku in-
nych jezuickich twoércéw prowingji czeskiej duma z wykonanych przez Riedla
prac oraz $wiadomos¢ ich pigkna, a co za tym idzie, wysokiej wartosci arty-
stycznej. W obu tekstach przypisano takze Riedlowi wykonanie, a raczej zapro-
jektowanie wszystkich najwazniejszych elementéw wyposazenia $widnickiej

badan nad praktykg zawodowg i kondycjg spoleczng rzeZbiarzy w dobie nowozytnej, ,Roczniki
Sztuki Slaskiej” 21 (2012), s. 59-72.

22 Zob. Dariusz Galewski, Jezuici wobec tradycji..., op. cit., s. 219-225.

% ARSI, Boh. 155. Supplementum (1734-1736), f. 166-167; zob. Dariusz Galewski, Jezuici
wobec tradycji..., op. cit., Aneks, s. 233.

# ,Basilica enim vero nostra omnem pene ejus solertiae, eumque magnificum debet splen-
dorem, quem seu in principe ara, seu in sacrorum oratorum suggestu, sive in symphoniaca ma-
china, quam organum dicimus, sive in vastissimis templi pilastris in solita praegrandium ima-
ginum et colossorum sacroc urbis indigetes exhibentium majestate, tum in ipsis ex amussim
artificiose fabricatis aris latera templi ambientibus, aequi, artisque sculptoriae longe peritissi-
mi arbitri admirando eximie dilaudant”. ARSI, Boh. 154. Litterae Annuae (1736), f. 277-278.
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$wigtyni, w tym wspaniatego prospektu organowego?. Jest zatem drugim obok
Klahra znanym nam rzezbiarzem pracujacym dla Towarzystwa Jezusowego
i jednoczesnie zakonnikiem, ktory zaprojektowal prospekt organowy, z cala
pewnoscig w $cistej wspolpracy z organmistrzem. W historii budownictwa
organowego takie sytuacje sa znane od pdznego $redniowiecza, cho¢ nie za-
wsze rzezbiarze czy malarze uwzgledniali w swoich projektach skomplikowany
charakter organdw, jak réwniez specyfike ich konstrukeji i brzmienia, ktére
nalezalo umiejetnie dostosowa¢ do konkretnego wnetrza®. Dlatego projekty
sporzadzali w wiekszosci organmistrzowie, ktorzy niejednokrotnie zaznaczali
na nich dekoracje rzezbiarska, realizowana nastepnie przez snycerzy. Zdarzalo
sie rdwniez, ze wykonywali ja sami, a w wyjatkowych przypadkach sporzadzali
réwniez tréjwymiarowe modele””. W przypadku Klodzka i Swidnicy prace nad
powstaniem prospektu powierzono jednak utalentowanym i zwigzanym bez-
posrednio lub posrednio z zakonem snycerzom, ktérzy stworzyli okazate kom-
pozycje znakomicie wpisane w architekture gotyckich wnetrz. Jednak liczba
znanych nam z archiwaliow tworcéw zaangazowanych w budowe i ozdabianie
organdw jest w Slaskiej czgsci prowingji czeskiej stosunkowo niewielka w sto-
sunku do ilosci zrealizowanych dziet.

FORMA PROSPEKTOW

Sposréd kilkunastu osrodkéw jezuickich istniejgcych na Slgsku tylko w kilku -
a mianowicie w Swidnicy, Ktodzku, Opolu i Opawie - zachowaly sie barokowe
prospekty organowe. Najciekawsze ze wzgledu na swoja dwudzielng kompozy-
cjeibogatg dekoracje rzezbiarska sa dwa pierwsze. Organy kosciota §w. $w. Sta-
nistawa i Wactawa w Swidnicy wykonane zostaly w latach 1704-1708 najpraw-
dopodobniej przez organmistrza Johanna Davida Siebera z Brna (a nie, jak

% Dekoracje rzezbiarska prospektu oraz figury patronéw miasta i zakonu umieszczone na fi-
larach wykonal $widnicki rzezbiarz Georg Leonhard Weber, zob. Dariusz Galewski, Jezuici wo-
bec tradycji..., op. cit., s. 220.

% Temat ten, podobnie jak zagadnienie rozwoju form prospektéw organowych w okresie re-
nesansu i baroku omawia szczegélowo Marcin Zglinski, Nowozytny prospekt organowy i jego
tworcy, Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2012, s. 39-60.

27 Loc. cit., s. 221-224.
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podawano dotad, Gottfrieda Siebera)* oraz rzezbiarza Georga Leonharda We-
bera wedlug projektu wymienionego wyzej Johanna Riedla (F1G. 1)*. Po raz
pierwszy na Slgsku zastosowano w nim forme dwudzielng o bogatej dekoracji
architektoniczno-rzezbiarskiej, w ktorej pojawia sie czesto spotykany motyw
Orkiestry Anielskiej. Oba skrzydta ujmujg okno zachodnie kosciola i ptynnie
tacza sie z jego gotycka architektura, ktorej wertykalne podzialy koresponduja
z wysmuktymi formami wiez piszczatkowych. W calej kompozycji wielka role
odgrywa $wiatlo padajace z okna, ktore jest istotnym czynnikiem wzbogaca-
jacym forme artystyczng. Z jednej strony podkresla ono dekoracje prospektu,
z drugiej za$, o$wietlajac przestrzen nawy gloéwnej, kieruje uwage wiernych
w strone centralnego punktu $wiatyni, jakim jest oltarz gtéwny. Takie wyko-
rzystanie silnego zrodla $wiatta wywodzi si¢ z rzymskich dziel Gianlorenza
Berniniego, takich jak oltarz gléwny Bazyliki §w. Piotra — Cathedra Petri. Te
samg rzymska geneze ma wprowadzenie do wnetrza swiatyni iluzjonistycz-
nego malarstwa freskowego Johanna Georga Etgensa (1739), ktére pokrywa
$ciany i sklepienie w przesle organowym. Zostata tu przedstawiona malowa-
na architektura empor bedaca przedtuzeniem kompozycji na $cianach nawy
gléwnej oraz kilka postaci. Za balustrada stoi spogladajacy w dot jezuita (by¢
moze 6wczesny rektor Carolus Scholtz), obok niego dwoch mezczyzn (starszy
moze by¢ autoportretem malarza) oraz Murzyn w turbanie (odnoszacy sie za-
pewne do dziatalnosci misyjnej zakonu). Powyzej ukazano grajacych aniotow,
a na sklepieniu patrondw $wiatyni — §w. Stanistawa i §w. Wactawa, unoszacych
sie w oblokach w towarzystwie niebianskich postancéw®. Wedtug Jarostawa
Stepowskiego pierwowzorem dla dwudzielnego instrumentu §widnickiego byt
prospekt organowy kosciota Najswietszego Zbawiciela (Salvatora) w Pradze,
wykonany w 1698 roku przez Johanna Matthiasa Grubera; ktérego dekoracji

# Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 446.

» Zastapily one starszy instrument z polowy XVII w., ktoéry umieszczony byl najpierw na
$cianie péInocnej nawy gléwnej, a od 1680 r. na chérze ponad gléwnym wejsciem. Jego grun-
townej przebudowy dokonat wowczas wspomniany wyzej jezuicki organmistrz Adam Tille. Loc.
cit., s. 445.

% Adam Szelag, Etgens Johann Georg, w: Malarstwo barokowe na Slgsku, red. Andrzej Koziel,
Wroctaw: Wydawnictwo Via Nova 2017, s. 379-381.

116



BAROKOWE PROSPEKTY ORGANOWE W SWIATYNIACH JEZUICKICH NA SLASKU...

Fig. 1. Prospekt organowy w kosciele $w. $w. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy -
skrzydlo pétnocne (fot. Dariusz Galewski)
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nie znamy®!. Zachowany do dzisiaj instrument powstal dopiero w II potowie
XVIII wieku i pozbawiony jest wystroju figuralnego® (FiG. 2). Dwuczesciowa
kompozycja prospektu nawiazuje do dzieta Grubera. Riedel nie mial okazji
zobaczy¢ ukonczonych organéw w kosciele Salvatora, poniewaz w 1692 roku,
a wiec na szes$¢ lat przed ich realizacja, opuscil Prage i przenidst sie do Swid-
nicy. Niemniej jednak mégt dysponowac rysunkami lub opisami instrumentu,
ktéry stangl w najwazniejszej $wiatyni calej czeskiej prowincji Towarzystwa
Jezusowego.

Kilkanascie lat po ukonczeniu organéw $widnickich analogiczng forme
i dekoracje uzyskal instrument w kosciele jezuitow w Klodzku (FiG. 3), wy-
konany przez zakonnego organmistrza Adama Streita i rzezbiarza Michaela
Klahra Starszego®. Jak juz wspomnialem, zachowatly si¢ umowy na wykonanie
konstrukeji organdw i ich dekoracji snycerskiej zawarte pomiedzy rektorem
kolegium kiodzkiego Johannem Seidlem a rzezbiarzem Michaelem Klahrem
Starszym 1i stolarzem Thomasem Bergerem. Artysta zobowigzany zostal do
wykonania za cen¢ 410 guldenéw: 8 duzych figur, 26 puttow i gtéwek aniel-
skich oraz dekoracji kapiteli*. Oprdcz tego dokumentu dysponujemy takze
znakomitym rysunkiem projektowym, ktéry przedstawia pétnocne skrzydlo
prospektu, rézni si¢ jednak w szczegoétach od realizacji*® (FiG. 4). Jest to wy-

! Jerzy Stepowski, Jezuicki prospekt organowy..., op. cit., s. 33-45; Romuald Nowak, ,,Orkie-
stra Anielska’..., op. cit. s. 13, poz. kat. 7, 8, 9.

32 Por. Pavel V1¢ek a kolektiv, Umélecké pamdtky Prahy - Staré Mésto, Josefov, Praha: Acade-
mia 2000, s. 113.

¥ Pierwsze organy dla klodzkich jezuitéw wzniést Adam Tille w latach 1643-1644. Po inau-
guracji nowego instrumentu przeniesiono je pod koniec 1725 roku do tamtejszego konwiktu,
zob. Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 443-444.

3 Zob. przyp. 10.

¥ KATTJ, 5019/36; Dariusz Galewski, Zespot siedmiu rysunkéw projektowych z XVII i XVIII wie-
ku dotyczgcych kosciota jezuitéw w Klodzku, w: Z dziejéw rysunku i grafiki na Slgsku oraz w ko-
lekcjach i zbiorach ze Slgskiem zwigzanych: materialy sesji Oddzialu Wroctawskiego Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki, Wroclaw, 23-24 marca 1999, red. Bogustaw Czechowicz, Arkadiusz
Dobrzyniecki, Izabela Zak, Wroclaw: Stowarzyszenie Historykéw Sztuki. Oddzial Wroclawski
1999, s. 40-41; idem, Projekt barokowego prospektu organowego kosciota jezuitow w Klodzku.
Przyczynek do zwigzkow pomiedzy sztukami plastycznymi a muzykg w XVIII wieku, w: Materia-
ty z ogdlnopolskiej sesji naukowej Rafat Maszkowski (1883-1901). , Tradycje Slaskiej Kultury Mu-
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Fig. 2. Prospekt organowy w ko$ciele Najswietszego Zbawiciela w Pradze
(fot. Dariusz Galewski)

nikiem m.in. uszkodzenia prospektu podczas burzy w 1740 roku, kiedy to zo-
stalo wybite wielkie okno zachodnie kos$ciota*. Chociaz poréwnanie projektu
i ukonczonego dzieta bylo juz przeze mnie przedstawiane, niemniej warto raz
jeszcze powrdci¢ do tego zagadnienia, ze wzgledu na wysoki poziom artystycz-
ny zaréwno rysunku, jak i rzezbiarskiej dekoracji prospektu®”. W zwienczeniu

zycznej” 10, Wroclaw: Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu 2005, s. 127-
-131; idem, Projekt prospektu organowego w kosciele Wniebowzigcia NMP w Klodzku..., op. cit.,
poz. kat. I11.5.31, s. 440-441. Ostatnio na ten temat zob. Agata Dworzak, Projekt czesci potnocnej
prospektu organowego dla kosciota pw. Wniebowzigcia NMP w Klodzku, ok. 1722, Michael Klahr
Starszy, w: Andrzej Betlej, Agata Dworzak, Abrys, delineatio, kopersztych... czyli ,przednie ry-
sowanie godne poszanowania, dobrych magistrow rysunki”. Projekty dziet malej architektury ze
zbioréw krakowskich, Krakow: Wydawnictwo Kasper 2014, poz. kat. 7, s. 40-41.

¢ Romuald Nowak, Michat Klahr Starszy..., op. cit., s. 34, poz. kat. 7.

7 Zob. przyp. 27.
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Fig. 3. Prospekt organowy w ko$ciele Wniebowzigcia NMP w Klodzku
— skrzydlo péinocne (fot. Dariusz Galewski)
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Fig. 4. Michael Klahr Starszy: projekt pdinocnej czesci prospektu organowego w ko-
$ciele Wniebowziecia NMP w Ktodzku. KATT, 5016/36 (fot. Dariusz Galewski)
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najwyzszej wiezy basowej instrumentu znajduje si¢ obecnie figura aniota z wy-
ciggnieta lewa reka pozbawiong jednak swojego atrybutu, czyli gwiazdy. Rzez-
ba $w. Cecylii natomiast umieszczona jest w przeciwleglej czgsci instrumentu
i wienczy srodkowg grupe piszczatek. Na miejscu aniola z gwiazda ustawiony
jest krél Dawid grajacy na harfie, a aniot grajacy na gitarze przeniesiony zostal
na to samo miejsce w drugim segmencie. Zastapil go aniol grajacy na flecie
poprzecznym. W sposéb niezgodny ze sztuka budowania instrumentéw na-
malowany jest portatyw, na ktérym gra $w. Cecylia: wysokie piszczalki basowe
instrumentu powinny znajdowac si¢ po lewej rece grajacej, a nie po prawej,
jak to zostalo przedstawione na rysunku. Oprécz zmian dotyczacych rzezby
figuralnej wprowadzono réwniez modyfikacje struktury samego instrumentu.
Zlikwidowano badz w ogole nie zrealizowano fragmentéw gzymsu dzielagcego
piszczalki wiez basowych; rozwigzanie takie nie jest raczej stosowane w prak-
tyce organmistrzowskiej. Réwniez zakonczenia piszczatek w gtéwnym instru-
mencie bywajg zwykle schowane za dekoracjg ornamentalng i niewidoczne
dla widza®®. Wymienione szczegoly, jak réwniez wysoki poziom artystyczny
rysunku, zwlaszcza partii ornamentalnych i figuralnych wskazuja na to, ze
jego autorem nie byt budowniczy organdw, lecz utalentowany rzezbiarz. Teze
te potwierdza takze pordwnanie postaci na rysunku ze zrealizowanymi przez
Klahra rzezbami. Dostrzegamy tu duze podobienstwo w ogélnej kompozy-
cji, gestach, uktadzie szat, typie urody kobiecej i detalach stroju, jak réwniez
w formach kapiteli i dekoracji ornamentalne;j.

Analizujac dwudzielng forme organdw, nalezy podkresli¢ inspiracje
praskie u projektanta $widnickiego instrumentu, a zwlaszcza ich wpltyw na
uksztaltowanie prospektu w Klodzku. Analogie dotycza nie tylko calosci
kompozycji, ale rowniez dekoracji figuralnej, czego znakomitym przyktadem
jest dokladne powtdrzenie postaci §w. Cecylii. Dwudzielny ukiad prospektu
organowego, zainicjowany przez $widnickich jezuitow, wywart wptyw nie tyl-

3 Zazwrdcenie uwagi na wymienione elementy i konsultacje organologiczne bardzo dzigku-
je Panom Janowi T. Adamusowi z Krakowa i dr. Tomaszowi Gluchowskiemu z Akademii Mu-
zycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.
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ko na gléwny osrodek Hrabstwa Klodzkiego, ale rowniez na szereg realizacji
powstalych na Slasku®.

Trudno precyzyjnie okreslic geneze tego rodzaju kompozycji w epoce
poznego baroku. Istotng role w jej pojawieniu si¢ odegraly z calg pewnoscia
wzgledy natury muzycznej, ktére wymagatyby omodwienia przez specjaliste
w tej dziedzinie. Jak si¢ wydaje, inspiracjg byta takze che¢ wykorzystania okna
jako silnego Zrdédla swiatta dla nawy gtéwnej kosciota. Mozna poda¢ jednak
szereg przykltadow wnetrz koscioldw, nawet gotyckich, szczegélnie predysty-
nowanych do tego rodzaju rozwigzan, w ktérych zrezygnowano z dwudziel-
nej formy prospektu i centralnej roli okna®. Fasady dwuczesciowe byly bar-
dzo popularne na terenie Czech i Moraw do tego stopnia, Ze zostaly nawet
uznane przez jednego z autordéw za rozwigzanie typowo czeskie*'. Spotykamy
je jednak réwniez w poludniowych Niemczech, Austrii, na Wegrzech, Stowa-
cji i w katolickiej czesci Niderlandéw. Swiadczy o tym m.in. projekt organéw
do katedry w Brukseli wykonany w 1706 roku przez rzezbiarza Hendricka
Fransa Verbrugghena®. Prospekty takie pojawily sie na poczatku XVIII wieku
takze w Rzeczpospolitej Obojga Naroddw, zaréwno w kosciotach katolickich,

¥ Jako najwazniejsze przyklady nalezy wymieni¢ organy w ko$ciofach: $w. Jakuba w Nysie
(1711, Franz Anton Kretschmer ze Swidnicy), zniszczony podczas ostatniej wojny, $w. Jadwi-
gi w Legnickim Polu (1729-1731, Adam Horacy Casparini), krzyzowcéw z czerwong gwiaz-
da w Nysie (1766), $w. Mikolaja w Otmuchowie, §w. Maternusa w Lubomierzu (1798, Andreas
Bayer z Glogowa). Na obszarze Hrabstwa Klodzkiego dwudzielny uktad prospektu znalazt swo-
je zastosowanie m.in. w kosciele franciszkanéw w Ktodzku (Sebastian Staudinger, 1745-1750),
filialnym pw. $§w. Waclawa w Pisarach (ok. 1793) czy pielgrzymkowym w Wambierzycach (Paul
Zeitzius, 1794).

% Jako przyklad moga postuzy¢é niezachowane prospekty we wroctawskich ko$ciotach
éw. Bernardyna (1706-1709), NMP na Piasku (1706-1712), Sw. Krzyza (1739-1742) czy $w. Elz-
biety (1750-1761).

1 Jifi Kocourek, Orgelland Bohmen, ,,Ars Organi” 57/1 (2009), s. 7. Zachowalo si¢ co naj-
mniej dwadzie$cia tego typu dziel, m.in. w ko$ciotach w Starych Kiecanach (ok. 1750), Wniebo-
wziecia NMP (1738) i sw. Wactawa (1772) w Starej Boleslavi, w kosciele $w. $w. Szymona i Judy
Tadeusza (1763), sanktuarium loretanskim (ok. 1736) i w katedrze $w. Wita (1765) w Pradze;
zob. www.varhany.net [dostep: 13.03.2018].

* Marcin Zglinski, Nowozytny prospekt organowy..., op. cit., s. 54.
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jak i luteranskich®. Najprawdopodobniej za najstarsze zachowane w Europie
Srodkowej nalezy uzna¢ dwudzielne fasady organowe w kosciotach cyster-
skich w Plasach (1695) i w Zlatej Korunie (1699), wykonane przez znakomi-
tego organmistrza Abrahama Starka z Loket*. Przed laty Jarostaw Stepowski
uznal, ze organy w Swidnicy i Klodzku reprezentuja typ kompozycji, ktéry
mozna okresli¢ jako jezuicki, za$ jego pierwowzorem byt niezachowany pro-
spekt organowy ko$ciota Salvatora w Pradze®. Najprawdopodobniej dzieki
temu dzielu oraz dzialalno$ci warsztatu organmistrzowskiego w praskim kole-
gium jezuitéw Klementinum dwudzielny uktad rozprzestrzenil si¢ na terenie
Krélestwa Czeskiego, do ktorego nalezaty wowczas Slask i Hrabstwo Klodz-
kie*. Nalezy jednak podkresli¢, ze prospekt w Plasach jest o trzy lata starszy od
dzieta Grubera, co moze hipotetycznie $wiadczy¢ albo o jego inspirujacej roli
dla organdéw z kosciota Salvatora, albo o odwotaniu si¢ do wspdlnego wzoru
graficznego, z ktdrego skorzystano w obu realizacjach, cysterskiej i jezuickie;j.
Nie mozna réwniez wykluczy¢ odniesienia do nieznanego nam, nieistniejace-
go juz instrumentu, ktéry postuzyt za pierwowzor.

Na zakonczenie tej czesci naszych rozwazan warto dodac, ze dwuczesciowy
uklad stosowano sporadycznie réwniez przy wznoszeniu pdznobarokowych
oftarzy gléwnych, ktére w aranzacji barokowego wnetrza stanowity gléwny
punkt odniesienia dla prospektéw organowych. Przyktad takiej kompozycji
spotykamy m.in. w kosciele farnym pw. Oczyszczenia NMP w Kozuchowie,

# Sa to organy w poewangelickim kosciele parafialnym $w. Bartlomieja w Pasleku (Andre-
as Hildebrandt z Gdanska, 1717-1719), oparte na schemacie zastosowanym w kosciele Troj-
cy Swietej w Gdansku, gdzie po raz pierwszy na Pomorzu zastosowano dwudzielng kompozy-
cje. W Malopolsce mozna wymieni¢ m.in. prospekty w ko$ciolach w Kalwarii Zebrzydowskiej
(1706), Mstowie (ok. 1746), kolegiacie w Opatowie (1740), $w. Mikolaja w Krakowie (1787) i ka-
tedrze na Wawelu (1785), zob. Ewa Smulikowska, Prospekty organowe w dawnej Polsce, Wroctaw—
—Warszawa-Krakow—-Gdansk-L6dz: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich 1989 (Studia z Histo-
rii Sztuki, 39), s. 217-218.

“ http://www.varhany.net/zivotopis.php?idv=155351 [dostep: 11.02.2018].

* Jarostaw Stepowski, Jezuicki prospekt organowy..., op. cit., s. 37.

% Sposrod innych placowek prowingji czeskiej dwudzielne prospekty uzyskaty koscioty Ma-
rii Panny Snieznej w Olomuricu (Johan Gottfried Halbich, 1730), $éw. Mikolaja na Malej Stra-
nie (Thomas Schwartz, 1746) i Sw. Ducha w Hradcu Krélové (1765), zob. www.varhany.net [do-
step: 13.03.2018].
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gdzie dwie czesci retabulum, ustawione kulisowo, ujmuja wielkie okno we
wschodniej $cianie prezbiterium (okoto 1765)%.

Trzeci z zachowanych barokowych prospektow znajduje sie w kosciele
$w. Sebastiana w Opolu, gdzie trafil z rozebranego kosciota jezuitow pw. Troj-
cy Swietej (F1G. 5). We wzniesionej pod koniec XVII wieku §wigtyni znajdowat
sie pochodzacy z tego samego czasu instrument, ktéry w 1700 roku przekaza-
no do kolegium w Nysie. Wykonano wdowczas nowe trzynastogtosowe orga-
ny*, ktére w 1744 roku ustapily miejsca instrumentowi Friedricha Wilhelma
Schefflera z Brzegu. Niemal p6t wieku po kasacie Towarzystwa, w roku 1818,
instrument ten przeniesiono do kosciofa §w. Sebastiana, gdzie zachowal sie
do dnia dzisiejszego®, sam za$ ko$ciot jezuitéw zostal rozebrany w roku 1828.
Niewielki tréjwiezowy prospekt ujmuja bogate uszaki z motywem wstegi
i kratki regencyjnej, za$ w zwieniczeniu znajdujg si¢ grajace i $piewajgce putta.
Dobrze zachowane organy sa obecnie jednym z nielicznych elementéw daw-
nego wyposazenia kosciola jezuickiego w Opolu.

Ostatni zachowany barokowy prospekt organowy znajduje sie¢ w koscie-
le $w. Jerzego w Opawie, wzniesionym w latach 1675-1678 i przebudowa-
nym w II ¢wierci XVIII wieku* (F1G. 6). Jak wiemy ze wspomnianej powyzej
umowy, organy zostaly wykonane po 1720 roku®, ale juz w 1775 roku Fran-
tiSek Horc¢icka wybudowal nowy instrument, by¢ moze wraz z zachowanym
do dzisiaj prospektem. Pomimo podzniejszej przebudowy przez firme¢ braci

¥ Andrzej Koziel, Emilia Kloda, Barokowy wystrdj i wyposazenie malarskie w kosciele para-
Sfialnym pw. NMP w Kozuchowie - najnowsze ustalenia, w: Kosciot farny w Kozuchowie w swie-
tle najnowszych bada#, red. Tomasz Andrzejewski, Kozuchow: Towarzystwo Przyjaciot Ziemi
Kozuchowskiej 2011, s. 89. W podobny sposob rozwigzany zostal takze monumentalny oltarz
gléwny w podominikanskim kosciele Swietego Ducha w Wilnie (1753-1760), ustawiony przed
chérem zakonnym; por. Jerzy Kowalczyk, Swigtynie barokowe w Wilnie, w: Wileriska architektu-
ra doby baroku. Dewastacja i restauracja, red. Andrea Langer, Dietmar Popp, Marburg: Herder-
-Institut, Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2005, s. 29-31.

* Hermann Hoffmann, Die Jesuiten in Oppeln..., op. cit., s. 83.

¥ Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 272; Grzegorz Pozniak, Opolski krajo-
braz..., op. cit., s. 18-22.

* Dusan Foltyn a kolektiv, Encyklopedie moravskych a slezskych kldstert;, Praha: Libri 2005,
s. 564-568.

>t Zob. przyp. 9.
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Fig. 6. Prospekt organowy w kosciele sw. Wojciecha w Opawie
(fot. Mols 1050, Wikimedia Commons)
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Riegeréw (widocznej zwlaszcza w partii cokolowej i sekeji Srodkowej) oraz
zniszczen z czasow II wojny swiatowej, ktore dotknely freskéw sklepiennych
i oltarza gléwnego, fasada organow zachowata si¢ w dobrym stanie. W obec-
nej postaci ma siedem wiez piszczalkowych, z ktérych dwie najwyzsze flan-
kujg okno fasady®. Pomiedzy nimi w dolnej cz¢sci znajduje si¢ sekcja srod-
kowa - faczaca obie czesci instrumentu — o wklestym zarysie, z centralnie
umieszczong wiezyczka, na ktorej ustawiona jest rzezba Krola Dawida. To-
warzyszg mu figury czterech grajacych aniotéw, usytuowane po bokach i na
najwyzszych wiezach. Na parapecie empory znajduje si¢ pozytyw ujety po
bokach w dwie grupy bawiacych sie puttow, ktore uzupetniajg snycerska de-
koracje prospektu. Podobnie jak w Swidnicy, Wroctawiu i Brzegu, sklepienie
przesta organowego pokrywaly freski wykonane przez Franza G.I. Ecksteina
(1731), ukazujace najprawdopodobniej Orkiestre Anielskg, zniszczone nie-
stety w 1945 roku.

Pozostale barokowe prospekty jezuickie nie dotrwaly do naszych czaséw
lub zostaly gruntownie przebudowane. W niektérych przypadkach znamy
dyspozycje instrumentéw; nie zachowaly si¢ natomiast zadne Zrddta ikono-
graficzne, ktére pozwolilyby na odtworzenie wygladu ich fasad. Wiemy, ze
organy do péznogotyckiego kosciota w Zaganiu, ktéry jezuici przejeli od pro-
testantow w trakcie wojny trzydziestoletniej, wykonane zostaly w roku 1662
przez zakonnego organmistrza Adama Tillego*. Niestety, w drugiej polowie
XIX wieku zastgpiono je instrumentem z prospektem neogotyckim, ktory za-
chowal si¢ do dzisiaj.

Najstarsze organy w kosciele pw. Najswietszego Imienia Jezus zrealizo-
wal w roku 1700, a wigc dwa lata po wzniesieniu $wigtyni, Ignaz Mentzel>.
Dzieki zachowanemu w zbiorach Instytutu Herdera projektowi wiadomo, ze
ich tréjwiezowa dosrodkowa kompozycja byla pozbawiona dekoracji figu-

32 http://www.varhany.net/cardheader.php?lok1884 [dostep: 14.01.2018]; Ludwig Burgemei-
ster, Der Orgelbau..., op. cit., s. 292; autor nie wymienia jednak omawianego instrumentu.

* Loc. cit., s. 330; Hermann Hoffmann, Die Saganer Jesuiten..., op. cit.,s. 111.

* Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 223-225; Piotr Debski, Organy w pojezu-
ickim kosciele..., op. cit., s. 315-321.
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Fig. 7. Ignaz Mentzel: projekt prospektu organowego dla kosciota Najswietszego
Imienia Jezus we Wroctawiu. Herder-Institut, Marburg, Bildarchiv 80672
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ralnej (F1G. 7)*. Okolo 1756 roku Franz Josef Eberhardt dokonal gruntownej
przebudowy instrumentu, nie wiadomo jednak, jak wygladat jego prospekt
i czy posiadal dekoracjg snycerska®®. Obecne organy zostaly wykonane na po-
czatku XIX wieku przez Johanna Christiana Benjamina Miillera dla sasied-
niego ko$ciota §w. Macieja i juz w 1819 roku przeniesione na swoje dzisiejsze
miejsce”’. Prospekt nawigzuje do form barokowych, jest tréjwiezyczkowy, uje-
ty w uszaki zfozone z li$ci akantu i kratki regencyjnej. Wieza srodkowa jest niz-
sza i zwienczona glorig z Okiem Opatrznosci, za$ wieze skrajne zdobig figury
$wietych nieznanego pochodzenia, dodane dopiero w II potowie XX wieku.
Na poczatku XVIII wieku, juz po ukonczeniu organéw, nad emporg po-
wstal fresk Johanna Michaela Rottmayra ukazujacy Orkiestre Anielskg, ktorej
czlonkowie trzymaja rozpostarta banderole z napisem Laudabile nomen Do-
mini (F1G. 8). Jak wykazal w swoim wnikliwym studium Arkadiusz Wojtyta,
kompozycja ta odnosi si¢ do muzyki i $§piewu plynacych z chéru organowego
oraz taczy si¢ ideowo z wielowatkowa dekoracja malarska sklepienia swigtyni
uniwersyteckiej, poswiecona gloryfikacji Najswigtszego Imienia Jezus w opar-
ciu o trzy pierwsze wersy Psalmu 113%%. Aspekt ten uzupelniaja cztery grupy
muzykujacych puttéw posadowione na parapecie empory, wykonane podczas
zakrojonych na duzg skale prac nad wyposazeniem $wiatyni, przeprowadzo-
nych w latach 1722-1734 wg projektu Christopha Tauscha®. W ten sposéb
skromne formy dekoracji kolejnych trzech prospektéw kosciota uniwersytec-

% Marburg, Herder Institut, Bildarchiv, sygn. 80672.

*¢ Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 151.

57 Zob. Die Kunstdenkmidiler der Stadt Breslau, t. 3: Die kirchlichen Denkmdler der Altstadt
(Fortsetzung) und des erweiterten Stadtgebietes, die Friedhife, red. Ludwig Burgemeister, Giin-
ther Grundmann, Breslau: Wilhelm Gottlieb Korn Verlag 1934 (Die Kunstdenkmdler der Pro-
vinz Niederschlesien, 3), t. 3, s. 50, 71.

% Zob.: Arkadiusz Woijtyta, ,Od Wschodu storica az po zachéd jego niech Imie Patiskie be-
dzie pochwalone”. Uwagi o programie ideowym wroctawskiego Il Gesu, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
2010, nr 1-2 (72), s.125-126.

* Henryk Dziurla, Christophorus Tausch uczeti Andrei Pozza, Wroclaw: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroclawskiego 1991 (Acta Universitatis Wratislaviensis, 1322; Historia Sztuki, 5),
s. 113.
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Fig. 8. Johann Michael Rottmayr: fresk na sklepieniu przesta organowego

w kosciele Najswietszego Imienia Jezus we Wroctawiu (fot. Dariusz Galewski)

kiego znakomicie uzupelnit wystr6j malarski i rzezbiarski przesta organowego
oraz empory wpisany w bogata dekoracje $wigtyni.

W Otyniu, gdzie w 1649 roku zakonnicy objeli majatek podarowany im
przez rodzing Sprinzensteinéw, ustanowiono rezydencje, ktdra stala na czele
najwiekszych débr ziemskich nalezacych do Towarzystwa Jezusowego na Sla-
sku®. We wzniesionej w obrebie dawnego zamku okazalej kaplicy pw. Podwyz-
szenia Krzyza Swietego (obecnie zrujnowanej) organy wykonal w 1658 roku
Adam Tille. Instrument byt wielokrotnie przebudowywany i zapewne w 1709 ro-
ku otrzymal nowy prospekt®’. Dzieki najprawdopodobniej jedynemu zacho-

0 Zdzistaw Lec, Placowki jezuickie..., op. cit., s. 88.
' Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 444; Hermann Hoffmann, Die Jesuiten in
Deutsch-Wartenberg..., op. cit., s. 163.
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Fig. 9. Prospekt organowy w kaplicy rezydencji jezuitéw w Otyniu (fot. archiwalna
ze zbioréw dr. Tomasza Andrzejewskiego, fragment)

wanemu zdjeciu mozna okresli¢ jego forme (Fig. 9). Mial trojwiezyczkowa
strukture przypominajacg wroctawskie organy Mentzla, pozbawiong dekoracji
figuralnej, ale z bogata dekoracja akantowa w tzw. uszach. Ornament pokrywat
réwniez parapet drewnianej empory organowej oraz zdobit oltarze i ambone,
co wplyneto na jednorodny charakter calego wyposazenia snycerskiego kapli-
cy, niestety zniszczonego podczas wojny.

Kosciot Bozego Ciata w Glogowie, wzniesiony w latach 1692-1702, uzyskal
wlasny instrument dopiero w latach 1740-1743. Wykonal go jezuicki organ-
mistrz Thomas Schwartz; nie zachowaly si¢ jednak zadne opisy ani materialy
ikonograficzne dotyczace prospektu®. Juz w 1758 roku ulegl on zniszczeniu
w wyniku pozaru, a nowe organy wykonano w roku 1800, zatem juz po kasa-
cie jezuitéw, po czym w dobie wojen napoleonskich takze i one zostaly znisz-
czone i odbudowane dopiero w 1828 roku®. Obecny instrument jest dzietem

¢ Za udostepnienie archiwalnej pocztéwki bardzo dzigkuje dr. Tomaszowi Andrzejewskie-
mu z Muzeum Miejskiego w Nowej Soli.

& Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 448.

¢ Hermann Hoftmann, Die Jesuiten in Glogau..., op. cit., s. 50, 55.
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Johanna Heinricha I Meinerta z Wlenia (1746) i pochodzi ze zburzonego po
wojnie protestanckiego ko$ciota Laski w Kozuchowie. Instrument trafit do ko-
$ciota Bozego Ciala w Glogowie w 1962 roku®. Pierwsze organy w najstarszym
nowozytnym kosciele Towarzystwa Jezusowego na Slasku, pw. Wniebowzie-
cia NMP w Nysie*, zostaly zbudowane najprawdopodobniej okoto 1734 roku,
o czym posrednio wspomina przytoczona przez Tomasza Jeza wzmianka ar-
chiwalna dotyczaca poztocenia pieciu figur anielskich przeznaczonych do pro-
spektu, o ktérego formie nie mozna niestety nic wiecej powiedzie¢®”. Kolejny
instrument zostal zrealizowany w latach 1766-1767 przez znanego wroctaw-
skiego organmistrza Franza Josefa Eberhardta, z fundacji ksieznej Katarzyny
Sapiezyny, rezydujacej wowczas w swoim $laskim majatku w Cieszkowie koto
Milicza®. Nie wiemy jednak, jak prezentowat si¢ ich prospekt, poniewaz orga-
ny splonety w 1807 roku, a po kilkunastu latach zastapiono je obecnym instru-
mentem, wykonanym przez Karla Neugebauera (1825)%. Pierwotne barokowe
organy w kodciele $w. Jana Chrzciciela w Legnicy, z 1724 roku, byly dzietem
Franza Antona Kretschmera ze Swidnicy”™. Chociaz nie zachowaly sie Zadne
materialy ikonograficzne dotyczace tego instrumentu, nie mozna wykluczy¢,
ze artysta mogt tu — podobnie jak w kosciele sw. Jakuba w Nysie — zastosowa¢
uklad dwudzielny, wykorzystujacy okno zachodnie. Organy zostaly powaznie
uszkodzone podczas pozaru dachu w 1736 roku i najprawdopodobniej takze
w wyniku zawalenia sie sklepienia nawy gtéwnej w roku 1744. Po roku 1814
przeniesiono do tego kosciota organy Adama Horacego Caspariniego ze zli-

% Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 215-216; Aleksander Walkowiak, Orga-
ny w kosciotach regionu glogowskiego i dekanatu wschowskiego, Glogéw: Wydawnictwo Druk-
-Ar 2017, s. 30-37.

6 Konstanty Kalinowski, Kosciét jezuicki w Nysie, ,Opolski Rocznik Muzealny“ 4 (1970),
s. 391-439.

¢ Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit., s. 447.

% Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 152; Krzysztof Pawlik, Wyniki nowych ba-
dani nad zabytkowymi organami w Nysie, w: Beitrige zur Musikgeschichte Schlesiens. Musikkultur
- Orgellandschaft. Tagungsbericht Liegnitz 1991, red. Jaroslaw Stepowski, Helmut Loos, Bonn:
Institut fiir Deutsche Musik in Osten 1994 (Deutsche Musik im Osten, 5), s. 447.

% Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 152, 238.

7 Loc. cit., s. 204; Zdzistaw Lec, Jezuici w Legnicy..., op. cit., s. 229.
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kwidowanego kosciota dominikanéw w Glogowie, ktére rowniez sie nie za-
chowaly in situ”. Obecny instrument jest dzietem legnickiego organmistrza
Wilhelma Postela z 1858 roku, a prospekt ma jednoczesciowa kompozycje ar-
chitektoniczng o stylistyce neorenesansowej’.

Ko$ci6t Podwyzszenia Krzyza Swietego w Brzegu zostal wzniesiony w la-
tach 1734-1739 naprzeciwko piastowskiego zamku, w miejscu zburzonego
w okresie reformacji na rozkaz ksiecia Fryderyka II klasztoru i kosciota do-
minikanéw pw. Swietego Krzyza. Nowa $wigtynia zyskata bardzo bogaty wy-
stréj malarski i wyposazenie skupione wokot tematu adoracji Krzyza Swietego,
ktérego partykule posiadali jezuici”. Jednak analogicznie jak w wymienionych
powyzej placowkach, takze i tu nie zachowal si¢ oryginalny instrument baro-
kowy, nie przetrwal réwniez jego prospekt. Na emporze znajduja si¢ organy
utrzymane w formach neobarokowych rozpoczete przez Gottfrieda Riemera
w latach 70. XIX wieku, a po jego $mierci w 1888 roku ukoniczone przez braci
Walterow z Gory™. Tréjdzielny prospekt, by¢ moze nawigzujacy do pierwotne-
go, zbudowany jest z dwdch sekeji potaczonych arkadg, na ktdrej osadzona jest
trzecia sekcja zwienczona figurg $w. Cecylii. Bogata dekoracja malarska skle-
pienia przesta organowego, wykonana przez Johanna Kubena w latach 1740-
-1743, przedstawia Orkiestre Anielskg, analogicznie jak w kosciele uniwersy-
teckim we Wroctawiu™. Przedostatnig jezuickg placéwka na Dolnym Slagsku
byta stacja misyjna w Twardocicach koto Zlotoryi, ktére od potowy XVI wie-
ku byly gléownym osrodkiem schwenkfeldystow’s. W latach 1732-1740 wy-
budowano tu niewielki kosciot $w. $w. Piotra i Pawta o eliptycznym wnetrzu,

' Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 142.

72 Loc. cit., s. 243.

73 Arkadiusz Wojtyta, Triumphale Dominicae Crucis Signum. Uwagi o programie ideowym ko-
Sciota Jezuitow w Brzegu, w: Silesia Jesuitica..., s. 249-259.

7 Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 249, 298.

7> Adam Szelag, Kuben (Kube) Johann (Johannes, Jan), w: Malarstwo barokowe..., op. cit.,
s. 511. Na temat ikonografii calego wystroju malarskiego brzeskiego kosciota zob. Romuald No-
wak, Ku wigkszej chwale Boga i czci Krzyza Sw., w: Magia iluzji. Dzielo Jana Kubena, red. Bogu-
staw Szybkowski, Opole: Wydawnictwo Kolekcjoner s.c. 2000, s. 11-82.

76 Michal Pieczka, Architektura pojezuickiego kosciota sw. $w. Piotra i Pawta w Twardocicach,
w: Silesia Jesuitica. .., s. 125-133.
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ktérego fundatorem byl éwczesny cesarz Karol VI. Podobnie jak w kilku in-
nych kosciotach pojezuickich, nie zachowat si¢ tu niestety ani barokowy in-
strument, ani jego prospekt, zas obecne, niewielkie organy sa dziewigtnasto-
wiecznym dzietem o neorenesansowym prospekcie, mocno zdewastowanym.
Specyficzna byla sytuacja rezydencji w Jeleniej Gorze, gdzie jezuici osiedli
na stale w 1654 roku i objeli tamtejszy kosciol parafialny pw. $w. $w. Erazma
i Pankracego. Jednak w wyniku protestéw rady miejskiej w roku 1676 zostali
zmuszeni do oddania $§wigtyni duchownym diecezjalnym, zachowujac prawo
do uzytkowania jedynie nawy potudniowej. W zwigzku z tym nie uczestniczy-
li w fundacji najwazniejszych elementéw wyposazenia, do ktdrych nalezaly
okazate organy wystawione w 1706 roku przez Adama Horacego Casparinie-
go”’. Oprécz Opawy jeszcze dwie siedziby jezuitow znajdowaly sie na Gérnym
Slasku: w Cieszynie i Piekarach. W Cieszynie jezuici posiadali od 1670 roku
niewielka rezydencje wraz ze skromnym kosciotem Swietego Krzyza, powsta-
tym na poczatku XVIII wieku’®. Organy barokowe nie zachowaly si¢; obecny
instrument wykonala w 1889 roku firma braci Riegeréw z Karniowa; a jego
fasada ma formy neorenesansowe”. Ostatnia omawiana placowka zostala za-
fozona w 1677 roku w Piekarach i zwigzana byta z kultem cudownego obra-
zu Matki Bozej*®. Pierwotny koscidt zostal zastgpiony w potowie XIX wieku
nowym, a co za tym idzie, nie zachowaly si¢ elementy dawnego barokowego
wyposazenia.

WYMOWA IDEOWA

Dekoracja barokowych prospektéw organowych, w ktdrych najczesciej poja-
wiajg si¢ przedstawienia muzykujacych anioléw, ma zlozong geneze, odwo-

77 Hermann Hoffmann, Die Jesuiten in Hirschberg..., op. cit., s. 53-65; Dariusz Galewski,
Jezuici w pejzazu kulturowym i artystycznym Jeleniej Gory, w: Wokét Karkonoszy i Gor Izer-
skich. Sztuka baroku na slgsko-czesko-tuzyckim pograniczu. Migdzynarodowa konferencja nauko-
wa, Jelenia Gora 14-16.10.2010, red. Andrzej Koziel, Jelenia Géra: Muzeum Karkonoskie 2012,
s. 123-130; Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau..., op. cit., s. 54, 138.

8 Zdzistaw Lec, Placowki jezuickie. .., op. cit., s. 91.

7 http://www.organy.art.pl/instrumenty.php?instr_id361 [dostep: 14.01.2018].

80 Zdzistaw Lec, Placowki jezuickie..., op. cit., s. 90.
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tujaca sie zarowno do tradycji biblijnej (Ps 150, 1z 6,3, Ap 5, 8-14; 8, 6-13),
grecko-rzymskiej (pitagorejczycy, Boecjusz), jak i sredniowiecznej (Pseudo-
-Dionizy Areopagita), ktéra zostala juz wnikliwie omdéwiona przez Ewe
Smulikowska i Macieja Broniewskiego®'. Dopiero taki konglomerat stat sie
impulsem do powstania barokowego przedstawienia Orkiestry Anielskiej,
ktdrej najstarszym zachowanym jezuickim przyktadem jest prospekt orga-
nowy w Swidnicy. Grajacy i $piewajacy aniotowie oraz Krél Dawid i $§w. Ce-
cylia wspoltworzg wraz z rzeczywistym, poteznym dzwigkiem organow ide-
alna , muzyke niebios”. Takie odczytanie podstawowego znaczenia ideowego
prospektu jest wspolne dla wiekszosci okazalych instrumentow katolickich
i jesli chodzi o temat Orkiestry Anielskiej, takze protestanckich. Sg jednak
pewne roznice wynikajace z ozywionego po soborze trydenckim kultu §wie-
tych. Ilustrujg je przedstawione w zwienczeniach wiez piszczatkowych po-
stacie Kréla Dawida (ktérego spotykamy w prospektach luteranskich wraz
z Asafem) i $w. Cecylii (ktdrej wizerunki byly tam nieobecne). Para tych po-
staci patronuje muzyce sakralnej w czasach Starego i Nowego Przymierza,
wskazujgc na jednos$¢ i doniostos¢ obu okresow dla historii zbawienia®. Bar-
dzo istotne jest rowniez symboliczne wykorzystanie $wiatla, ktére od zara-
nia sztuki chrze$cijanskiej bylo znakiem objawienia i obecnosci Boga®. De-
koracje katolickie, a w tym wypadku jezuickie, wyrazaja dodatkowo triumf
Kosciola, a w jego ramach takze Towarzystwa Jezusowego jako najbardziej
dynamicznego zakonu czaséw nowozytnych. W przypadku Swidnicy inter-
pretacje te nalezy rozszerzy¢ o bardzo istotny watek hagiograficzno-histo-
ryczny zwigzany z patronami ko$ciota — $w. Stanistawem i §w. Wactawem,
ktérych wizerunki znajdujg si¢ nie w dekoracji prospektu, lecz na sklepie-
niu ponad emporg organowa. Postaciom unoszonym na obloku towarzysza

8 Ewa Smulikowska, op. cit., s. 40-50; Maciej Broniewski, Barokowy prospekt organowy w ko-
Sciele Laski w Jeleniej Gorze, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 2004, s. 52-86.

82 Za przyklad moglyby postuzy¢ niezachowane dekoracje wspanialych prospektéw organo-
wych w ko$ciolach $w. Marii Magdaleny (1724) i $w. Elzbiety we Wroclawiu (1761) czy kosciota
$w. Mikotaja w Brzegu (1730), jak rowniez istniejacy do dzisiaj prospekt kosciota Laski w Jele-
niej Gorze (1729).

8 Jarostaw Stepowski, Jezuicki prospekt organowy..., op. cit., s. 37-38.
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putta i aniolowie trzymajacy ich atrybuty: pastoral oraz sztandar z herbem
Przemyslidow (F1G. 10). Sa one doskonale wpisane w ikonografie monumen-
talnego wnetrza $wiatyni, ktérej wystréj i wyposazenie podporzadkowano
$wietym patronom, o czym $wiadczg wielkie obrazy na $cianach nawy gléw-
nej i prezbiterium, ukazujace najwazniejsze wydarzenia z ich zycia, oraz fi-
gury umieszczone w oltarzu gléwnym. W przypadku prospektéw w Kltodzku
i Opawie dekoracja rzezbiarska nie jest tak integralnie wlgczona w wymo-
we ideowq $wiatyn, a malarska albo nie byla w ogéle planowana (Ktodzko),
albo zostata bezpowrotnie zniszczona (Opawa). We wszystkich przypadkach
zastanawia brak akcentow jednoznacznie wskazujacych na Towarzystwo Je-
zusowe w postaci inskrypcji lub herbu, co spotykamy w prospektach orga-
nowych innych zakonéw dzialajacych wéwczas w Europie Srodkowe;j®. Brak
réwniez elementéw polemiki konfesyjnej, ktdrych nalezatoby sie spodziewaé
u jezuitow. Poczynajac bowiem od fasady, na ktdrej umieszczano herb zako-
nu lub figury jego $wietych, poprzez freski i obrazy sztalugowe, a konczac
na prezbiterium, gdzie w oltarzu gtéwnym i towarzyszacych mu oltarzach
bocznych $w. Ignacego Loyoli i $w. Franciszka Ksawerego wyraznie podkre-
slano przynalezno$¢ swiatyni do zakonu. Mozna zaryzykowac¢ hipoteze, ze
w kontekscie bogatego wystroju i wyposazenia calej §wiagtyni, ktérych ikono-
grafia ilustrowata gléwne zalozenia teologiczne potrydenckiego Kosciota ka-
tolickiego, dodatkowe podkreslanie tych watkéw w prospekcie organowym
nie byto juz potrzebne.

PODSUMOWANIE

W czternastu oméwionych placéwkach jezuickich potozonych w granicach hi-
storycznych Slaska i Hrabstwa Klodzkiego zachowaly si¢ do dzisiaj tylko cztery
barokowe prospekty organowe, z czego trzy in situ. Znajduja sic one w Swidnicy,
Klodzku i Opawie, natomiast w Opolu, pomimo zburzenia §wigtyni zakonnej,
przetrwal niewielki instrument, ktéry przeniesiono do kosciota sw. Sebastiana.

# Wyjatkiem jest tu wspomniana postac jezuity (by¢ moze dwczesnego rektora) namalowa-
na na iluzjonistycznej emporze, na $cianie poludniowej przesta organowego w kosciele $wid-
nickim.

136



BAROKOWE PROSPEKTY ORGANOWE W SWIATYNIACH JEZUICKICH NA SLASKU...

Fig. 10. Johann Georg Etgens: fresk na sklepieniu przesta organowego w kosciele

$w. éw. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy (fot. Dariusz Galewski)

Najokazalsza jest dwudzielna realizacja §widnicka, ktéra stanowi jednoczesnie
najstarszy zachowany dwudzielny instrument organowy na obszarze dawnej
prowincji czeskiej, obejmujacej Czechy, Morawy i Slask. Taki uktad znakomi-
cie wpisywal sie we wnetrza gotyckich §wiatyn, zaréwno ze wzgledu na smukle
proporcje wiez piszczalkowych, korespondujace z wertykalnymi podzialami
architektonicznymi, jak réwniez na akcentowanie wielkich okien zachodnich,
bedacych gléwnym zrédlem $wiatta dla tunelowych wnetrz. Uskokowe fasady
szaf organowych, o bogatej dekoracji figuralnej i pofalowanych, swiattocie-
niowych elewacjach plynnie przechodzity z przestrzeni chéru na $ciany nawy
gléwnej, wplywajac na unifikacje calego wnetrza i potegujac wrazenie dyna-
miki i ruchu. Jednak niezaleznie od swojej formy prospekt organowy zawsze
stanowil w aranzacji nawy gtéwnej istotny odpowiednik dla ottarza gléwnego,
usytuowany w przeciwleglej czesci kosciota, zamykajacy sakralne wnetrze od
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zachodu®. Ta jego funkcja jest czytelna nie tylko w Swidnicy i w Ktodzku, ale
réwniez w Opawie, gdzie m.in. ze wzgledu na inne proporcje nawy organy
maja uklad parawanowy z dominujacymi wiezami basowymi ozdobionymi
figurami anioléw. Pozostale realizacje nie zachowaly si¢ i w wigkszosci przy-
padkow nie s3 nam znane. Prospekty, ktore zastapity je w XIX wieku, rzadko
nawigzywaly do form barokowych, przede wszystkim ze wzgledu na zmiane
upodoban estetyczno-artystycznych oraz uwarunkowania materialne parafii.
Fundacje te nie byly juz oczywiscie zwigzane z zakonem jezuitow, ktory ulegt
kasacie w 1776 roku i cho¢ zostal reaktywowany w roku 1814, to zadna z daw-
nych placéwek nie powrécila w jego posiadanie do zakonczenia II wojny $wia-
towe;j*. Tak niewielka liczba zachowanych na Slasku barokowych prospektow
nie pozwala na syntetyczne ujecie omawianego tematu ani na okreslenie cech
typowych pozwalajacych wydzieli¢ zwarta grupe, ktérg mozna by okresli¢
mianem ,jezuickiej”. Dokonanie syntetycznego ujecia spuscizny Towarzystwa
Jezusowego w tej materii bedzie mozliwe tylko w szerszym zakresie obejmu-
jacym calg prowincje czeska, w oparciu o kwerende archiwalng oraz inwenta-
ryzacje wszystkich zachowanych i niezachowanych barokowych prospektéw
organowych. Zadanie to wykracza jednak daleko poza zakres tego artykutu,
ktéry prezentuje tylko niewielkg $laska czes$¢ i stanowi postulat do dalszych
badan. Niemniej bioragc pod uwage tylko oméwione powyzej dzieta, mozna
stwierdzi¢, ze $wiadczg one o wysokiej kulturze artystycznej i muzycznej To-
warzystwa Jezusowego oraz o duzych mozliwosciach finansowych poszczegdl-
nych kolegiéw. Dzigki temu mozliwe bylo zatrudnianie znanych i cenionych
organmistrzow oraz snycerzy dziatajacych na obszarze calej prowincji, wywo-
dzacych sie zaréwno z zakonu, jak i spoza niego.

8 Por. Pawel Holownia, Z problematyki prospektu organowego — przestrzen architektoniczna
organow na przyktadzie instrumentow Slgskich. Wybrane przyktady, w: Zabytkowe organy slgskie,
red. Jarostaw Stepowski, Warszawa 1992, s. 446-469.

8 W 1945 roku jezuici objeli kosciél Wniebowziecia NMP w Klodzku, gdzie pracuja do dzi-
siaj, oraz ko$ciél Uniwersytecki we Wroctawiu, ktory opuscili w 1995 roku.
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2565. Kirchen Rechnung tiber den geldt Empfang und dessen aussgab bey allhiesiger
Stadt-Pfarr-Kirchen U.L.E. Mariae Himmelfarth wegen erbauung einer Neuen Or-
gel. Ab Anno 1722.
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Opava, Zemsky archiv, fond Rad Jezuitt
A 18. Umowa budowy organow w kosciele jezuitow w Opawie z 29 wrzesnia 1720
roku.
Rzym, Archivum Romanum Societatis Iesu (ARSI)
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Boh. 141. Litterae Annuae (1726).
Boh. 154. Litterae Annuae (1736).
Boh. 155. Supplementum (1734-1736).
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Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Oddzial Rekopiséw
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Neuen Orgel. Ab Anno 1722.
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BAROQUE ORGAN FACADES AND CASEWORK
IN JESUIT CHURCHES OF SILESIA
— STATE OF PRESERVATION, FORMS AND IDEOLOGICAL
SIGNIFICANCE

SUMMARY

From the late 16™ century until the Suppression of the Jesuits in 1776, the Soci-
ety of Jesus ran more than a dozen places of worship in Silesia. For the greater part
of their history as Jesuit centres, they belonged to the Czech province. All the Jesuit
churches and chapels had organs, frequently boasting magnificent facades. Only a few
of them have been preserved to our day. The most valuable of these are the bipartite
organ fagades in Swidnica (Schweidnitz) and Klodzko (Glatz), which represent the
so-called Tesuit type’ developed in Prague in the late 17" century and imported thence
to other centres. Both of these historical fagades are distinguished by rich high-class
sculptures representing the subject of an angelic orchestra then popular in Silesia. In
the designs of the Baroque furnishings of the vast Gothic cathedrals, the organ was,
along with the main altar, the key vehicle of ideological and symbolic communication.
This kind of visual message was typical of all such designs in the 17" and the first
half of the 18" century. Another interesting solution — preserved to our time - can be
found on the organ facade in Wroctaw’s University Church, where the rather humble
instrument was incorporated into the sumptuous painting design of the main aisle and
the matroneum, reflecting the fundamental theme of the church’s interior decoration:
the adoration and glorification of the Blessed Name of Jesus. An analysis of the sur-
viving decorations of Baroque Jesuit organ facades in Silesia and the County of Glatz
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supports the thesis that they were representative of the entire Czech province, both
in terms of their originally high musical standards and their architectural-sculptural
designs, created by artists of considerable renown associated with the Society of Jesus,
such as the organ-builders Adam Thille S] and Adam Streit S and the sculptor Johann
Riedel SJ. Apart from coadiutores, the Jesuits also employed well-known lay artists,
such as the organ-builder Godfried Sieber as well as the woodcarvers Georg Leonhard
Weber and Michael Klahr the Elder.

Keywords: Silesia - Jesuit churches — organ facades — casework
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THE REPERTOIRE OF THE BRAUNSBERG/
OLIVA ORGAN TABLATURES AND ITS SOURCES

The two organ tablatures, now located in the Lietuvos moksly akademijos Vru-
blevskiy biblioteka in Vilnius, Lithuania, under the shelf marks F15-284 and
F15-286, have been variously referred to as Oliva' or Braunsberg® tablatures.
F15-284 [hereafter T1] is a big book consisting of 171 folios, begun in 1619
at the Jesuit boarding school at Braunsberg (now Braniewo) and presumably
continued in the Cistercian monastery at Oliva, where its main scribe, Jacobus

' Jan Janca, Zarys historii muzyki w klasztorze oliwskim w latach 1224-1831 [Outline of the his-
tory of music at the monastery in Oliva, 1224-1831], Gdansk: Akademia Muzyczna 1991 (Kultura
muzyczna pétnocnych ziem Polski, 5), pp. 23-31; idem, Oliwskie tabulatury organowe (ok. 1619 t.).
Nowe Zrédla do historii muzyki w Gdarisku i na Warmii [The Oliva organ tablatures of ca. 1619:
new sources to the history of music in Gdanisk and Ermland), in: Muzyka w Gdatisku wczoraj i dzis,
Vol. 2, Gdansk: Akademia Muzyczna 1992 (Kultura muzyczna pétnocnych ziem Polski, 6), pp. 63—
-92; idem, Die Olivaer Orgeltabulaturen (ca. 1619). Neue Quellen zur Musikgeschichte Koniglich-
Polnisch-PreufSens, in: Musica Baltica. Interregionale musikkulturelle Beziehungen im Ostseeraum.
Konferenzbericht Greifswald-Gdansk 28. November bis 3. Dezember 1993, eds Ekkehard Ochs, Nico
Schiiler, Lutz Winkler, Sankt Augustin: Academia 1996 (Deutsche Musik im Osten, 8), pp. 97-124;
idem, Konkordanzen zu bisher anonymen Instrumentalstiicken in der Olivaer Orgeltabulatur, Vilni-
us, Sign. F 15-284, in: Musica Baltica. Danzig und die Musikkultur Europas, ed. Danuta Popinigis,
Gdansk: Akademia Muzyczna 2000, pp. 145-158; Utwory z oliwskiej tabulatury organowej [Pieces
from the Oliva organ tablature], Vol. 1: Piotr Drusitiski (Petrus de Drusina, Diomedes Cato, Anony-
mi), ed. Jan Janca, Gdansk: Organon 1992, Vol. 2: Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli, Costanzo
Antegnati, Hans Leo Hassler, Caspar Hassler, Anonymi, ed. Jan Janca, Gdansk: Organon 1997. This
name has also been adopted in Polish secondary literature.

2 Aleksandra Pister, “Braunsbergo vargony tabulatiira” intavoliacijos fenomenas XVII a. rank-
rastyje, “Lietuvos muzikologija” 9 (2008), pp. 6-41; eadem, Die Braunsberger Orgeltabulatur:
eine Sammelhandschrift aus dem Preuflen des 17. Jahrhunderts, in: Musik-Sammlungen — Speich-
er interkultureller Prozesse, eds Annelie Kiirsten, Sarah Brasack, Verena Ludorff, Stuttgart: Franz
Steiner 2007, pp. 207-223. One may also find references to these sources as Kénigsberg or Vilni-
us tablatures, names coined from their former and present location, respectively.
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Apfell, settled as a monk by 1624°. Its twin source, F15-286 [hereafter T2], is
a small fragment - only twelve folios - of another tablature book that shares
its two handwritings with the later (“Oliva”) stage of F15-284*. Since neither
name is really correct (although a large part of T1 originated at Braunsberg,
what remains of T2 is likely to have been written exclusively at Oliva), I pro-
pose to call both sources Braunsberg/Oliva organ tablatures, as Tomasz Jez has
already done referring to T1°.

The tablatures have not been thoroughly studied to date. They receive
only passing mentions in German publications from before 1939°. After they
had resurfaced in Vilnius in about 1988, Jan Janca pioneered the research by
making an inventory of the two manuscripts’. However, at that stage he did
not — with very few exceptions — attempt to identify any of the anonymously
transmitted works. As the result, he did not recognize compositions consist-
ing of several parts, unless they were marked so in the sources, and didn’t
notice the existence of some evidently separate works that are not titled at
all. His reading of the titles and other inscriptions is not always accurate®.

* Jan Janca, Zarys historii muzyki..., op. cit., p. 28. The source can be accessed on-line at
http://www.musicalia.lt/paveikslai.en.php?id55 [accessed: 15.12.2017], although the order of
some images is confused and two images are missing.

* Four images from this source can be found on-line at http://www.musicalia.lt/paveikslai.
en.php?id74 [accessed: 15.12.2017].

* Tomasz Jez, The Musical Culture of Jesuits on the Baltic Sea Coast, in: Musica Baltica. Mu-
sic-making in Baltic Cities, eds Danuta Popinigis, Danuta Szlagowska, Jolanta Wozniak, Gdansk:
Akademia Muzyczna 2015, p. 105. The two sources clearly form a complex, and T2 in its present
form is too small to warrant a separate name.

¢ Gottfried Doring, Nachrichten iiber musikalische Erscheinungen in Elbing bis zu Ende des
18. Jahrhunderts, “Altpreufliische Monatschrift” Neue Folge 5 (1868), p. 625; Herbert Gerigk,
Musikgeschichte der Stadt Elbing, Teil I: Bis zum Ausgang der polnischen Zeit, “Elbinger Jahrbuch”
8 (1929), p. 39; Joseph Miiller-Blattau, Geschichte der Musik in Ost- und Westpreussen, Konigs-
berg: Grife und Unzer 1931, reprint: Wolfenbiittel-Ziirich: Moseler Verlag 1968, p. 56.

7 Jan Janca, Oliwskie tabulatury organowe..., op. cit., pp. 80-89; idem, Die Olivaer Orgeltabu-
laturen..., op. cit., pp. 105-114.

$ Particularly misleading is Janca’s reading of the composer’s name on f. 145v as “Joan.
Gori, which led him to attribute the work to Joannes Gero (in his inventory no. 312). In fact,
the inscription reads “Joan. Croci”. Aleksandra Pister seems to have deciphered it correct-
ly (see Aleksandra Pister, Die Braunsberger Orgeltabulatur..., op. cit., p. 217, footnote 22), al-
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Later, Janca provided concordances for some of the instrumental pieces’; he
and Klaus-Peter Koch found also tunes of several dances!®. Further identi-
fications have been made by Irena Bienkowska'!, Elzbieta Wojnowska'? and

though she still erroneously lists Gero as a composer represented in T1 (see ibid., p. 213, and
eadem, “Braunsbergo vargony tabulatira’..., op. cit., p. 9). The composition in question is Gio-
vanni Croce’s Virgo decus from his Motetti a otto voci... comodi per le voci, e per cantar con
ogni stromento... [libro primo], Venezia: Giacomo Vincenti 1594 (RISM A/I: C 4429, no. 13).
Janca also proposed that the inscription made with red ink on f. 136v refers to a hitherto un-
known O salutaris Hostia by Diomedes Cato (incidentally, this is the only title in both tabla-
tures that is not followed by any music; the space intended for the piece at the bottom of the
opening remained empty); see Jan Janca, Oliwskie tabulatury organowe..., op. cit., p. 75. How-
ever, what he reads in his inventory (no. 304) as “a.z. Tenor d Cato” is in fact a standard refer-
ence to the piece’s scoring: a.2. Tenor & Cato., the latter word being a contraction of “Canto”.
Throughout this article, I refer to modern, pencil foliation of T1, unlike Janca and Pister. The
older foliation, although mostly contemporary with the source, is incomplete and partly erro-
neous. T2 has only one, modern foliation.

° Jan Janca, Konkordanzen zu bisher anonymen Instrumentalstiicken..., op. cit., pp. 147-152.

0 Ibid., pp. 153-158; Klaus-Peter Koch, Matthius Waissel, Valentin Haussmann und
Georg Neumark - drei Beispiele fiir den Umgang mit polnischer Musik um 1600, “Jahrbuch fiir
deutsche und osteuropiische Volkskunde” 37 (1994), p. 130-131; Robert B. Lynn, Valentin
Haussmann (1565/70-ca. 1614): A Thematic-Documentary Catalogue of His Works With
a Documentary Biography by Klaus-Peter Koch, Stuyvesant/NY: Pendragon Press 1997 (The-
matic Catalogues, 25), pp. 210-211. Koch’s concordance to the dance on f. 53r is incorrect; it
does not appear in any of Haussmann’s collections. The author’s statement that dances from
T1 have concordances in Haussmann’s 1608 print Melodien unter weltlichen Texte (Klaus-
-Peter Koch, Matthdus Waissel, Valentin Haussmann und Georg Neumark..., op. cit., p. 138,
footnote 9) proved erroneous as well.

! Irena Bienkowska, Uksztattowania drobnoodcinkowe w matoglosowych kompozycjach re-
ligijnych Giovanniego Battisty Coccioli [Multi-sectional form in sacred works of Giovanni Battis-
ta Cocciola for few voices], in: Complexus effectuum musicologiae. Studia Miroslao Perz septuage-
nario dedicata, ed. Tomasz Jez, Krakow: Rabid 2003, pp. 374-375; eadem, The Polychoral Works
of G. B. Cocciola from the Pelplin Tablature within the Context of the Stylistic Changes of the Ep-
och, in: Musica Baltica. Im Umkreis des Wandels — von den cori spezzati zum konzertierenden Stil,
ed. Danuta Szlagowska, Gdansk: Akademia Muzyczna 2004, p. 45; Giovanni Battista Cocciola,
Dzieta zebrane [Collected Works], ed. Irena Bienikowska, Warszawa: Instytut Muzykologii Uni-
wersytetu Warszawskiego 2004, p. 42.

12 Elzbieta Wojnowska, Tabulatury pelplifiskie w sieci repertuaru muzyki wokalnej [Pelplin
tablatures in the network of vocal music repertoire], in: Complexus effectuum musicologiae...,
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Tomasz Jez". Several other scholars, Jaraté Gudaité', Jaraté Trilupaitiené"
and Aleksandra Pister'®, made no attempt at providing more attributions.

Regarding attributions of anonymously transmitted works, two observa-
tions must be considered. First, identifications based solely on musical incipits
do not always happen to be correct". Janca ascribed a Fuga [in F] (f. 61v)* to
Claudio Merulo because the composition begins like his canzona, preserved in
manuscript partbooks at Verona (F1G. 1)*°. However, after the first four semi-
breves, Merulo’s work is completely different (F1G. 2), and the piece in T1 can-
not be considered its version:

op. cit., pp. 82, 85-88; eadem, Cori spezzati in der Danziger Handschriften von der Wende des 16.
und 17. Jahrhunderts, in: Musica Baltica. Im Umkreis des Wandels..., op. cit., pp. 332, 341-351.

1 Tomasz Jez, Madrygal w Europie pétnocno-wschodniej: dokumentacja — recepcja — prze-
obrazenia gatunku [The madrigal in North-Eastern Europe: documentation - reception — genre
transformations], Warszawa: Semper 2003, pp. 166-167.

" TJaraté Gudaité, Vilniaus tabulatiiros, “Menotyra” 17 (1990), pp. 69-86.

5 Jaraté Trilupaitiené, Liber Tabulatura (XVIIa vargony tabulatura), “Menotyra” 2/1 (1995),
pp. 4-10; eadem, Jésuity musikiné veikla Lietuvoje, Vilnius: Muzika 1995; eadem, Musikalien aus
Konigsberg in der Lietuvos moksly akademijos biblioteka und in der Letuvos nacionaliné Mar-
tyno Mazvzydo biblioteka, in: Musik-Sammlungen - Speicher interkultureller Prozesse..., op. cit.,
pp- 195-206.

¢ Aleksandra Pister, “Braunsbergo vargony tabulatiira”..., op. cit.; eadem, Die Braunsberger
Orgeltabulatur..., op. cit.

7 On this problem, see also Elzbieta Wojnowska, Missa Bibliothecariana super “Sidus ex cla-
ro” Orlandi czyli o niebezpieczeristwie podwdjnego genetivu [Missa Bibliothecariana super “Sidus
ex claro” Orlandi, or the danger of a double genitive], in: Europejska kultura muzyczna w polskich
bibliotekach i archiwach, eds Aleksandra Patalas, Stanistaw Hrabia, Krakéw: Musica Iagelloni-
ca 2008, p. 26.

18 All folio numbers refer to T1, unless stated otherwise.

19 1-VEcap Cod. MCXXVIIL p. 14. Modern edition: Claudio Merulo, Canzoni d’Intavolatura
d’Organo, eds Walker Cunningham, Charles McDermott, Madison: A-R Editions 1992 (Recent
Researches in the Music of the Renaissance, 90-91), pp. 123-125.

152



THE REPERTOIRE OF THE BRAUNSBERG/OLIVA ORGAN TABLATURES...

T T I T T T RS
R AR A0 R S L B LA
- - - - |l dgdlasaald
e — = = = = = = =
s = = Ly ) yJdd g
€ T T 1 f =1 F—1 [T F F ® F T 1
NS VI S P D P P L LiJ
Fas  oa R o —=F—r & So=
Fig. 1. Fuga [in F]. T1, . 61v, b. 1-16
e e e e e e T T "
s rrrff"r'r';rFrFiE%
. . x 4
~"'.:. 1 B : ! -
g 8o, mr o — - = e -
G RN L 71 - Irrr
+ Jddddld 4 g or g llgdlg gy g gy
EE====—=i==== S==s=—=c==—=—-=:

Fig. 2. Claudio Merulo, Canzona La Iussona. I-VEcap, Cod. MCXXVIIL p. 14, b. 1-8

Wojnowska identified a setting of Veni Sancte Spiritus for three voices
(f. 42v, F1G. 3) as identical with the work of Hieronymus Pokrziwnicensis, pre-
served in one of the Pelplin tablatures (F1G. 4); in fact, the two pieces share
only the first four notes (placed in different octaves), and the setting in T1 is
a work by Lodovico Grossi da Viadana (F1G. 5)%.

2 Concerti ecclesiastici a una, a due, d tre, et a quattro voci, con il basso continuo per sonar nell’
organo, di Lodovico Viadana, raccolti da fra Danielle da Perugia minore osservante. Libro secon-
do, nuovamente composti et dati in luce. Opera XVII, Venezia: Giacomo Vincenti 1607 (RISM
B/1: 16077, no. 6).
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Fig. 4. Hieronymus Pokrziwnicensis, Veni Sancte Spiritus. PL-PE Ms. 304,
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Fig. 5. Lodovico Grossi da Viadana, Veni Sancte Spiritus, b. 1-5. RISM B/I: 1607°, no. 6

Second, monograms should also be interpreted with great caution as cues to
composers’ names (FIG. 6). Since Janca’s attribution it has been taken for granted
that “PD.D”” and “A.P.D” both refer to Petrus de Drusina, whose name appears
in the tablature only by the unfinished entry of his Deus in adiutorium meum
intende on f. 2v (the complete entry on f. 3v—4r is not attributed). Janca’s attribu-
tion in this case is most likely correct®, but Wie schon blyett uns der Meye A.N.Q.

2! With the initials “P.D.D.” were also signed vocal works in a manuscript addition to a set of
nine early prints that belonged to the library of the church of St. Mary in Elbing before the sec-
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proves to be an ornamented intabulation of a Lied by Jacob Meiland®, and the
mysterious Kyrie super S B L turns out to be identical with Kyrie eleison in festo
Paschae by Blasius Amon®. Whereas the inscription, “super S B L) remains un-
clear, at least the initials A.N.Q. may refer to the intabulator who ornamented
the Lied*. By the same token, Petrus de Drusina, although known to have been
a composer of vocal music, could have been the intabulator, and not necessarily
the composer, of the three works with Latin text incipits®.

ond World War. See Robert Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker
und Musikgelehrten, vol. 3, Lepizig: Breitkopf & Hartel 1900, p. 260. Petrus de Drusina probably
was the first owner of the set. Two partbooks of this set are preserved at the University Library
in Torun (PL-Tu V 838). See Agnieszka Leszczynska, De Drusina - rodzina muzykow z Gdariska
[De Drusina - a family of musicians from Gdatisk], “Polski Rocznik Muzykologiczny” 7 (2009),
pp. 99-100; eadem, Muzyczne zbiory Biblioteki Mariackiej w Elblggu wczoraj i dzis [ The music
collection of the library of the church of St. Mary in Elbing yesterday and today], in: Europejska kul-
tura muzyczna w polskich bibliotekach i archiwach..., op. cit., pp. 35-36.

2 Jacob Meiland, Neuwe aufSerlesene Teutsche Gesdng, mit vier und fiinff stimmen, so gantz
lieblich zu singen und auff allerley Instrument zu gebrauchen, Frankfurt/Main: Georg Corvinus
& Sigmund Feyerabend 1575 (RISM A/I: M 2180, no. 2), and Viertzig schone geistliche Geseng-
lein mit vier Stimmen der lieben Jugend zum besten inn Druck verfertiget durch Balthasarum
Musculum Schulmeister zu Zigenriick. Jetzt aber von neuem ubersehn corrigirt und mit etlichen
Gesenglein gemehrt, durch Georgium Korberum noribergens, Niirnberg: Alexander Philip Dieter-
ich 1597 (RISM B/I: 15977, no. 50).

» Blasius Amon, Sacrae cantiones, quas vulgo moteta vocant, quatuor quinque et sex vocum,
quibus adiuncti sunt ecclesiastici hymni de nativitate, resurrectione & ascensione Domini...,
Miinchen: Adam Berg 1590 (RISM A/IL: A 943, no. 13), and idem, Introitus dominicales per to-
tum annum, secundum ritum Ecclesiae Catholicae, suavitate et brevitate quatuor vocibus exculti...
collecti et ad laudem Dei omnipotentis in lucem aediti, per authoris fratrem germanum Stephan:
Amon, Wien: Leonhardt Formica [1601] (RISM A/I: A 945, no. 4).

# One of the catalogues that list pupils who were members of the Braunsberg Sodality of
Our Lady includes the name of a Nicolaus Quertinus (“Polonus”) who left the congregation in
1590. He became a priest, but whether he had anything to do with music remains unknown.
See Uczniowie - sodalisi gimnazjum Jezuitow w Brunsberdze (Braniewie) 1579-1623 [Students
- sodality members of the Jesuit gymnasium at Braunsberg 1579-1623], eds Marek Inglot, Lud-
wik Grzebien, Krakéw: Wydawnictwo WAM 1998 (Studia i materialy do dziejow jezuitow pols-
kich, 1), p. 239 (no. 1708).

» Of these, Deus in adiutorium meum intende has an anonymously preserved concordance
with different diminutions in the tablature of Johannes Fischer of Mohrungen (PL-Tap Kat. II
XIV 13a, f. 38v-39r); Resonet in laudibus remotely resembles an anonymous setting of Joseph
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Folio Title
6v-7r Resonet in laudibus A.P.D.
7v-8r Preeambulum PD.D.

8r Preeambulum PD.D.

26v Veni Redemptor gentium P.D.D.

30v Kyrie super SB L

99r Wie schon blyett uns der Meye A.N.Q.

Fig. 6. Works with monograms in T1

Clearly, the Braunsberg/Oliva tablatures deserve a more careful and sys-
tematic approach to their repertoire. In the course of preparing a complete
critical edition of both sources for Fontes Musicae in Polonia (series C), I am
making a new, detailed inventory of them. The results achieved thus far war-
rant a preliminary report. Reading through the tablatures, as well as system-
atic search in the RISM database, other available catalogues, the early prints
housed at the Jagellonian Library, and music sources available online, have
resulted in several findings that broaden our knowledge of the tablatures’ wide
and varied repertoire.

NUMBER OF WORKS

T1 contains 329 entries. Of these, two are incomplete versions of works en-
tered elsewhere in their entirety within T1. Fourteen pieces, mainly dances, are
written twice, or — in two cases — three times. Two versions of the same work
can be almost identical; they may have a different title (e.g. original and con-
trafactum), transposition, or number of voices (in case of dances); one version
can provide more accidentals or ties than the other, and/or better readings. T2

lieber Joseph mein in the Gdansk keyboard intavolatura of ca. 1591 (PL-Gdap 300, R/Vv,123,
f. 43v-44r); and Veni Redemptor gentium is an unicum.

156



THE REPERTOIRE OF THE BRAUNSBERG/OLIVA ORGAN TABLATURES...

contains eight works, including two incomplete ones. Together both tablatures
transmit 319 compositions.

CONTENTS

The bulk of the greatly varied repertoire of both tablatures consists of works
with a text incipit. I deliberately refrain here from the term “intabulations”
(although most of them do fall into that category), since, in some cases, one
cannot be certain if we are dealing with a vocal piece transcribed into tablature
or an organ setting of a liturgical melody. This large section of the repertoire
refers to sacred texts in Latin and German, and secular texts in Italian, Ger-
man, and French. Explicitly secular works amount to 39 pieces, not counting
identified secular compositions known to the scribe as sacred contrafacta.

The second, much smaller group of works, consists of 23 instrumental piec-
es in free genres, such as praecambulum (five works, including one untitled),
canzona (five works), fuga (six works), and clausula (three works). To this cat-
egory belong also four compositions that have peculiar titles: Lemma, Melos,
Musa, and Macula. Lemma is close to a praeambulum, Musa and Macula
could be canzonas, and Melos is a piece that alternates imitative and figurative
sections; its form, as well as the title, resembles a work called Melodia that is
preserved in the tablature of Johannes Fischer®. One of the untitled works
(f. 49r) may also belong to this category.

Dances constitute the third broad group: altogether 60 different pieces
in 72 entries. Most of them are simply called Tantz (31 works) or Chorea
(22 works). Saltus appears three times, but one of these dances is called Tantz
and Chorea in two further variants, and another one appears also as Tantz.
One of the two Paduanas (f. 21v) is in fact an intabulation of Thomas Morley’s
ballett My bonny lasse shee smileth, entered under its proper title also on the
next folio (f. 22v). Surprisingly, the only Saltarella is in duple time (as are two
of the three Corantas), and its other version is called simply Chorea. The title
Fortuna refers to the well-known tune, paired in Haussmann’s collection with

2% PL-Tap Kat. IT XIV 13a, f. 39v-40r.
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the text as Von der Fortun werd ich getriben umb*. Other dances include four
Galliardas and one passamezzo (called Passomecz). Four dances are untitled.

ATTRIBUTIONS

In the Braunsberg/Oliva tablatures, the scribes attributed 84 works to 30 com-
posers. Since 1997, scholars have provided 26 more attributions. I have been
able to enlarge that list by 60 further attributions to date and to identify almost
all the vocal models for the attributed works. Altogether, 170 compositions
can now be attributed to 58 composers (Fig. 7). In the group of instrumental
pieces only one further concordance came to light, namely a “Conzon” attrib-
uted to Claudio Merulo in the manuscript XIV.714 of the Minoritenkonvent
in Vienna®, but not found in any of the composer’s prints, which is identical
with one of the anonymous fugues in the Oliva tablature (f. 13v-14r). In the
group of dances, it has been possible to add four more tunes found in one of
Haussmann’s collections® to Janca’s and Koch’s list of concordances, as well as
two from a keyboard tablature from Wittenberg™.

¥ Valentin Haussmann, Venusgarten, Darinnen Hundert Ausserlesene gantz Liebliche mehr-
erntheils Polnische Tinze, unter welche ersten fiinffizige feine hifliche Amorosische Texte, von
ihme Haussmann gemacht und untergelegt seind, Nurnberg: Paul Kauffmann 1602 (RISM A/I:
H 2391, no. 3).

% A-Wm MS XIV.714, f. 120v-121r. Facsimile edition: Vienna, Minoritenkonvent, Kloster-
bibliothek und Archiv, Ms. XIV.714, introduction Robert Hill, New York-London: Garland 1988
(17"-Century Keyboard Music. Sources Central to the Keyboard Art of the Baroque, 24). Modern
edition of the work: Claudio Merulo, Canzoni..., op. cit., pp. 180-181.

¥ Apart from Fortuna (see footnote 27), three other dances on f. 12r (fourth, fifth and sixth)
come from Haussmann’s Venusgarten of 1602 (no. 26: Soll es sein; no. 23: Tantz mir nicht mit mein-
er Jungfer Kithen; no. 19: Innerliche Schmerzen aufSwendig froligkeit, respectively). Fortuna and Soll
es sein appear also in the lute tablature D-B Ms. Danzig 4022, no. 32 (RISM ID no. 452027639) and
215 (RISM ID no. 452027865), respectively (numbering according to the catalogue of the source in
Magdalena Tomsinska, Gdatiska tabulatura lutniowa D-B Danzig 4022 |Gdarisk lute tablature D-B
Danzig 4022], “Polski Rocznik Muzykologiczny” 10 [2012], pp. 61-92).

% S-Uu vmbhs 132, f. 78v-79r (Engelander Baletti, RISM ID no. 190005975, identical with the
eighth dance on f. 105r), and f. 10v-11r (Engelscher Galliardt, RISM ID no. 190005940, a cor-
rupt version of Galliard on f. 105v). On the source and its provenance, see Nicole Schwindt, Ein
studentisches Vademecum um 1600: die wenig bekannte Wittenberger Claviertabulatur S-Uu, Vok.
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Composer

Number of works in
Braunsberg/Oliva
tablatures

Dates of first prints of
works in Braunsberg/
Oliva tablatures

Printed transmission

Thomas Crecquillon 1 1543

Didier Lupi 1 1548

Orlando di Lasso 22 (including 1 dubious) 1562, 1564, 1565, 1567,
1570, 1579, 1582, (1609 —
dubious)

Jacob Meiland 3 1564, 1575

Giaches de Wert 1 1566

Giovanni Ferretti 3 1567, (1606 — contrafac-
tum)

Johann Hermann 1 1570

Giovanni Pierluigi 1 1572

da Palestrina

Jacob Regnart 2 (1574 - printed model for
two undated contrafacta),
1591

Ivo de Vento 1 1575

Claudio Merulo 2 1578, 1583

Orazio Vecchi 6 1580, 1582, (1587 - con-
trafactum)

Pandolfo Zallamella 1 1582

Annibale Stabile 1 1585

Jacobus Handl (Gallus) 7 1587, 1590

mus. hs. 132, in: Im Dienst der Quellen zur Musik. Festschrift Gertraut Haberkamp zum 65. Ge-

burtstag, ed. Paul Mai, Tutzing: Hans Schneider 2002, pp. 229-247.
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Number of works in

Dates of first prints of

Composer Braunsberg/Oliva works in Braunsberg/
tablatures Oliva tablatures

Rinaldo del Mel 1 1588

Andrea Gabrieli 1 (instrumental) 1589

Gregor Aichinger 2 1590, 1595

Blasius Amon 1 1590

Stefano Felis 1 1590

Costanzo Porta 1 1590

Hans Leo Hassler 18 1590, 1591, 1596, 1601

William Byrd 1 1591

Ruggiero Giovannelli 2 1593, (1604 - contrafac-
tum)

Giovanni Croce 5 1594, 1597, 1604

Thomas Morley 1 1595

Francesco Bianciardi 1 1596

Christophorus Clavius 1 1596

Gemignano Capilupi 4 1597

Francesco Soriano 1 1597

Hieronymus Praetorius 1 1599

Orfeo Vecchi 3 1599

Giovanni Giacomo 1 1600

Gastoldi

Jacob Hassler 1 1601

Agostino Agazzari 3 1602, 1603

Lodovico Grossi 3 1602, 1607

da Viadana
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Number of works in

Dates of first prints of

Composer Braunsberg/Oliva works in Braunsberg/

tablatures Oliva tablatures

Pierre Bonhomme 1 1603

Pietro Vinci 1 (1604 - contrafactum)

Giammateo Asola 1 (1606 - contrafactum)

Lucretio Ruffulo 1 (1606 - contrafactum)

Tiburtio Massaino 1 1607

Philipp Zindelin 3 1609

Gregorio Zucchini 8 1611

Bartolomeo Roy 1 1614

Andreas Hakenberger 19 1615, 1617

Manuscript transmission

Costanzo Antegnati

1 (instrumental)

Diomedes Cato

1 (instrumental)

Giovanni Battista Cocciola

7 (including 1 dubious)

Wilhelmus Formellis

1

Giovanni Gabrieli

1 (instrumental)

Cesario Gussago

1

Jacobus Handl (Gallus)

1 (dubious)

Caspar Hassler

1 (instrumental)

Hans Leo Hassler

1 (instrumental)

Gregor Lange

1

Petrus de Drusina

5 (%, including at least
2 instrumental)

Gioseffo Marini

1
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Number of works in Dates of first prints of
Composer Braunsberg/Oliva works in Braunsberg/
tablatures Oliva tablatures
Claudio Merulo 1 (instrumental)

Bartolomeo Roy 1 (dubious)

Kaspar Speiser 1
Annibale Stabile 1
Michele Varotto 1

Tomas Luis da Victoria 1 (dubious)

Fig. 7. Composers represented in Braunsberg/Oliva tablatures

REPERTOIRE

At the present stage of research, it is clear that the intabulations of vocal music
transmit a truly international repertoire that can be traced to a vast variety of
early prints. The dates of the first prints of identified works copied into T1 and
T2 span a period of 74 years. The two earliest pieces are chansons composed in
the 1540s (Un gai bergier by Thomas Crecquillon®' and Susane un iour by Didi-
er Lupi*) that enjoyed particularly long-standing popularity, as did most of the
other works first printed before ca. 1580. However, the composer who domi-
nates by far in this early layer of the tablatures’ repertoire is Orlando di Lasso,
represented by 22 works intabulated (and mostly attributed) in T1. The pres-
ence of such a high number of his compositions in a source compiled ca. 1619
confirms his enormous popularity and reputation. Hans Leo Hassler’s eighteen
printed works copied into T1 cover slightly more than a decade (1590-1601).

' Premier livre des chansons a quatre parties auquel sont contenues trente et une nouvelles
chansons, convenables tany a la voix comme aux instrumentz..., Antwerpen: Tilman Susato 1543
(RISM B/I: 1543, no. 30).

32 Didier Lupi (Second), Premier livre de chansons spirituelles, nouvellement composées par
Guillaume Gueroult, Lyon: Godefroy Beringen & Marcellin Beringen 1548 (RISM A/I: L 3087,
no. 9).
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The selection of his motets, Lieder, canzonette, and madrigals, together with
a keyboard canzona, shows him as a versatile composer who is second only to
Lassus in regards to the variety of genres. Nineteen pieces by Andreas Hak-
enberger from his two motet prints of 1615% and 1617** constitute the most
recent layer of the tablatures’ repertoire. It is therefore not surprising that we
find them only in the later parts of T1 that possibly are connected with Oliva®.
Other compositions that appeared in print after 1600 include eight Gregorio
Zucchini’s motets of 1611°, and three pieces each by Agostino Agazzari, Lo-
dovico Grossi da Viadana, and Philipp Zindelin. However, among the 50 iden-
tified works that were first printed between 1600 and 1617, five come from the
collections of sacred contrafacta issued by Orfeo Vecchi*” and Michael Her-
rer’; their models were in most cases considerably earlier. Also the printed

3 Andreas Hakenberger, Sacri modulorum concentus, de festis sollennibus totius anni, et de
tempore, qui octonis vocibus, non minus instrumentorum, quam vocum harmonia, choris ¢ con-
junctis & separatis, suaviter concini possunt, Stettin: Johann Duber 1615 (RISM A/I: H 1897).

** Andreas Hakenberger, Harmonia Sacra in qua motectae VI. VII. VIIL-IX. X. et XII. con-
cinnatae vocibus continentur, una cum basso generali pro organo, Frankfurt am Main: Gottfried
Tampach 1617 (RISM A/I: H 1898).

¥ Hakenberger motets appear in two large groups (f. 83v-92r and f. 113v-130v, with the ex-
ception of the anonymous Deus misereatur nostri on f. 119v-121v). Although they seem to be
copied by the main scribe (probably Jacobus Apfell), several features of the handwriting as well
as the use of letters with numbers that possibly refer to sets of vocal partbooks (see below),
shared with a clearly different scribe who wrote the last part of T1 (starting from f. 135v), point
to a later origin of these entries. (It must be considered, however, that the reference letters and
numbers could have been added at a later stage.) The question of the number of scribes in both
T1 and T2, as well as their possible relations, requires further investigation.

% Gregorio Zucchini, Motectorum et missarum senis, septenisque vocibus... liber secundus,
Venezia: Giacomo Vincenti 1611 (RISM A/I: Z 362).

7 Scielta de madrigali a cinque voci de diversi eccel. musici, accommodati in motetti da Or-
feo Vecchi con la partitura a d'essi motetti, Milano: herede di Simon Tini et Francesco Lomazzo
1604 (RISM B/I: 1604'").

% Hortus musicalis, variis antea diversorum authorum Italiae floribus consitus, jam vero lati-
nos fructus, mira suavitate quinque vocibus concinendos, pié & artificiosé germinans. Authore
R. P Michaele Herrerio, ad S. Nicolai Strasburgi praeposito. Liber primus, Passau: Matthaus Nen-
ninger 1606 (RISM B/I: 1606°).
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version of Bartolomeo Roy’s motet Gloria tibi Trinitas* was issued fifteen years
after the composer’s death. If we also consider it that over 90 identified and
datable compositions appeared in print before 1600, the conclusion is inevita-
ble that the tablatures’ repertoire was rather traditionally oriented, despite its
geographical variety and enduring longevity.

INTABULATIONS OF WORKS PRESERVED
IN INCOMPLETE VOCAL SOURCES

Some of the intabulations from the Braunsberg/Oliva tablatures provide miss-
ing parts for compositions originating from early prints and manuscripts cur-
rently in an incomplete state. Jacob Regnart’s Lied Herzlich tut mich erfreuen
(f. 9v-10r) was printed only in his 1591 collection Kurzweilige neue Teutsche
Lieder®, of which only the Cantus part is known today. Philipp Zindelins 1609
Primitiae odarum sacrarum* survive without the topmost part. T1 contains
intabulations not only of the two motets from this collection** that are cop-
ied into the fifth volume of the Pelplin tablature®, but also of another motet,

¥ Selectae cantiones excellentissimorum auctorum octonis vocibus concinendae. A Fabio Con-
stantino romano urbe veteranae cathedralis musicae praefecto in lucem editae. Cum basso ad or-
ganum, Roma: Bartolomeo Zanetti 1614 (RISM B/I: 1614°, no. 26).

“ Jacob Regnart, Kurtzweilige neue Teutsche Lieder mit vier Stimmen welche gantz lieblich
zusingen und auff allerley Instrumenten zugebrauchen, Miinchen: Adam Berg 1591 (RISM A/I:
R 760).

4 Philipp Zindelin, Primitiae odarum sacrarum quaternis vocibus ad praecipuos totius anni
dies festos accomodatae, Augsburg: Johannes Praetorius 1609 (RISM A/I: Z 236).

2 No 1: In illa die stillabunt montes, f. 111r (unfinished version) and 111v-112r (complete);
no. 2: Ne timeas Maria, f. 112v-113r.

# PL-PE Ms. 308, no. 597 and 598, respectively (numbering according to The Pelplin Tabla-
ture. A Thematic Catalogue, eds Adam Sutkowski, Alina Osostowicz-Sutkowska, Graz: Akade-
mische Druck- u. Verlagsanstalt, Warszawa: PWN - Polish Scientific Publishers 1963 (Antiqui-
tates Musicae in Polonia, 1). Facsimile edition: The Pelplin Tablature. Facsimile Part 5, eds Adam
Sutkowski, Alina Osostowicz-Sutkowska, Graz: Akademische Druck- u. Verlagsanstalt, Warsza-
wa: PWN - Polish Scientific Publishers 1965 (Antiquitates Musicae in Polonia, 6), pp. 10-13.
PL-PE Ms. 308, no. 599, is yet another intabulation from the same collection by Zindelin, no. 12:
Quomodo fiet istud.
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Popule meus*. Although the T1 copy of the latter work is incomplete, it allows
an almost full reconstruction of the missing Cantus part. Even more spectacu-
lar is a selection of eight motets from Zucchini’s 1611 print*, of which merely
three partbooks survive; only three of these motets are preserved completely
in Vincentius’s 1617 anthology*®. And finally, the three-part double choir work
Virgini laudes canimus Mariae, attributed to Tomads Luis da Victoria in its only
vocal source, the incomplete manuscript partbooks from Munich?”, can be al-
most completely reconstructed on the basis of the intabulation in T1. The tab-
lature of the Jesuit college in Riga* transmits the work without the third part,
although this copy testifies that the piece evidently enjoyed some unexpected
reception in Northeastern Europe.

POSSIBLE EXEMPLARS OF INTABULATIONS

The early prints of vocal music are invaluable for identification and attribution
of intabulations, although they did not necessarily serve as exemplars for the
scribes of the Braunsberg/Oliva tablatures. Only a few remnants of the Brauns-

“ Philipp Zindelin, Primitiae odarum sacrarum..., op. cit., no. 13, f. 81v-82r.

% Gregorio Zucchini, Motectorum et missarum senis, septenisque vocibus... liber secundus,
op. cit., no. 1: O Domine Jesu Christe, f. 142v-143v; no. 2: O Salutaris Hostia, f. 143v-144v; no. 3:
Multiplicati sunt, f. 144v-146r; no. 4: Ave verum corpus, f. 147v-149r; no. 5: Maligni declinate
a me, f. 148v-150r (in T1 erroneously titled Declinate d me maligni); no. 11: Sancte Nicolae,
f. 149v-151r; no. 14: Ego dormivi, f. 150v-152r; no. 16: Ego sum pauper, f. 151v-153r.

¥ Promptuarii musici, sacras harmonia V. VL. VII. et VIII. vocum, e diversis, clarissimis hu-
ius et superioris aetatis authoribus, in Germania nusquam editis, collectas exhibentis. Pars quar-
ta: quae exhibet Concentus varios selectioresque, qui omnibus a SS. Trinitatis Dominicis inclusive
inserviunt: cum spiritualibus Canticis, & sylva harmonica Deiparae Virgini sacra. Collegit vero et
basi generali accommodavit Caspar Vincentius S. Andreae wormatiensis organoedus, Strasbourg:
Anthoni Bertram 1617 (RISM B/I: 1617%, no. 60: Multiplicati sunt; no. 61: Maligni declinate a me;
no. 71: Ego sum pauper).

¥ D-Mbs Mus. ms. 1536, no. I/79. Numbering according to Marie Luise Gollner, Bayerische
Staatsbibliothek. Katalog der Musikhandschriften, vol. 2: Tabulaturen und Stimmbiicher bis zur
Mitte des 17. Jahrhunderts, Miinchen: G. Henle 1979 (Kataloge Bayerischen Musiksammlun-
gen, 5/2). Missing partbooks: Altus, Quinta vox, Octava vox.

% §-Uu vmbhs 88, f. 13v-14r (RISM ID no. 190005822).

165



MARCIN SZELEST

berg music collection survive today*, and contemporary polyphonic sources
from Oliva are completely lost, which makes it impossible to ascertain con-
crete prints or manuscripts as the exemplars for the tablatures’ entries. On the
one hand, many intabulations, especially in the supposed “Braunsberg” part
of T1, contain a high number of corrupted readings and instances of confused
voice leading; some of them show various degrees of adaptation to keyboard
performance by reduction of the number of voices, and/or vertical ordering
from the highest to the lowest actual sounding part, regardless of voice leading
in the vocal version. In these cases one might suspect that the intabulations
are copied from other tablature(s), now lost. A direct evidence of such a pro-
cedure can be seen e.g. in the four-part reduction of Giovanni Croce’s double
choir motet, Ingredimini omnes (f. 24v-25r, F1G. 8). The scribe first copied two
complete bar cells from a wrong line of his exemplar, and then crossed them
out. This kind of mistake would not be feasible on the basis of vocal partbooks.
On the other hand, it is almost certain that the nearly flawless, though unti-
tled copy (f. 107v-108r, F1G. 9) of the ornamented intabulation of Orlando’s
chanson Monsieur I'Abé from the 1577 tablature of Bernhard Schmid the elder
(F1G. 10)* could have been made from the original print.

# They have not been catalogued or systematically described to date. See, among others, Jozef
Trypucko, The Catalogue of the Book Collection of the Jesuit College in Braniewo held in the Universi-
ty Library in Uppsala, extended and completed by Michat Spandowski, eds Michat Spandowski, Sta-
womir Szyller, vols 1-3, Warszawa: Biblioteka Narodowa, Uppsala: Uppsala Universitetsbibliotek
2007; Agnieszka Leszczynska, Recepcja XVI-wiecznych protestanckich drukéw muzycznych w Bra-
niewskim Kolegium Jezuickim [The reception of 16th-century Protestant music prints at the Brauns-
berg Jesuit college], in: Muzyka wobec tradycji: idee - dzielo - recepcja, ed. Szymon Paczkowski,
Warszawa: Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego 2004, pp. 191-197; eadem, The Poly-
choral Repertoire in Royal Prussia during the Second Half of the Sixteenth Century, in: Musica Bal-
tica. Im Umbkreis des Wandels. .., op. cit., pp. 166-179; eadem, Polyphonic arrangements of proprium
and ordinarium missae from the Braniewo manuscript (UppsU 76f) in the context of European tradi-
tion, “Musicology Today” 1 (2004), pp. 64-76; eadem, Polyphonic Mass propers from the Braunsberg
Jesuit Collegium and their local context, in: Heinrich Isaac and Polyphony for the Proper of the Mass
in the Late Middle Ages and Renaissance, eds David J. Burn, Stefan Gasch, Turnhout: Brepols 2011,
pp. 369-391; Tomasz Jez, The Musical Culture of Jesuits on the Baltic Sea Coast, op. cit., pp. 93-108.

0 Zwey Biicher. Einer neiien kunstlichen Tabulatur auff Orgel und Instrument. Deren das er-
ste ausserlesne Moteten und Stuck zu sechs fiinff und vier Stimmen auss den kunstreichesten und
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Fig. 9. [Orlando di Lasso, Monsieur 'Abé]. T1, f. 107v

weitberumbtesten Musicis und Componisten diser unser Zeit abgesetzt. Das ander allerley schone
teutsche, italienische, frantzisische, geistliche und weltliche Lieder mit funff und vier Stimmen Pas-
samezo, Galliardo und Tantze in sich begreifft. Alles inn ein richtige bequemliche und artiche Ord-
nung und angehenden Instrumentisten zu Nutz und der hochloblichen Kunst zu Ehren auffs neue
zusammen gebracht, collegiret und ubersehen durch Bernhart Schmid..., Strasbourg: Bernhard
Jobin 1577 (RISM B/I: 1577'%, no. 45).
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Fig. 10. Orlando di Lasso, Monsieur IAbé. Tablature of Bernhard Schmid (1577)

In a few isolated cases, when different vocal versions of the same works
are known to have existed, one can establish which version served as a mod-
el for the intabulation. The complete set of Orlandos Magnificats for four
voices (f. 16r-21v) does not transmit the ornaments that were added in the
posthumous 1619 edition®’; thus, the T1 version goes back to the original edi-

*' Orlando di Lasso, Iubilus. B. Virginis. Hoc est. Centum Magnificat... IV. V. VL. VIL IIX. et X.
vocibus composita, nunc vero Rudolphi di Lasso... labore, et impensa proelo data, Miinchen: Nico-
laus Heinrich 1619 (RISM A/I: L 1031, no. 2, 6, 10, 13, 15, 17, 20, 24).
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tion of 1567%, or, perhaps even more likely, to one of its two reprints (1573
or 1580)*. Five works bearing only attributions to Gemignano Capilupi and
Orazio [Vecchi], but no titles (f. 106v-107r), are canzonettas for three voices
that were first printed in Venice®'. However, a significant rhythmic variant in
one of them (the second piece on f. 107r) indicates that the intabulations have
been based on their German contrafacta® rather than on the original, Italian
version. The titles may have been omitted because they more or less explic-
itly refer to love and could have been considered inappropriate at the Jesuit
school*®, but they also may have been lost in the transmission process. In both
instances (the canzonettas and the Lasso Magnificats) the number of errors in
the intabulations seems to exclude the possibility that they were made directly
from the prints.

A special clue about possible exemplars for the intabulations comes from
the works copied into the supposed “Oliva” parts of T1 and into T2. Many of
these intabulations have a letter with a number besides the title and occasional
attribution. They may refer to concrete sets of vocal partbooks in the monas-
tery library”’. Letter “F” is found only by Hakenberger’s motets from his Sacri

’2 Orlando di Lasso, Magnificat octo tonorum, sex, quinque, et quatuor vocum, nunc primum
excusa, Nirnberg: Theodor Gerlach 1567 (RISM A/I: L 805, no. 17-24).

3 RISM A/1: L 861, L 923.

>t Canzonette a tre voci di Horatio Vecchi, et di Geminiano Capi Lupi de Modena. Novamente
poste in luce, Venezia: Angelo Gardano 1597 (RISM B/I: 1597, no. 31, 32, 30, 27, 29).

* Canzonette, mit dreyen Stimmen, Horatii Vecchi unnd Geminiani Capi Lupi, zuvor mit ita-
lianischen Texten, jetzo aber zu besserm gebrauch denen, welche italianisch nicht verstehen, mit
teutschen Texten beleget, und inn Truck gegeben durch Valentin Hauszmann gerbipol, Niirnberg:
Paul Kauffmann 1606 (RISM B/I: 1606').

% TJanca reports that some other secular text incipits and dicta in the “Braunsberg” part of
T1 had been covered by pieces of paper pasted onto them. These stickers were removed at some
point, but traces visible on images seem indeed to confirm that they had once existed. See Jan
Janca, Oliwskie tabulatury organowe..., op. cit., pp. 78=79; idem, Die Olivaer Orgeltabulaturen...,
op. cit., p. 104. On censuring music prints by the Braunsberg Jesuits, including texts considered
too sensual, see Agnieszka Leszczynska, Recepcja XVI-wiecznych protestanckich drukéw muzycz-
nych, op. cit., passim.

*7 For the system of marking sets of partbooks with letters in the library of Gdansk Ma-
rienkirche, see Martin Morell, Georg Knoff: Bibliophile and Devotee of Italian Music in Late
Sixteenth-Century Danzig, in: Music in the German Renaissance: Sources, Styles, and Con-
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modulorum concentus of 1615 (Fig. 11)*, and the accompanying numbers
match exactly the order of pieces in the print, so it is likely that the monastery
possessed the print itself, or its complete manuscript copy. Significantly, in-
tabulations of Hakenberger’s motets from his Harmonia Sacra of 1617°° have
either no letter at all or a different letter - “T” — with numbers “1” and “2”, also
matching the first two pieces in the collection (F1G. 12).

Letter “N” could have been a large manuscript collection; the accompany-
ing numbers range from “8” to “94” (F1G. 13). Its contents do not match any
known printed anthology and some of the works are known only from man-
uscript transmission. Eight motets of Zucchini belonged to that set and the
order of their numbers is different from the order in the print, therefore in this
case at least one intermediate stage of transmission between the print and the
tablature can be demonstrated.

texts, ed. John Kmetz, Cambridge: Cambridge University Press 1994, pp. 125-126; Agniesz-
ka Leszczynska, Vocal Repertoire in Late Renaissance Gdarisk and Elblgg, in: Musica Bal-
tica. Music-making in Baltic Cities..., op. cit., p. 126. One of the items from the library of
the Jesuit college at Braunsberg that are preserved in Uppsala, a set of partbooks with four
Teodoro Riccios prints bound together (S-Uu vok. mus. i tr. 394-399), is marked with an
inscription “Litera. S. 1581” on the cover of each partbook. However, this is an isolated
case among all the books from the Braunsberg library that are known today, and it is not
certain where the inscription was actually written. I am grateful to Agnieszka Leszczyn-
ska of Warsaw University for this information. On the set of partbooks with Riccio’s prints,
see Agnieszka Leszczynska, Recepcja XVI-wiecznych protestanckich drukéw muzycznych...,
op. cit., pp. 194-195; eadem, The Polychoral Repertoire in Royal Prussia during the Second
Half of the Sixteenth Century, op. cit., pp. 167-168, 170-171. The source is available on-
line at https://www.alvin-portal.org/alvin/view.jsf?dswid=-9614&searchType=EXTEND-
ED&query=riccio&aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22riccio%22%7D%5D%5D&aqe
=%5B%5D&af=%5B%5D&pid=alvin-record%3A121458&c=1#alvin-record%3A121458 [ac-
cessed: 15.12.2017].

% Andreas Hakenberger, Sacri modulorum concentus..., op. cit.

% Idem, Harmonia Sacra..., op. cit. These two intabulations have not been identified by pre-
vious scholars and therefore are not listed in Danuta Popinigis, Muzyka Andrzeja Hakenbergera
[The music of Andreas Hakenberger], Gdansk: Akademia Muzyczna 1997 (Kultura muzyczna
potnocnych ziem Polski, 7), pp. 27-28, 222-225.
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—

Another manuscript set of partbooks could be referred to by letter “I”. It
contained motets of Francesco Soriano, Gioseffo Marini, and Tiburtio Mas-
saino, as well as an anonymous setting of Spiritus Domini — all of which are
intabulated in T2. Nothing can be said about sources marked with letters “A”,
“B”, and “R’, except that the first two were also quite large collections (high
accompanying numbers “67” and “82” respectively); the three letters appear
only once in the tablatures (F1G. 14).

Fig. 11. Andreas Hakenberger, Veni in hortum meum. T1, f. 124r
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Letter Location
and Work ,
in T1

number

F2 Andreas Hakenberger, Benedicam Dominum in omni f. 113v-115r
tempore (H 1897/2)

F4 Andreas Hakenberger, Exaltabo te Domine (H 1897/4) f. 86v-88v

E5 Andreas Hakenberger, Maria Magdalena et altera Maria f. 83v-85r
(H 1897/5)

F6 Andreas Hakenberger, Cantate Domino (H 1897/6) f. 121v-123r

E7 Andreas Hakenberger, Domine quis habitabit (H 1897/7) f. 89v-91r

E8 Andreas Hakenberger, Congratulamini mihi (H 1897/8) f. 84v-86v

F12 Andreas Hakenberger, Veni dilecte mi (H 1897/12) f. 115v-117r

F13 Andreas Hakenberger, Angelus ad pastores ait (H 1897/13) | f. 128v-129v

F 14 Andreas Hakenberger, Veni in hortum meum (H 1897/14) f. 123v-125r

F15 Andreas Hakenberger, Dulcis Jesu pie Deus (H 1897/15) f. 87v-89r

F16 Andreas Hakenberger, Ecce quam bonum et quam iucun- f. 118v-120r
dum (H 1897/16)

F17 Andreas Hakenberger, Ibant Apostoli gaudentes f. 125v-128r
(H 1897/17)

F18 [Andreas Hakenberger], Stabunt iusti in magna constantia | f. 124v-126r
(H 1897/18)

F19 Andreas Hakenberger, Domine quinque talenta f. 122v-124r
(H 1897/19)

F20 Andreas Hakenberger, Diffusa est gratia (H 1897/20) f. 129v-130v

T1 [Andreas Hakenberger], Voce mea ad Dominum f. 153v-154v
(H 1898/1)

T2 [Andreas Hakenberger], Ad te Domine levavi (H 1898/2) f. 154v—-156r

Fig. 12. Works in T1 marked with letters “F” and “T”

172




THE REPERTOIRE OF THE BRAUNSBERG/OLIVA ORGAN TABLATURES...

Letter Location
and Work .
number in T1
N8 Agostino Agazzari, Anima mea liquefacta est (A 330/6) f. 162v-164r
N 47 O dulcissime Jesu f. 146v-148r
N 57 Parce mihi Domine f. 134v-135r
N 58 [Orfeo Vecchil, En dilectus meus loquitur mihi (V 1063/9) f. 135v-136r
N 59 [Orfeo Vecchi], Repleatur os meum (V 1063/14) f. 136v-137r
N 60 [Orfeo Vecchi], Repleatur os meum, secunda pars: Exurge | f. 137v-138r
gloria mea
N 61 [Pietro Vinci / Orfeo Vecchi], Ad Dominum cum tribularer | f. 138v-139r
(V 1077/5)
N 62 [Ruggiero Giovannelli / Orfeo Vecchi], Ego dormio et cor f. 139v-140r
meum vigilat (V 1077/16)
N 63 [Orfeo Vecchi], Ave Maria f. 140v-142r
N 64 Gregorio Zucchini, O Domine Jesu Christe (Z 362/1) f. 142v-143r
N 65 [Gregorio Zucchini], Multiplicati sunt (Z 362/3) f. 144v-146r
N 67 [Gregorio Zucchini], O salutaris Hostia (Z 362/2) f. 143v-144v
N 68 [Gregorio Zucchini], Ave verum corpus (Z 362/4) f. 147v-149r
N 69 [Gregorio Zucchini], Maligni declinate a me (Z 362/5) f. 148v-150r
N 70 [Gregorio Zucchini], Sancte Nicolae (Z 362/11) f. 149v-151r
N 71 [Gregorio Zucchini], Ego dormivi (Z 362/14) f. 150v-152r
N72 [Gregorio Zucchini], Ego sum pauper (Z 362/16) f. 151v-153r
N 73 Tota pulchra es (incomplete) f.171v
N 80 Gaudete filiae Jerusalem f. 155v-157r
N1 Vulnerasti cor meum f. 156v-158v
N 92 [Costanzo Porta], Dilectus meus mihi (1590°/21) f. 158v-160r
N 93 [Kaspar Speiser], Veni in hortum meum f. 159v-161r
N 94 [Jacob Meiland], Non auferetur sceptrum (M 2173/16) f. 160v-163r

Fig. 13. Works in T1 marked with letter “N”
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Letter .
and Work Location
in T1/T2

number

A 67 Hodie completi sunt [dies Pentecostes] T2, f. 7v-10r

B 82 Si scires donum Dei T2, f. 10v-12r

11 Francesco Soriano, Veni Sancte Spiritus (S 3981/1) T2, f. 1v-4r

12 Spiritus Domini T2, f. 3v-6r

117 Gioseffo Marini, Pone me Domine T2, f. 6v-8r

123 [Tiburtio Massaino], Hodie completi sunt dies Pente- T2, f. 9v-10r

costes (M 1287/6, incomplete)
R3 [Christophorus Clavius], Ego flos campi (1596%/2:46) T1,f. 131v-134r

Fig. 14. Works in T1 and T2 marked with letters “A”, “B”, “T", and “R”

TRANSMISSION OF IDENTIFIED INSTRUMENTAL
PIECES IN FREE GENRES

In the group of instrumental fugues and canzonas, only the single work by An-
drea Gabrieli (f. 96v-97r) appeared in partbooks printed in Venice in 1589%.
Although canzonas by Antegnati (f. 61r) and Giovanni Gabrieli (f. 59v-60r)
can be found in Johannes Woltz’s printed tablature of 1617¢, it could not have
served as the source for T1 because the ornamentation is significantly differ-
ent. Rather, the works must have been taken from the manuscript tradition, as
were the pieces of Hans Leo Hassler (f. 60v-61r), his brother Caspar (f. 59r),

€ Andrea Gabrieli, Madrigali et ricercari... a quattro voci, Venezia: Angelo Gardano 1589
(RISM A/L: G 77, no. 19).

' Nova musices organicae tabulatura. Das ist: ein newe art. Teutscher Tabulatur, etlicher aus-
serlesenen latinisch: und teutschen Motteten und geistlichen Gesdingen, auch schonen lieblichen
Fugen und Canzoni alla francese, von den berhiimbtesten Musicis, und Organisten teutsch: und
welsch Landen, mit 4. 5. 6. 7. 8. 10. 12. und mehr Stimmen componirt: ... Also mit den obristen und
undristen volkommenen Stimmen zusammen gesetzt... Durch Johann Woltzen..., Basel: Johann
Jacob Genath 1617 (RISM B/I: 1617*, no. I11/28 and II1/75, respectively).
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Claudio Merulo (f. 13v-14r), and Diomedes Cato (f. 52r)®. The presence of
the keyboard works by Italian and South German composers in T1 is rather
surprising, given that, in most cases, only one concordance to each work exists
today, in places as remote as Berlin, Munich, Turin, or Vienna. This may mean
that the dissemination of such music in manuscript form could be much more
widespread than its preserved sources seem to testify today.

CONCORDANCES TO DANCES

Concordances to the large group of dances have been found mainly in Valentin
Haussmann’s collections of “Polish” dances®, but T1 is the only existing source
for most of the pieces. That may point to the local origin of their majority.
However, the group is far from homogeneous. Although the dances are usu-
ally notated as a soprano-bass skeleton, some of them are for three, four, or
five voices. Their quality spans a range from almost flawless, artful keyboard
arrangements to settings with many voice crossings that were apparently cop-
ied from instrumental partbooks, to clearly dilettantish harmonizations with
incurable parallels of perfect consonances and unbearable clashes in harmony
that cannot be a result of scribal mistakes. The dances with concordances in
Haussmann’s prints may stem from an independent, local manuscript tradi-
tion®, but it is equally possible that some of them may have been copied from
Haussmann’s collections, already about 20 years old by 1619.

© For details, see Jan Janca, Konkordanzen zu bisher anonymen Instrumentalstiicken...,
op. cit., pp. 149-152, and footnote 29 in the present article.

® For findings of Klaus-Peter Koch and Jan Janca, see footnote 10.

¢ A manuscript containing 15 dances collected in 1601-1602 by Johann Hénisch was pre-
served before 1939 at the Stadt- und Universitétsbibliothek in Konigsberg (shelf mark 13763
(5) I-IV). The manuscript, appended to the third edition of Haussmann’s Neue artige und liebli-
che Tintze, zum theil mit Texten, daf§ man kan mit Menschlicher Stimme zu Instrumenten singen,
zum theil ohne Text gesetzt, und denen, welche sich etwas neue gelieben lassen, zu gefallen publi-
ciert, Niirnberg: Paul Kauffmann 1600 (RISM deest), is now lost, as is the Haussmann print. See
Joseph Miiller, Die musikalischen Schaetze der Koeniglichen- und Universitaetsbibliothek zu Ko-
enigsberg in Pr. aus dem Nachlasse Friedrich August Gottholds. Ein Beitrag zur Geschichte und
Theorie der Tonkunst, Bonn: Adolph Marcus 1870, pp. 61 (no. 393) and 205; Joseph Miiller-
-Blattau, Geschichte der Musik in Ost- und Westpreussen, op. cit., pp. 49-50. According to
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UNATTRIBUTED WORKS OF VOCAL ORIGIN

Approximately 60 compositions with Latin, German, and French titles, and
untitled works with evidence of vocal origin cannot be attributed thus far. This
diverse group also ranges in quality. Some of the works are clearly intabula-
tions of fine vocal compositions written by competent composers, and a few
of them have equally anonymous concordances either in the Pelplin tablature
volumes®, or in a wider variety of sources from neighbouring countries®.
Others are simple, often amateurish settings of liturgical or devotional texts.
Janca pointed out® that two German songs, Jesu Konig der Ehren (f. 67r) and
Jesu Fronleichnam schon (f. 94v-95r), are known only from a songbook print-

Miiller-Blattau, most of Hanisch’s dances appeared in Haussmann’s Venusgarten and in his lat-
er collection, Rest von Polnischen und andern Tintzen, nach art, wie im Venusgarten zu finden,
colligirt, und zum Theil gemacht, auch mit weltlichen Amorosischen Texten unterlegt, Niirnberg:
Paul Kauffmann 1603 (RISM A/I: H 2396; RISM B/I: 1603'). See Joseph Miiller-Blattau, Zur Er-
forschung des Ostpreussischen Volksliedes, Halle (Saale): Max Niemeyer 1934, pp. 53-54. Koch’s
information on Hinisch’s collection is therefore inexact. See Klaus-Peter Koch, Matthdus Wais-
sel, Valentin Haussmann und Georg Neumark..., op. cit., pp. 137-138 (footnote 9). The Tantz
on f. 103v-104r may serve as a case in point. Haussmann prints it in his Venusgarten as no. 36
(Durch Lieb bin ich gar schmetziglich), and Miiller-Blattau (Zur Erforschung des Ostpreussischen
Volksliedes, op. cit., p. 53, Example 32¢) quotes its beginning from Hanisch’s manuscript (no. 15).
All three sources transmit the tune with different ornamentation.

% Domine Dominus noster a 6 (T1, f. 62v-63r; PL-PE Ms. 305, no. 187; PL-PE Ms. 306ad],
pp. 4-5); Te Deum laudamus a 8 (T1, f. 165v-171r; PL-PE Ms. 308, no. 731); Hodie completi sunt
a 8 (T2, f. 7v-10r; PL-PE Ms. 304, no. 136; PL-PE Ms. 307, no. 491). Elzbieta Wojnowska sup-
posed this last work to be a composition by Nicola Parma (see Elzbieta Wojnowska, Tabulatury
pelpliiskie..., op. cit., p. 78), probably because in PL-PE Ms. 304 it is preceded by two pieces at-
tributed to that composer; this possibility cannot be excluded since neither work is preserved in
two Parma’s prints known today (RISM A/I: P 936 and P 938) and all three may have been cop-
ied from another collection, now lost.

 Vulnerasti cor meum a 6 (T1, f. 156v-158v; PL-Tap Kat. II XIV 13a, f. 58v-59r; D-HN
Mc 15 (RISM ID no. 450113831); D-BDk 3 an 2039 (RISM ID no. 240000616); D-WRha Neu-
stadt 39 (RISM ID no. 1001026617); D-ZI Mscr.bibl.sen.Zitt.B.323 (RISM ID no. 201003482);
S-Uu vmhs 76g (RISM ID no. 190005080); S-VX Mus.ms. 4g (RISM ID no. 190012693); S-V
Molér 68 (24) (RISM ID no. 190007495); SK-KE N 69 192 (RISM ID no. 570006071).

¢ Jan Janca, Oliwskie tabulatury organowe..., op. cit., pp. 76-77; idem, Die Olivaer Orgeltabu-
laturen..., op. cit., pp. 102-103.
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ed at Braunsberg®, and that the piece O Dorothea (f. 101v-102r) is probably
connected with veneration of that local saint in Ermland®. Other titles, like
Quaesitus et repertus est (f. 95v)°, Sim licet immeritus (f. 67r)"" or Omnia si-
dereo (f. 110r)7, refer either to Latin poetry or even to classical authors. To my
knowledge, their musical settings are not known from any other source. Some

% Himmlischer Harffenklang. Das ist Catholische auferlesene Kirchengesing nach den fiir-
nembsten Feyertagen vnd Jahrzeiten gestellet vnd verordnet, die man nicht allein beym Dienst
Gottes, sondern auch zu Haufs, vnd bey allerhand arbeit niitzlich singen vnd gebrauchen kan.
Jetzo aufs newe durch eine Geistliche Person durchsehen, mit vielen newen Melodeien, Reimen,
Gescdingen gezieret van vermehret zu grosserem Lob Gottes, Braunsberg: Caspar Weingértner 1639
(RISM B/VIII 1639"). Although RISM lists this print as lost, a copy of it is preserved at Archi-
wum Archidiecezji Warminskiej in Olsztyn, Poland, shelf mark AB H 26. Jesu Fronleichnam
schon (four stanzas of text with a melody) appears on pp. 214-217, and Jesu Konig der Ehren
(three stanzas of text, with a remark “Im gewéhnlichen Tohn”) on p. 217.

% TJanca gives the title as Parvule salve, o Dorothea. However, Parvule salve and O Dorothea
are clearly two alternative texts of the same musical setting. “Parvule” is the vocative case of the
masculine noun, “parvulus’, and could not refer to a female saint; the phrase, “parvule salve’,
was usually used in carols and referred to the newborn Jesus. Moreover, St. Dorothea was ven-
erated as a hermit, not for her miraculous childhood. The titles in T1 are written as Paruule |
salue | O Dorothea, with a capital “O” indicating an alternative text incipit. Both phrases match
the music of first two bars perfectly. Unfortunately, the text of O Dorothea could not be found
in any existing source, including otherwise very comprehensive book by Theodor Christoph Li-
lenthal, Historia Beatae Dorotheae, Prussiae patronae fabulis variis maculata, Gdansk: Georg
Markus Knoch 1744. On the veneration of St. Dorothea in the post-Tridentine time, also at
Braunsberg, see Janusz Hochleitner, Kult bl. Doroty z Mgtéw Wielkich do pocz. XX wieku [Ven-
eration of St. Dorothea of Montau until the beginning of the 20" century], in: Beata Dorothea
Montoviensis, Prussiae Patrona: 40 rocznica zatwierdzenia kultu blogostawionej Doroty z Mgtéw
Wielkich. Materialy pokonferencyjne, [40™ Anniversary of the Cult Approval of B. Dorota from
Mgty Wielkie] ed. Wojciech Zawadzki, Kwidzyn: Wydawnictwo Kwidzynskiego Centrum Kul-
tury 2017, pp. 34-35.

70 For the likely source of the text, see Jacob Pontanus, Floridorum libri octo, Ingolstadt:
Adam Sartorius 1602, p. 135 (Oblatio, et studia in templo, VIII. Amoris canticum).

! Probably a setting of a Christmas song text; see Louis of Granada, Operum Tomus II, qui est
concionum de dominicis & Festis per totum annum, Koln: Johann Krebs 1626, p. 91 (In Die Na-
talis Domini, Carmen. Aliud).

72 This incipit may refer to a distich ascribed to Callimachus, quoted after Clement of Alex-
andria (Stromata V 107,4) by Eusebius of Caesarea (Praeparatio evangelica, XIII 13,34): Omnia
sidereo septena videntur in orbe, | Motibus et propriis certos volvuntur in annos.
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of them might perhaps be remnants of lost Jesuit plays that were performed at
the Braunsberg college™; others, like Sim licet immeritus and numerous other
settings of carols, could have been performed at praesepia held by the Marian
sodality members™.

In fact, Sim licet immeritus points to the close connection between T1 and
the tablature S-Uu vimhs 89. A remark at the end of this piece (FiG. 15) reads:
“Transpositum invenies in folio” (no number is provided). As it happens, the
Uppsala tablature contains on f. 88r two copies of the same work, one of them
transposed a fifth down”. On the same folio there is an entry of Puer nobis nas-
citur’®; that piece follows Sim licet immeritus in T1 as well (albeit in a slightly
different version).

The two tablatures share also four other works not known from any other
source”. As the only tablature sources, they include a small anonymous hymn
setting usually called Spiritus Sancti gratia (“gratias” in S-Uu vmhs 89)%. That

73 For alist of the plays known to have been performed at the Braunsberg college 1566-1599,
see Tomasz Jez, The Musical Culture of Jesuits..., op. cit., p. 99.

7 T am grateful to Tomasz Jez of Warsaw University for this suggestion. See also other re-
marks about possible performance situations of this kind of repertoire in Tomasz Jez, The Musi-
cal Culture of Jesuits..., op. cit., p. 105.

7 RISM ID no. 190005790, erroneously as Simlicet immeritus.

76 RISM ID no. 190005760.

77 Jesus Christus nostra salus (T1: f. 13r; S-Uu vmbhs 89: f. 83r, RISM ID no. 190005472, erro-
neously as Jesus Christus praesalve; this error in resolving Latin abbreviations in S-Uu vmhs 89
goes back to the inventory of that source in Gunnar Larsson, Studies i Rigas musikhistoria un-
der polska tiden (1582-1621), unpublished B.Ph. thesis, Uppsala Universitet 1961, Bilaga [Ap-
pendix] 3, p. 3), Puer natus in Bethleem (T1: f. 25r and a version marked “Incorrecte” on f. 6r;
S-Uu vmbhs 89: f. 83v, RISM ID no. 190005225, erroneously as ?Dilectus mei? (Excerpts); this er-
ror also goes back to Gunnar Larsson, op. cit.; the composition has no title in the source), In na-
tali Domini (T1: f. 28v; S-Uu vmbhs 89: f. 83v-84r, in RISM as a second part of ID no. 190005225
- see above; the composition has no title in the source), and Largum vesper (T1: f. 71r; S-Uu
vhms 89: f. 9v, RISM ID no. 190005505). Furthermore, in both tablatures Lasso’s motet O decus
celsi genus atque caeli is intabulated with the title, O decus caeli moderator orbis, a sacred con-
trafactum not known from any other source (T1: f. 14v-15r; S-Uu vmbhs 89: f. 48v, RISM ID
no. 190026193); see Bernhold Schmid, Lassos O Decus celsi und seine Kontrafakta. Ein Nach-
trag, “Musik in Bayern” 78 (2013), p. 12.

78 T1:f. 13v; S-Uu vmbhs 89: f. 35r, RISM ID no. 190005795.
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Fig. 15. Sim licet immeritus and Puer nobis nascitur. T1, f. 67t

peculiar composition, which deserves its own case study in source transmis-
sion, has its apparently earliest source in a mid-sixteenth century manuscript
from the music collection at Barfta (now Bardejov, Slovakia)”, but reappears
in a seventeenth-century songbook from Kronstadt (now Bragov, Romania)®
and in later copies from Wawel cathedral in Krakéw®!. In T1 the title has been

7 H-BA Mus. pr. Bérfta 6, Koll. 2, no. 2397; numbering according to Robert Arpdd Muranyi,
Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bdrfta), Bonn: Gudrun Schréder
1991 (Deutsche Musik im Osten, 2).

8 RO-BRbn L.E. 78, f. [145v]-146r. See Tamds Szocs, Kirchenlieder zwischen Pest und Stadt-
brand: Das Kronstidter Kantional LE. 78 aus dem 17. Jahrhundert, Koln: Bohlau 2008 (Studia
Transylvanica, 38), pp. 222 and 324. The author erroneously quotes the tablature S-Uu vmhs
132 as a concordant source for the work; in fact, his transcription (p. 324) is made from S-Uu
vmhs 89, and S-Uu vmbhs 132 does not contain this composition. Two other seventeenth-centu-
ry Transylvanian songbooks also transmit the piece; see ibid., p. 222.

8 Two copies of a version for four voices: PL-Kk 1.2, no. 46, a copy made by Benedykt Jozef
Pekalski, who led the Rorantists’” College from 1739 until ca. 1761 (see Musicalia Vetera. The-
matic catalogue of early musical manuscripts in Poland, vol. 1, Collections of music copied for use
at Wawel, fascicle 2, ed. Elzbieta Gluszcz-Zwolifiska, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne
1972, p. 19); PL-Kk 1.7, no. 91, a copy by an unidentified scribe from the circle of Maciej Arnulf
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changed to Sit laus honor et gloria (f. 13v), but readings of both tablature sourc-
es leave no doubt that they are extremely closely related.

Another composition common to both tablatures is a setting called Quis
maestis. Its Uppsala version (f. 170v)* makes it clear that in T1 it was split into
two separate entries (f. 62r and 63r), the second entitled Plangite; perhaps the
scribe was using whatever free space had been left on respective pages. This
work appears also in the Cantus partbook of Torun origin, now held in Gdansk
(F1G. 16)%, where it has seven stanzas of text under the title “Lament” (added
with a different, but contemporary hand), and the “Plangite” section serves as
a refrain. But all these versions are also closely related to a piece called Angelici
chori lamentatio (F1G. 17) that was printed as the musical section concluding
the (otherwise spoken) dialogue Luctus publicus in obitu vitae inopinato by
Christoph Rigen. The dialogue was included in the occasional Stettin print
with funeral orations and poems on the death of Duke George II (III) of Po-

Miskiewicz, who led the college 1660-1682 (see Musicalia Vetera. Thematic catalogue of early
musical manuscripts in Poland, vol. 1, Collections of music copied for use at Wawel, fascicle 6, ed.
Elzbieta Gluszcz-Zwolinska, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1983, pp. 14-15; Fran-
ciszek Lilius, Opera omnia II. Motetti, Concerti, Aria e Toccata, ed. Marek Bebak, Krakéw: Mu-
sica Tagellonica 2016 (Sub Sole Sarmatiae, 28), pp. 24-26).

82 RISM ID no. 190005768.

8 PL-GD Akc. nr 127, no. 34; numbering according to Danuta Popinigis, Danuta Szlagow-
ska, Musicalia Gedanenses. Rekopisy muzyczne z XVI i XVII wieku w zbiorach Biblioteki Gdan-
skiej Polskiej Akademii Nauk. [The 16" and 17" Century Musical Manuscripts in the Gdansk Li-
brary of the Polish Academy of Science. Catalogue], Gdansk: Akademia Muzyczna 1990 (Kultura
muzyczna potnocnych ziem Polski, 4). For the description of this partbook and its repertoire, see
Danuta Szlagowska, Nieznane rekopisy gdanskie z XVI i XVII wieku [Unknown Gdarisk manu-
scripts from the 16™ and 17" centuries], in: Muzyka w Gdansku wczoraj i dzis..., op. cit., pp. 50—
-60; on its provenance, see Magdalena Walter-Mazur, Rekopis 127 Biblioteki Gdatiskiej PAN
ksiggg glosowg torutiskich benedyktynek [Manuscript 127 of the Gdarisk Library of Polish Acad-
emy of Sciences as a partbook of Benedictine nuns from Torun], ,,Muzyka” 55/3 (2010), pp. 113-
-119; eadem, Figurg i fraktem. Kultura muzyczna polskich benedyktynek w XVII i XVIII wie-
ku [Cantus figuralis and fractus alternatim practice in the musical culture of Polish Benedictine
nuns in the 17" and 18" centuries], Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyja-
ciét Nauk 2014 (Prace Komisji Muzykologicznej, 33), pp. 101-105.
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merania from the House of Griffins in 1617%. It is not known which version is
earlier, and whether Rigen himself is the composer of the work. In comparison
to the printed composition, all manuscript versions transpose it up a fifth and
change its disposition of parts as well as details of its voice leading. The literary
text included in the Gdansk partbook has no references to the duke, whereas
they abound in the printed text which consists of only three strophes with
a refrain.
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Fig. 16. Quis maestis. PL-GD Akc. nr 127, f. 67v

8 Johann Volcmar, De Vita et Morte... Domini Georgii III. Ducis Stetini Pomeranice, Cassu-
biorum & Henetorum, Principis Rugice... insperato attamen pijssime defuncti. Oratio Scripta & so-
lemniter recitata ipso die exequiarum, qui est 26. Maij in Academia Illustri Gryphorum, [Stet-
tin]: Johann Duber [1617], f. [Qq4v]-Rr (RISM deest; preserved copy: PL-S, XVII.14492.1).
The print is available on-line at http://zbc.ksiaznica.szczecin.pl/dlibra/doccontent?id=1654 [ac-
cessed: 15.12.2017].
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Fig. 17. Christoph Rigen [?], Angelici chori lamentatio. PL-S, XVI1.14492.1, f. [Qq4v]

S-Uu vhms 89 has been traditionally considered a source that originated
at Braunsberg®, although to my knowledge this could not be confirmed to
date by any evidence, internal or external. Very close and unique concordances

% TJan Olof Rudén, Music in tablature. A thematic index with source descriptions of music in
tablature notation in Sweden, Stockholm: Svenskt musikhistoriskt arkiv 1981, pp. 7 and 81. See
also Gunnar Larsson, Studies i Rigas musikhistoria..., op. cit., unpublished B.Ph. thesis, Uppsa-
la Universitet 1961, p. 36, and literature quoted there; Tomasz Jez, The Musical Culture of Jesu-
its..., op. cit., p. 107.
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with the supposed Braunsberg part of T1 strengthen the case for its Braun-
sberg provenance.

This preliminary report has been intended to be a starting point for fur-
ther research on the Braunsberg/Oliva tablatures. It is clear that their deeper
study will enhance our knowledge, not only on music at an important Jesuit
school, but also on the multi-faceted network of connections between Braun-
sberg, Oliva, and other environments of early seventeenth-century Europe.
The forthcoming critical edition with a full inventory of both T1 and T2 will
hopefully provide a useful tool for this purpose®.

% T am grateful to Marya Fancey for editorial assistance in the preparation of this article.
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SOURCES

MUSIC MANUSCRIPTS
A-Wm MS XIV.714, keyboard tablature from Prague (?) (staff notation)
D-B Ms. Danzig 4022, lute tablature from Gdansk
D-BDk 3 an 2039, partbook
D-HN Mc 15, partbooks
D-Mbs Mus. ms. 1536, partbooks
D-WRha Neustadt 39, partbook
D-ZI Mscr.bibl.sen.Zitt.B.323, partbook
H-BA Mus. pr. Barfta 6, Koll. 2, partbooks
I-VEcap Cod. MCXXVIIL, p. 14, partbooks
LT-Va F15-284, organ tablature from Braunsberg/Oliva
LT-Va F15-286, organ tablature from Braunsberg/Oliva
PL-GD Akc. nr 127, partbook
PL-Gdap 300,R/Vv,123, keyboard tablature from Gdansk (staft notation)
PL-Kk 1.2, partbooks
PL-Kk 1.7, partbooks
PL-PE Ms. 304, organ tablature from Pelplin
PL-PE Ms. 305, organ tablature from Pelplin
PL-PE Ms. 306adl, fragments of an organ tablature from Pelplin (?)
PL-PE Ms. 307, organ tablature from Pelplin
PL-PE Ms. 308, organ tablature from Pelplin
PL-Tap Kat. IT XIV 13a, organ tablature of Johannes Fischer of Mohrungen
PL-Tu V 838, partbooks
RO-BRbn LE 78, songbook
S-Uu vmhs 76g, partbooks
S-Uu vmbhs 88, organ tablature from Riga
S-Uu vmhs 89, organ tablature from Braunsberg (?)
S-Uu vmhs 132, keyboard tablature from Wittenberg
S-V Molér 68 (24), partbooks
S-VX Mus.ms. 4g, partbook
SK-KE N 69 192, partbook
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Manuscript at the Stadt- und Universitatsbibliothek in Konigsberg, shelf
mark 13763 (5) I-1V (lost)

EARLY PRINTS

Amon Blasius, Sacrae cantiones, quas vulgo moteta vocant, quatuor quinque et sex
vocum, quibus adiuncti sunt ecclesiastici hymni de nativitate, resurrectione & as-
censione Domini, Miinchen: Adam Berg 1590 (RISM A/I: A 943).

Amon Blasius, Introitus dominicales per totum annum, secundum ritum Ecclesiae Ca-
tholicae, suavitate et brevitate quatuor vocibus exculti... collecti et ad laudem Dei
omnipotentis in lucem aediti, per authoris fratrem germanum Stephan: Amon,
Wien: Leonhardt Formica [1601] (RISM A/I: A 945).

Canzonette a tre voci di Horatio Vecchi, et di Geminiano Capi Lupi de Modena. Nova-
mente poste in luce, Venezia: Angelo Gardano 1597 (RISM B/I: 1597*').
Canzonette, mit dreyen Stimmen, Horatii Vecchi unnd Geminiani Capi Lupi, zuvor
mit italianischen Texten, jetzo aber zu besserm gebrauch denen, welche italia-
nisch nicht verstehen, mit teutschen Texten beleget, und inn Truck gegeben durch
Valentin Hauszmann gerbipol, Niirnberg: Paul Kauffmann 1606 (RISM B/I:

1606%).

Croce Giovanni, Motetti a otto voci... comodi per le voci, e per cantar con ogni stromen-
to... [libro primo], Venezia: Giacomo Vincenti 1594 (RISM A/I: C 4429).
Gabrieli Andrea, Madrigali et ricercari... a quattro voci, Venezia: Angelo Gardano

1589 (RISM A/I: G 77).

Grossi da Viadana Lodovico, Concerti ecclesiastici a una, a due, a tre, et a quattro
voci, con il basso continuo per sonar nell’ organo, di Lodovico Viadana, rac-
colti da fra Danielle da Perugia minore osservante. Libro secondo, nuovamente
composti et dati in luce. Opera XVII, Venezia: Giacomo Vincenti 1607 (RISM
B/I: 1607°).

Hakenberger Andreas, Sacri modulorum concentus, de festis sollennibus totius anni, et
de tempore, qui octonis vocibus, non minus instrumentorum, quam vocum har-
monia, choris & conjunctis & separatis, suaviter concini possunt, Stettin: Johann
Duber 1615 (RISM A/I: H 1897).

Hakenberger Andreas, Harmonia Sacra in qua motectae VI. VII. VIIL-IX. X. et XII.
concinnatae vocibus continentur, una cum basso generali pro organo, Frankfurt/
Main: Gottfried Tampach 1617 (RISM A/I: H 1898).
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Haussmann Valentin, Melodien unter Weltliche Texte, da jeder einen besondern Namen
anzeiget, umb ein guten Theil vermehret und von neuem auffgelegt. Hiezu ist
gebracht die fiinffte Stimm ad placitum, Niirnberg, Paul Kaufmann 1608 (RISM
A/I: H 2399).

Haussmann Valentin, Neue artige und liebliche Tintze, zum theil mit Texten, daf$ man
kan mit Menschlicher Stimme zu Instrumenten singen, zum theil ohne Text ge-
setzt, und denen, welche sich etwas neue gelieben lassen, zu gefallen publiciert,
Niirnberg: Paul Kauffmann 1600 (RISM deest).

Haussmann Valentin, Rest von Polnischen und andern Tintzen, nach art, wie im Venus-
garten zu finden, colligirt, und zum Theil gemacht, auch mit weltlichen Amoro-
sischen Texten unterlegt, Niirnberg: Paul Kauffmann 1603 (RISM A/I: H 2396;
RISM B/I: 1603').

Haussmann Valentin, Venusgarten, Darinnen Hundert Ausserlesene gantz Liebliche
mehrerntheils Polnische Tinze, unter welche ersten fiinfftzige feine hofliche Amo-
rosische Texte, von ihme Haussmann gemacht und untergelegt seind, Nirnberg:
Paul Kauffmann 1602 (RISM A/I: H 2391).

Himmlischer Harffenklang. Das ist Catholische aufSerlesene Kirchengesing nach den
fiirnembsten Feyertagen vnd Jahrzeiten gestellet vnd verordnet, die man nicht allein
beym Dienst Gottes, sondern auch zu Haufs, vnd bey allerhand arbeit niitzlich sin-
gen vnd gebrauchen kan. Jetzo aufs newe durch eine Geistliche Person durchsehen,
mit vielen newen Melodeien, Reimen, Gesdngen gezieret van vermehret zu grosser-
em Lob Gottes, Braunsberg: Caspar Weingartner 1639 (RISM B/VIII 1639").

Hortus musicalis, variis antea diversorum authorum Italiae floribus consitus, jam
vero latinos fructus, mira suavitate quinque vocibus concinendos, pié & ar-
tificiosé germinans. Authore R. P. Michaele Herrerio, ad S. Nicolai Strasbur-
gi praeposito. Liber primus, Passau: Matthdus Nenninger 1606 (RISM B/I:
1606°).

Lasso Orlando di, Iubilus. B. Virginis. Hoc est. Centum Magnificat... IV. V. VI. VII. IIX.
et X. vocibus composita, nunc vero Rudolphi di Lasso... labore, et impensa proelo
data, Miinchen: Nicolaus Heinrich 1619 (RISM A/I: L 1031).

Lasso Orlando di, Magnificat octo tonorum, sex, quinque, et quatuor vocum, nunc pri-
mum excusa, Nirnberg: Theodor Gerlach 1567 (RISM A/I: L 805).

Lasso Orlando di, Magnificat octo tonorum, sex, quinque, et quatuor vocum, nunc pri-
mum excusa, Nirnberg: Theodor Gerlach 1573 (RISM A/I: L 861).
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Lasso Orlando di, Magnificat octo tonorum, sex, quinque, et quatuor vocum, nunc pri-
mum excusa, Niirnberg: Catharina Gerlach & Johann Bergs Erben 1580 (RISM
A/T: L923).

Lilenthal Theodor Christoph, Historia Beatae Dorotheae, Prussiae patronae fabulis
variis maculata, Gdansk: Georg Markus Knoch 1744.

Louis of Granada, Operum Tomus I, qui est concionum de dominicis & Festis per totum
annum, Koln: Johann Krebs 1626.

Lupi (Second) Didier, Premier livre de chansons spirituelles, nouvellement composées
par Guillaume Gueroult, Lyon: Godefroy Beringen & Marcellin Beringen 1548
(RISM A/I: L 3087).

Massaino Tiburtio, Sacrarum cantionum septem vocibus, liber primus... cum basso ad
organum, opus trigesimum tertium, Venezia: Alessandro Raverii 1607 (RISM
A/I: M 1287).

Meiland Jacob, Neuwe aufSerlesene Teutsche Gesdng, mit vier und fiinff stimmen,
so gantz lieblich zu singen und auff allerley Instrument zu gebrauchen,
Frankfurt/Main: Georg Corvinus & Sigmund Feyerabend 1575 (RISM A/I:
M 2180).

Meiland Jacob, Viertzig schone geistliche Gesenglein mit vier Stimmen der lieben Jugend
zum besten inn Druck verfertiget durch Balthasarum Musculum Schulmeister zu
Zigenriick. Jetzt aber von neuem ubersehn corrigirt und mit etlichen Gesenglein
gemehrt, durch Georgium Korberum noribergens, Niirnberg: Alexander Philipp
Dieterich 1597 (RISM B/I: 15977).

Parma Nicola, Sacrae cantiones, quinis, senis, septenis, octonis, nonis, ac decem vocibus
decantandae ... lib. I1., Venezia: Giacomo Vincenti & Ricciardo Amadino 1586
(RISM A/I: P 936).

Parma Nicola, Motecta octonis, & duodenis vocibus decantanda ... aditae etiam infimae
partes pro organo continuat, Venezia: Ricciardo Amadino 1606 (RISM A/I: P 938).

Pontanus Jacob, Floridorum libri octo, Ingolstadt: Adam Sartorius *1602.

Premier livre des chansons a quatre parties auquel sont contenues trente et une nouvelles
chansons, convenables tany a la voix comme aux instrumentz..., Antwerpen: Til-
man Susato 1543 (RISM B/I: 1543'°).

Promptuarii musici, sacras harmonia V. VI. VIL et VIIL. vocum, e diversis, clarissimis
huius et superioris aetatis authoribus, in Germania nusquam editis, collectas ex-
hibentis. Pars quarta: quae exhibet Concentus varios selectioresque, qui omni-
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bus a SS. Trinitatis Dominicis inclusivé inserviunt: cum spiritualibus Canticis,
& sylva harmonica Deiparae Virgini sacra. Collegit vero et basi generali accom-
modavit Caspar Vincentius S. Andreae wormatiensis organoedus, Strasbourg:
Anthoni Bertram 1617 (RISM B/I: 1617%).

Regnart Jacob, Kurtzweilige neue Teutsche Lieder mit vier Stimmen welche gantz lieblich
zusingen und auff allerley Instrumenten zugebrauchen, Miinchen: Adam Berg
1591 (RISM A/I: R 760).

Schmidt Bernhard, Zwey Biicher. Einer neiien kunstlichen Tabulatur auff Orgel und In-
strument. Deren das erste ausserlesne Moteten und Stuck zu sechs fiinff und vier
Stimmen auss den kunstreichesten und weitberumbtesten Musicis und Compo-
nisten diser unser Zeit abgesetzt. Das ander allerley schone teutsche, italienische,
frantzosische, geistliche und weltliche Lieder mit funff und vier Stimmen Passa-
mezo, Galliardo und Tantze in sich begreifft. Alles inn ein richtige bequemliche
und artiche Ordnung und angehenden Instrumentisten zu Nutz und der hochlob-
lichen Kunst zu Ehren auffs neue zusammen gebracht, collegiret und ubersehen
durch Bernhart Schmid..., Strasbourg: Bernhard Jobin 1577 (RISM B/I: 1577"2).

Scielta de madrigali a cinque voci de diversi eccel. musici, accommodati in motetti da
Orfeo Vecchi con la partitura a dessi motetti, Milano: herede di Simon Tini et
Francesco Lomazzo 1604 (RISM B/I: 1604!!).

Selectae cantiones excellentissimorum auctorum octonis vocibus concinendae. A Fabio
Constantino romano urbe veteranae cathedralis musicae praefecto in lucem edi-
tae. Cum basso ad organum, Roma: Bartolomeo Zanetti 1614 (RISM B/I: 1614%).

Volcmar Johann, De Vita et Morte... Domini Georigii III. Ducis Stetini Pomeranice,
Cassubiorum Cassubiorum ¢ Henetorum, Principis Rugice... insperato attamen
pijssime defuncti. Oratio Scripta & solemniter recitata ipso die exequiarum, qui
est 26. Maij in Academia Illustri Gryphorum, [Stettin]: Johann Duber [1617]
(RISM deest).

Woltz Johann, Nova musices organicae tabulatura. Das ist: ein newe art. Teutscher Ta-
bulatur, etlicher ausserlesenen latinisch: und teutschen Motteten und geistlichen
Gesdngen, auch schonen lieblichen Fugen und Canzoni alla francese, von den
berhiimbtesten Musicis, und Organisten teutsch: und welsch Landen, mit 4. 5.
6. 7. 8. 10. 12. und mehr Stimmen componirt: ... Also mit den obristen und un-
dristen volkommenen Stimmen zusammen gesetzt... Durch Johann Woltzen...,
Basel: Johann Jacob Genath 1617 (RISM B/I: 1617%).
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Zindelin Philipp, Primitiae odarum sacrarum quaternis vocibus ad praecipuos totius
anni dies festos accomodatae, Augsburg: Johannes Praetorius 1609 (RISM A/I:
7.236).

Zucchini Gregorio, Motectorum et missarum senis, septenisque vocibus... liber secun-
dus, Venezia: Giacomo Vincenti 1611 (RISM A/I: Z 362).
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REPERTUAR TABULATUR ORGANOWYCH
Z BRANIEWA/OLIWY I JEGO ZRODLA

STRESZCZENIE

Artykul stanowi wstepne sprawozdanie z badan nad repertuarem tabulatur organo-
wych z Braniewa/Oliwy (Wilno, Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka
F15-284 [dalej: T1] i F15-286 [dalej: T2]), prowadzonych w zwiazku z przygotowywa-
na edycja krytyczng tych zrédet w serii C Fontes Musicae in Polonia.

Autor, odnoszac si¢ do funkcjonujacego w literaturze nazewnictwa omawianych
zrodel, proponuje nazywac je facznie tabulaturami braniewsko-oliwskimi. Komentuje
dotychczasowe badania nad repertuarem tabulatur, zwracajac uwage na niescistosci
w inwentarzu sporzgdzonym przez Jana Jance oraz na btedne lub niepewne atrybucje.

T1 zawiera 329 odrebnych zapiséw muzycznych, natomiast zachowany fragment
T2 przekazuje osiem utwordéw, w tym dwa niekompletne. Obydwie tabulatury zawie-
raja tacznie 319 kompozycji. Najliczniejsza grupe stanowig utwory z incipitami tek-
stowymi w jezykach lacinskim, wloskim, niemieckim i francuskim, w wigkszosci in-
tawolacje utwordw religijnych i $wieckich. 23 utwory to kompozycje instrumentalne
niezwiazane z materialem prekompozycyjnym (praecambula, canzony, fugi, clausulae
iinne). Trzecia grupe stanowi 60 tancéw zanotowanych w 72 odrebnych zapisach.

Skryptorzy T1 i T2 przy 84 utworach zapisali atrybucje odnoszace si¢ do 30 kom-
pozytoréw. Liste zidentyfikowanych kompozycji udato si¢ poszerzy¢ do 170 utwordéw
autorstwa 58 kompozytoréw. Najliczniej reprezentowani tworcy to Orlando di Lasso
(22 kompozycje), Hans Leo Hassler i Andreas Hakenberger (po 19 kompozycji). Wigk-
sz0$¢ pierwowzoréow intawolacji zawartych w T1 1 T2 pochodzi z drukéw muzycznych.
Pierwodruki tych utworéw obejmuja okres 74 lat. Przewazajaca liczba zidentyfikowa-
nych dziel ukazala si¢ drukiem przed rokiem 1600, repertuar tabulatur mozna zatem
okresli¢ jako raczej konserwatywny. Niektore intawolacje stanowig cenne zrédta kom-
pozycji zachowanych w drukach lub rekopisach znanych dzis w postaci niekompletne;.
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Nie jest obecnie mozliwe ustalenie, ktore konkretnie druki badz rekopisy byly
podstawami kopii zawartych w T1 i T2, ale pewne cechy notacji ujawniaja wyraznie,
ze skryptorzy na rézne sposoby pozyskiwali interesujacy ich repertuar. Wiele inta-
wolacji zawiera liczne bledne lekcje, $lady przystosowania kompozycji do wykonania
instrumentalnego badz charakterystyczne bledy skryptoréw, co wskazuje na kopiowa-
nie utwordw z wczesniejszych, obecnie niezachowanych tabulatur organowych. Inne
kompozycje, w ktérych prowadzenie gtoséw wokalnych lub figuracje instrumentalne
zachowane sg doktadnie, mogly by¢ odpisane bezposrednio z drukéw. W przypadku
istnienia réznych wersji wokalnych mozna niekiedy stwierdzi¢, ktdra z nich stanowita
podstawe intawolacji. W ,,oliwskiej” czesci T1 oraz w T2 zapisane przy poszczegdlnych
utworach litery i cyfry odnosily sie prawdopodobnie do umiejscowienia tych kompo-
zycji w partesach wokalnych.

Niemal wszystkie utwory instrumentalne zostaly zaczerpniete z tradycji rekopi-
$miennej. W grupie tancow wiekszos¢ utwordw to unica, co wskazuje na ich lokal-
ne pochodzenie (odnalezione dotychczas nieliczne konkordancje pochodzg gtéwnie
z drukowanych przez Valentina Haussmanna zbioréw tzw. tancéw polskich), chociaz
nie stanowig one zbioru homogenicznego pod wzgledem faktury i jakosci kompozycji.

Wiréd okoto 60 utwordw z incipitem tekstu, ktorych nie udato sie dotychczas zi-
dentyfikowa¢, znajduja sie zaréwno intawolacje polifonicznych utworéw wokalnych
autorstwa ewidentnie kompetentnych kompozytoréw, jak i proste, nierzadko amator-
skie opracowania tekstow liturgicznych i paraliturgicznych. Te ostatnie mogg pocho-
dzi¢ z samego Braniewa, z Warmii badz Pomorza, na co wskazuja rozpoznane zwiazki
repertuarowe z innymi Zrédfami, szczegdlnie silne w przypadku tabulatury organowej
S-Uu vmbhs 89, tradycyjnie uwazanej za zrédto proweniencji braniewskiej.

Keywords: Organ tablatures — music repertoire — intabulations — Braunsberg — Oliwa
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Instytut Historii Rosyjskiej Akademii Nauk w Sankt Petersburgu

WPLYW WCZESN OBAROKOWEGO
KONCERTU KOSCIELNEGO
NA STYL MUZYCZNY MYKOLY DYLECKIEGO

Mykota Dylecki (ok. 1630-1690) to muzyk, kompozytor i teoretyk, ktory
wniost znaczacy wklad w rozwdj muzyki sakralnej Rzeczypospolitej Obojga
Naroddw, a nastepnie Panistwa Moskiewskiego, gdzie dziatal na dworze cara
Fiodora III Aleksiejowicza (1676-1682) w latach 70. i 80. XVII wieku. Zycie
i tworczos¢ Dyleckiego byly nierozerwalnie zwigzane z muzycznym $rodo-
wiskiem cerkiewnym: byl on $piewakiem, dyrygentem, jak réwniez tworca
koncertéw chéralnych. Muzyczno-teoretyczne poglady Dyleckiego znalazly
odzwierciedlenie w jego traktacie Gramatyka muzyczna, ktory zyskal szeroka
stawe w Rosji w XVII i XVIII wieku. Uznanie jako kompozytor i teoretyk zy-
skal w Panstwie Moskiewskim; wyksztalcenie za$ na terenie Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego. Jego umiejetnosci muzyczne i $wiatopoglad uksztattowaty
sie w stolecznym Wilnie podczas nauki w tamtejszej akademii jezuickiej, gdzie
studiowal partytury dziet r6znych kompozytoréw.

Dwa fakty ze swego zycia podal sam Dylecki w jednej z wersji traktatu teo-
retycznego, napisanego w 1679 roku dla magnata Dymitrija Stroganowa. Po
pierwsze, poinformowal czytelnikoéw, ze ksztalcil si¢ w jezuickiej Akademii
Wilenskiej, a po drugie, ze oryginalny tekst traktatu powstal w jezyku polskim'.

! Hukomant [Tuneuxnit, Ipammamuxa nenus myccukuiickazo, 1678-1679 (Mocksa, Tocy-
IapCTBEHHBIN MCTOpUYeCKUil My3eit, OT/iel pyKoIuceil M CTapoleyaTHbIX KHUI, coOpaHue
E.B. Bapcosa, No. 1340 [dalej jako: GIM-OR-SB], f. 59r-v): ,,Ipamaruka mbHua MyCUKUIICKaro
vy u3BbCTHAsA IpaBuIa TEHNA B C71035 MYCUKMIICKOM, B HUX e 00pBTal0TCA IeCTb YacTuil
wn paspgbnenuit; nsganeca B Bunas, copepucs sxe B CmoneHcKy B 1510 oT Poxxaectsa Crra-
cutenA Haulero u bora 1667-ro Hukomaem [Ipinenkmm, mocienn >xe B JapCTByoLeM rpaje Mo-
CKBB IIpeBefie € IO/IbCKAro A3bIKa Ha CIOBEHCKMIT TN >xe Hukomait [Junenxumit Bo 187-m rogy
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Oryginat ten, napisany podczas pobytu teoretyka w Wilnie, nie zachowal sig;
znane s3 jednak kopie czterech jego wersji, sporzadzonych na terenie Panstwa
Moskiewskiego w latach 1676-1681°. Powstanie Gramatyki muzycznej mogto
sie wigza¢ z utworzeniem w roku 1667 na Akademii Wilenskiej katedry mu-
zycznej’. Wedlug Zygmunta Lauksmina, autora wydanego wtedy podrecznika
metodyki nauczania muzyki i wykladowcy tejze uczelni, w latach powojen-
nych brakowalo tam wsrdd jezuitéw odpowiedniego personelu muzycznego
i podrecznikéw®. Niestety, nazwisk nauczycieli muzyki nie odnotowywano
zazwyczaj w katalogach osobowych jezuitow. Wynika to z tego, ze do lat 90.
XVII wieku na stanowiskach nauczycieli muzyki w Akademii Wilenskiej za-
trudniano najczeéciej nie zakonnikéw, lecz muzykéw $wieckich®. Mykota
Dylecki mégt zatem w czasie swojego pobytu w Wilnie zacza¢ prowadzenie
w akademii kursu teorii muzyki i kompozycji. Juz sam fakt powstania traktatu
muzycznego Dyleckiego w Wilnie §wiadczy o obecnosci w tym osrodku odpo-
wiedniej kadry lub przynajmniej zwigzanych z jezuicka akademia prywatnych
nauczycieli i zainteresowanych tg tematyka studentow.

W swoim traktacie Dylecki ilustruje rozwazania teoretyczne, przytacza-
jac fragmenty z dziel kompozytoréw réznych wyznan jako ilustracje do tych
rozwazan. Znajduja sie tam réwniez przyktady zaczerpniete z koncertow re-
ligijnych przypisywanych kompozytorom kapeli krolewskiej w Warszawie —
Marcinowi Mielczewskiemu i Jackowi Rézyckiemu - a takze przyklady z ano-
nimowej jednoglosowej mszy katolickiej, polskich piosenek ludowych oraz

B fomy anaxoHa Anukus Tpodumosa ceina Kopenesa, mke ucnuca cust”; Huxomait IT. Inmers-
Kuit, Moest epammamuxuu MYCUKULCKOTL, red. i thum. Bragumup B. [Tporononos, Mocksa: My-
3biKa 1979 (Ilamsamuuku pyccko2o My3vikanvHoeo uckyccmea, 7), s. VIII-IX.

2 Zob. Vipuna Tepacumosa, Hukonaii Juneyxuii: meopueckuii nymo komnosumopa XVII e.
ABTopedepaT muccepTalMy Ha COMCKAHUE YYEHON CTeNeHN KaHJMfaTa MCKYCCTBOBEEHN,
Mocksa 2010, s. 9-11.

* Ludwik Piechnik, Dzieje Akademii Wilenskiej, t. 2: Rozkwit Akademii Wileriskiej. 1600-
-1655, Rzym: Institutum Historicum Societatis Jesu 1984, s. 41.

4 Zygimantas Liauksminas, Ars et praxis musica, red. Vytautas Jurkstas, thum. Leonas Val-
kinas,Vilnius: Vaga 1977, s. 50.

* Ludwik Piechnik, Dzieje Akademii Wileriskiej, t. 3: Préby odnowy Akademii Wileriskiej po
kleskach Potopu i okres kryzysu 1655-1730, Rzym: Institutum Historicum Societatis Jesu 1987,
s. 233.
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tancow. Pracujac nad identyfikacjg przykltadow muzycznych uzytych w Gra-
matyce muzycznej, Jan Kazem-Bek nie zdotal ich powigza¢ z konkretnymi
koncertami Mielczewskiego; zaznaczyl jednak, ze w koncertach tych jest ,wie-
le fragmentéw, wykazujacych duze podobienstwo” do przyktadow z traktatu
Dyleckiego®. Materialy zrédlowe, pochodzace gléwnie z bibliotek rosyjskich,
pozwalaja zauwazy¢, ze na styl tego kompozytora znaczacy wplyw mial weze-
snobarokowy koncert koscielny uprawiany przez autoréw wilenskich, zwigza-
nych zaréwno z kapelg polskiego krola, jak i z czynnymi w tym miescie osrod-
kami muzyki chéralne;j.

Fragment 36mw30o Ilpecerwmnas (Zwizdo preswitlaja) z koncertu Scnepum
6naeas, usviou (Esperit blagaja, izydi) Mykota Dylecki umiescil we wszystkich
redakcjach swojego traktatu, przypisujac autorstwo tego utworu kapelmistrzo-
wi krdlewskiemu, Jackowi Rozyckiemu. We wczesniejszej, tzw. smolenskiej
redakgji traktatu z roku 1677, przyklad ten zostal skomentowany w nastepu-
jacy sposob: ,,kiedy gorgie wystepuja na ,u” w basie albo na ,,i”, utwdr bedzie
mial pogodny nastrdj, tak jak u Rézyckiego, regensa kapeli krolewskiej, ktory
na tych wlasnie samogtoskach umieszczat gorgie™. Warto zauwazy¢, ze piszac
o melizmatach na samogtosce ,,i", Dylecki ma na mysli stowo ,,IIpecsbrmas’,
w ktérym staro-cerkiewno-stowianska litere ,,5” czyta sie jak ,,i” na ukrainski
sposob: ,,3Bizno [Ipecsitnan” (Zwizdo preswitlaja).

W redakgji smolenskiej traktatu z 1677 roku i moskiewskiej z roku 1679
i 1681 przyktad ten zapisany jest w trzyglosowej wersji bez tekstu. W redakcji
z roku 1679, podobnie jak w kolejnych jej kopiach, podany przyktad obejmuje
cztery glosy z podpisanymi stowami ,,385310 IIpecsbrnas” (FiG. 1).

¢ Jan Kazem-Bek, Marcin Mielczewski w ,Gramatyce muzycznej Mikolaja Dyleckiego”, w:
Marcin Mielczewski. Studia, red. Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw: Musica Iagellonica 1999
(Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis, 7), s. 186. Zob. tez: Barbara Przybyszewska-Jar-
minska, Muzyka pod patronatem polskich Wazéw. Marcin Mielczewski, Warszawa: Instytut Sztu-
ki PAN 2011, s. 132-133.

7 Muxona [unenpkuit, Ipamamuka mysuxanvua. Pomokonis pykonucy 1723 p.; opr.
Onexcanppa C. Hamaii-Ixnmenko, red. Map’sua M. Topgiitayxk, Kuis: Mysuuna Ykpaina 1970,
s. XLVL
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Fig. 1. Jacek Rozycki [?]: Ocnepum 6nazas, usviou (Esperit blagaja, izydi), refren.
Z traktatu Gramatyka muzyczna Dyleckiego, redakcja z 1679 roku.
RGB-FR, ®onp 173.1, nr 107, s. 1068

Koncert ten mégt by¢ wiec napisany przez Rézyckiego na trzy lub czte-
ry glosy z towarzyszeniem basso continuo, a by¢ moze réwniez innych in-
strumentdw, i przettumaczony z jezyka lacinskiego na staro-cerkiewno-sto-
wianski. Najprawdopodobniej adaptacji muzycznej dokonat Dylecki lub kto$
z jego kregu. O takich praktykach translatorskich teoretyk rowniez wspomi-
na w swoim traktacie. Kompozytor krytykuje w nim dyletantéw, ktorzy prze-
pisujac nuty z facinskich na ruskie, przesuwaja krzyzyk basu cyfrowanego
przed nute, nie wiedzgac, ze znak ten w partii organowej odnosit sie¢ nie do
nuty, a do catego akordu’.

8 Skan strony traktatu z domeny publicznej: http://old.stsl.ru/manuscripts/medium.php?-
col=5&manuscript=107&pagefile=107-0058 [dostep: 10.01.2018].
° Muxona IT. Qunenbkuit, [pamamuxa mysuxanvHa..., op. cit., s. LVIL
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Przypisywany Roézyckiemu koncert z refrenem 3em3do Ilpecswmnas
(Zwizdo preswitlaja) pozostaje do dzisiaj nieznany w muzykologii polskie;j'.
Udalo si¢ go jednak znalez¢ w rosyjskich rekopisach wsrdéd trzygtosowych
koncertow!!. Zestaw parteséw, ktéry obejmuje przypisywany Roézyckiemu
utwdr, jest wyjatkowy, zawiera bowiem nieznane wczeéniej utwory Dyleckiego
i jego kolegow z Rzeczypospolitej. Trzy partie tego zestawu stanowig rekopisy
sktadajace si¢ ze zszytych razem zeszytdw pochodzacych z réznych lat. Zestaw
partii basowej zawiera duzy rozdzial, zatytulowany ,,Konueptsr Ha 3 ronoca.
bac M.JI.” (,Koncerty na trzy glosy. Bas M.D.”)"2. ,N.D” lub ,M.D” - to zwy-
czajowe monogramy Mykoly Dyleckiego, poprzedzajace w rekopismiennych
partesach wiele jego koncertow. Zeszyt, w ktorym znalazl si¢ anonimowo za-
pisany koncert przypisywany Jackowi Rézyckiemu, znajduje si¢ przed tym roz-
dzialem i zawiera dziewig¢ utworéw. Wsrod nich sa dzieta samego Dyleckiego,
a takze koncert Zamarewicza Cuto pusy obpemoxom (Siu rizu obretochom).
Rosyjski muzykolog Wasilij Protopopow zasugerowal, ze pod tym nazwiskiem
kryje sie ihumen ,,klasztoru pod Wilnem”, Serapion Zamarewicz'’. Sam Dylec-
ki uznal za§ Zamarewicza za ,utalentowanego mistrza naszego wieku™, jed-
nak pytanie o jego tozsamos¢ pozostaje otwarte.

Koncert Zamarewicza Cuto pusy o6pemoxom (Siu rizu obretochom) znany
byt dotad tylko dzieki przykladowi podanemu w traktacie Dyleckiego, znajdu-
jacemu sie na tej samej stronie co fragment z koncertu Rézyckiego, i dopiero
niedawno zostat on przeze mnie zidentyfikowany'®. Opisywany tu trzyglosowy

10 Jacek Rozycki, Concerti, Salmi e Magnificat, red. Maciej Jochymczyk, wstep Aleksandra Pa-
talas, Krakow: Musica Iagellonica 2016 (Sub Sole Sarmatiae, 30), s. 8.

' Partia A I, koniec XVII wieku (MockBa, [ocymapcTBeHHBII MCTOPUYECKMIT MY3eil,
OTgmen pykommceil M CTapoIedaTHBIX KHUT, EnapxuanvHoe meBdeckoe cobparue [dalej
jako: GIM-OR-EPS], 6/2, k. 26v-28v); partia A II, koniec XVII wieku (GIM-OR-EPS, 6/3,
k. 25v-27v); partia B, koniec XVII wieku GIM-OR-EPS, 6/1, k. 28v-30v).

2° GIM-OR-EPS, 6/1, k. 52r.

Y Hukonaint II. Ouneukuit, Moes epammamuxuu mycuxuiickoi, red. i thum. Bragumup
B. ITporononos, Mocksa: Mysbika 1979 (IlamamHuku pycckozo mMy3vbikanvHoeo UcKyccmea, 7),
s. 577.

Y Ibidem, s. 137.

'* Huxomait I1. Quneuxnit, , Mycukutickas epammamuxa” Hukonas JJuneykoeo, red. Creman
B. Cmonenckuit, [Cankt-IleTep6ypr:] Tum. M.A. Anexcangposa 1910, s. 111.
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zestaw partesow powstawal wiec prawdopodobnie na podstawie nut sprowa-
dzonych z Wilna przez samego Dyleckiego. W Zadnym innym znanym trzy-
glosowym zestawie partesow z bibliotek Petersburga i Moskwy dziet Zamare-
wicza ani Rozyckiego nie udalo si¢ znalez¢. Tylko jeden rekopis, ktory zawiera
druga wersje omawianego koncertu Zamarewicza, znajduje si¢ w Bibliotece
Akademii Nauk w Wilnie'.

Przypisywany Rozyckiemu koncert Scnepum 6nazas, usviou (Esperit bla-
gaja, izydi) zapisany jest — zardbwno w rekopisach, jak i w traktacie - z tekstem
w jezyku staro-cerkiewno-stowianskim. W poréwnaniu z czterogtosowym
przyktadem z redakgji traktatu Dyleckiego z roku 1679 pominigto parti¢ dru-
giego basu, zastgpujac ja péinutami pierwszych tonéw akordéw, co wskazuje
na to, ze mogta to by¢ partia basso continuo. Cytat nie jest doktadny, ale oczy-
wiscie Dylecki nie stawial sobie za cel stworzenia dokladnej kopii muzycznego
tekstu koncertu; walor dydaktyczny byt tu dla teoretyka wazniejszy. Ponadto
przyktad z wersji traktatu z roku 1679 spisanej dla Stroganowa rdzni si¢ od
redakeji smolenskiej (1677) i moskiewskiej (1679, 1681): ma inne melizmaty
w kadencjach gloséw A i T (takt 4, druga miara) i s3 one blizsze znalezionemu
przekazowi trzygtosowemu.

Tekst dodany do przypisywanego Rézyckiemu utworu jest poswiecony
Dziewicy Maryi, nazwanej ,Gwiazda Najjasniejszg”. Warstwa stowna kom-
pozycji nie jest tekstem liturgicznym, lecz poezja religijna, swoim literackim
konceptem oparta o przeciwstawienie postaci dwdch dziewic: ,,zlotej Esperit’,
ktéra powinna odej$¢ w nocy, oraz ,,Gwiazdy Najjasniejszej”, Maryi, pojawia-
jacej sie w miejsce poprzedniej. Przypomnijmy, Ze Hesperydami w mitologii
greckiej nazywano nimfy zachodzacego stonca, trzy siostry, ktore byly corka-
mi wieczornej gwiazdy Hesperosa i chronily zlote jabtka miodosci.

Koncert ma forme¢ zwrotkows, ale poszczegélne strofy réznig sie miedzy
soba. W kolejnych odcinkach koncertu nast¢puje zestawienie fragmentow
wolnych i szybkich: pierwszy odcinek A jest powolny ,,9cneput” (Esperit), na-
stepny B - szybki ,,Dcnepur 6naras, ussigu” (Esperit blagaja, izydi), C — zndw
powolny i tu stowa w kazdej zwrotce sg rozne: ,,Bospian” (Vozydi), ,Boccrann”

' Vilnius, Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka, Rankra$¢iy skaitykla [dalej
jako: LMAVB-RS], F22-72: partia T, koniec XVII wieku, f. 18r-v.
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(Vosstani) czy ,Mapus” (Maria); odcinek D - refren ,,385310 IIpecbrnas”
(Zwizdo preswitlaja) - jest kanonem, E - to modlitwa do Maryi, o réznych
stowach i muzyce w kazdej strofie; dalej D, to krétkie zakonczenie koncertu na
stowach ,,3pB3n0 [Ipecbrnasn” (Zwizdo preswittaja)'’:
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Fig. 2. Jacek Rozycki [?], Dcnepum 6naeas, usviou (Esperit blagaja, izydi).
GIM-OR-EPS, 6/1-3, . 1-17

17 Schemat formy koncertu: ABCDED,/ABC,DFED,/ABC,DD,.
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Fig. 3. Mykota Dylecki, Padyiics, IIpeuucmas Jreo Mamu (Radujsja, preczistaja
Diwo Mati). RNB-FR, Tit. 932-935 (1682-1689), t. 1-10
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Wplyw koncertu przypisywanego Rézyckiemu zauwazy¢ mozna w twor-
czo$ci Dyleckiego zaréwno na poziomie wykorzystania poszczegdlnych
fragmentéw tekstu muzycznego, jak i na poziomie calej kompozycji. Cho-
dzi przede wszystkim o koncerty z tekstami nieliturgicznymi. Czterogtoso-
wy koncert Padyiics, IIpeuucmas Jmweo Mamu (Radujsja, preczistaja Diwo
Mati) Dylecki napisat do stéw wiersza ku czci Najswietszej Maryi Panny.
Koncert ten jest bardzo podobny pod wzgledem charakteru do wspomi-
nanego wyzej koncertu Rozyckiego. Fragment z tego utworu, pozbawiony
stow, stanowi takze przyklad nutowy w traktacie Gramatyka muzycznas; tyl-
ko w jednym z rekopisow refren ma podpisany tekst ,,Pagyiics, [I580” (Ra-
dujsja, Diwo)'®. Natalia Plotnikowa potwierdzila atrybucje¢ tego koncertu
Mykole Dyleckiemu.

Forma koncertu nie jest az tak wyrafinowana jak u Jacka Rozyckiego, jednak
takze i ona zbudowana jest naprzemiennie z szybkich i powolnych fragmen-
tow?. Powolne odcinki, podobnie jak u Rézyckiego, stanowig anafory imienia
Marii ,Pagyitcsa” (Radujsja), ,,O, IIpebnaras” (O, Preblagaia), ,Monebunie”
(Molebnice). Poczatek koncertu Dyleckiego jest podobny pod wzgledem melo-
dii do koncertu Rézyckiego (F1G. 3).

Szybki refren ,,Panyiics, papyiicsa [I580” (Radujsja, radujsja Diwo — odci-
nek D), nastepujacy po powolnym wstepie i wierszowanych zwrotkach, ujaw-
nia podobienstwo do koncertu Rozyckiego (F1G. 4).

Na podobnej zasadzie naprzemiennosci powolnych wstepdw, zwrotek i re-
frenu zbudowany jest koncert Zamarewicza Cuto pusy obpemoxom (Siu rizu
obretochom); jego tres¢ stanowi parafraza biblijnej historii o sprzedazy w nie-
wole Jozefa*. Takze ten utwor rozpoczyna sie powolnym initio ,,Curo pusy”
(Siu rizu), po ktérym nastepuje szybki odcinek ,,Cuto pusy ob6peroxom” (Siu
rizu obretochom) (F1G. 5).

'8 Hukonaii I1. Iuneuxnii, VMoes epammamuku MycuKuiickoil. .., op. cit., s. 613.

¥ Haranpa 0. IlnotHuxosa, Tsopuecmeéo Huxonas JJuneyxoeo: HO8vble OMKPLIMUL,
»My3biKkanbHasA akagemus’ 2 (2013),s. 78.

2 Schemat formy koncertu: ABCD /C;-D + coda/ A, D-C,/ AD-C,/ A, D + coda.

21 Schemat formy koncertu: AB/CDC,DC,/AFE
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Fig. 4. Mykota Dylecki, Padyiics, IIpeuucmas Jreo Mamu (Radujsja, preczistaja
Diwo Mati). RNB-FR, Tit. 932-935 (1682-1689), t. 12-15
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Fig. 5. Serapion [?] Zamarewicz, Cuto pu3y obpemoxom (Siju rizu obretochom).
GIM-OR-EPS, 6/1-3,t. 1-12
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Glowna czes¢ koncertu sklada si¢ z pytan braci Jozefa do ich ojca - s3 to
zwrotki w powolnym trzymiarowym metrum ,,ITo3nait otue...” (Poznaj otcze)
i odpowiedzi ojca w dwumiarowym refrenie ,,YBer Mue” (Uwy mne), wyko-
rzystujace dlugie melizmaty z drobnymi warto$ciami rytmicznymi. Ostatnia
cze$¢ rozpoczyna sie zndw od wstepnego fragmentu, ktoéry wraz z finalowym
szybkim odcinkiem nadaje koncertowi ramy formalne.

Kolejny koncert znajduje si¢ w rozdziale ,,na trzy glosy M[ykoty] D[yleckie-
go]” omawianego rekopisu i takze zostal napisany do nieliturgicznego tekstu
o charakterze pokutnym: Bocnpsnu, okasxoiii uenosrue, ko bozy (Wosprjani,
okajannyj czetowicze, ko Bogu). Od razu zwraca uwage podobienistwo melo-
dyczne refrenu tego koncertu do drugiego fragmentu z koncertu Rézyckiego
do stéw ,, Ocnepur snaras, useiau” (Esperit ztataja, izydi):
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Fig. 6. Mykota Dylecki [?], Bocnpsnu, oxasmnoiii uenosrue, ko bozy (Wospriani,
okajannyj czetowicze, ko Bogu). GIM-OR-EPS, 6/1-3,t. 1-9
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Fragmenty kupletéw koncertu Wosprjani, okajannyj czetowicze, ko Bogu
Dyleckiego prezentuja rézny material muzyczny, jednak w zakonczeniu (od-
cinek E) Dylecki bezposrednio korzystat z trzyglosowego odcinka koncertu
Roézyckiego 3smsdo Ilpecsrwmnas (Zwizdo preswitlaja), z pominieciem meli-
zmatow>*:
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Fig. 7. Mykota Dylecki [?], Bocnpsinu, okasnnuiii uenosrue, ko Boey (Wospriani, oka-
jannyj czelowicze, ko Bogu). GIM-OR-EPS, 6/1-3, t. 48-52

W utworach Dyleckiego mozna takze odnalez¢ powolny epizod z koncertu
Rozyckiego: ,,Bospinn” (Wozydi) i ,Mapue” (Marie); na przyktad w koncercie
O, cnadkuii cerwme, Muxaune apxaneene (O stadkij swite, Michaile Archangele),
w ktorym wilenski kompozytor rozwinat ten motyw za pomoca sekwencji:

22 Schemat formy koncertu: AB/AC/AD/EE
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Fig. 8. Mykota Dylecki, O, cnadkuti cerome, Muxaune apxaneene (O stadkij swite,
Michaile Archangele). RNB-FR, Tit. 932-935 (1682-1689), t. 57-64

Na podstawie analizy jezyka muzycznego do tworczosci Dyleckiego lub

kompozytoréw jego kregu zaliczam takze koncert religijny pt. Kmo o mHe He
nnayem (Kto o mnie nie placzet)”. Forme¢ koncertu stanowi nastepstwo roz-

» Vpuua B. Tepacmmosa, fn Komenda: mexnuxka napmecHozo Nucomda KOMHO3Umopa
cepedunvt XVII eexa, w: Mewdynapoonas Hayunas xongepenuus ,Pycckoe my3vikanvHoe
6apokKo: meHOeHUUU 1 nepcnexmugsl ucciedosanus’, 24-26 okmsiops 2016 eoda. Mamepuanu,
red. Haranps 10. ITnorankosa, Mocksa: TocyaapcTBeHHbI MHCTUTYT MCKycCTBO3HaHMA 2016,
s. 140-142.
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nych niepowtarzalnych odcinkéw. Z omawianymi wczesniej koncertami taczy
go powolny wstep, ktdry prezentuje gtéwne mysli koncertu: ,Kro o mue He
wader” (Kto o mnie nie placzet, t. 1-4) i cytaty z koncertu Rozyckiego na sto-
wach ,u ctpanen” (i stranen, t. 23-24):
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Fig. 9. Mykota Dylecki [?], Kmo o mue ne nnauem (Kto o mnie nie placzet).
RNB-FR, Tit. 932-935 (1682-1689), t. 1-4
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Fig. 10. Mykota Dylecki [?], Kmo o mne ne nnauem (Kto o mnie nie placzet).
RNB-FR, Tit. 932-935 (1682-1689), t. 23-27
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Ostatni przyklad z twdrczosci Mykoly Dyleckiego - czterogtosowy kon-
cert Cnaouatiwmas [[reo Mapue (Sladczajszaja Diwo Marie) - jeszcze wyraz-
niej pokazuje, jak jezyk muzyczny kompozytora wpisuje sie w szerszy kontekst
wilenskiego Srodowiska kompozytorskiego. Tekst tego koncertu to religijna
poezja w formie modlitwy z refrenem ,,mpumu Hama Monbe6sl, [I5B0 CBsTas”
(primi nasza molby Diwo Swjataja). Zaznaczmy, ze stowo ,Monb6s1” (molby)
nie bylo uzywane w jezyku staro-cerkiewno-stowianskim. Nie bylo ono takze
znane w moskiewskiej praktyce cerkiewnej XVII wieku: zamiast niego uzywa-
no stowa ,momursa” (molitwa). Stowo ,,MombOBI” spotyka si¢ natomiast wielo-
krotnie w praktyce liturgicznej metropolii kijowskiej: na przyktad w modlitwie
Ha monv6y moto ymunocepoucs, Ilpeuucmas [Jrweo (Na molbu moju umitoser-
disja, Preczistaja Diwo), zapisanej w irmologionie z potowy XVII wieku, czy
w $piewie proweniencji bulgarskiej ze stowami Braowviuuue, npumu monv6ut
pa6 Teoux (Wladyczitse, primi molby rab Twoich)*.

Tekst tego koncertu religijnego prawdopodobnie zostal przettumaczony
z jezyka polskiego, o czym $wiadczy¢ moga zapozyczone zen struktury gra-
matyczne uzyte w sposob niepoprawny dla jezyka staro-cerkiewno-stowian-
skiego. Na przyklad, w wyrazeniu ,,ipumu nog xpos TBoit Munoctu” (primi
pod krow Twoj mitosti) nie wiadomo, do czego odnosi si¢ zaimek ,,TBoit”. Cale
zdanie w tej formie brzmi niezrecznie i nieprecyzyjnie. W staro-cerkiewno-
-sfowianskim wyrazenie to powinno wygladac¢ nastepujaco: ,IBoeit mumoct”
(Twojej mitosti). Forma ,,TBott kpoB munoctu” (Twoj krow mitosti) réwniez be-
dzie brzmie¢ nienaturalnie. W jednej z partii jednak podano zapis ,,iox xpos
Teeii munoctn” (pod krow Twej mitosti), co wyjasnia znaczenie tego zwrotu,
zapozyczonego z jezyka polskiego.

W tym koncercie kontrast uzyskano dzigki naprzemienno$ci refrenu
LIIpVYMU Haira Monb6sl, I5Bo CBatas” (primi nasza molby, Diwo Swiataja) -
wykonywanego zawsze tutti — z epizodami solowymi®*:

# LMAVB-RS, F19-121: Irmologion, potowa XVII w., k. 263v-264r; Irmologion Iosifa Krej-
nickogo, 1677 (RNB-FR Tit. 1902, k. 121v).
% Schemat koncertu: A B-tutti / C B-tutti / D B-tutti / E / F F,-tutti / G G;-tutti / J I-tutti.
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Fig. 11. Mykota Dylecki, Cnaduaiiwas JJrwso Mapue (Sladczajsaja Diwo Marie).
RNB-FR, Tit. 932-935 (1682-1689), t. 25-36

Utwor ten mozna poréwnac z Litanig (Loretanska) Tomasza Szewerowskiego
(1650-1699), kompozytora, doktora teologii, dyrygenta chéru unickiego metro-
polity kijowskiego Cypriana Zochowskiego®. Jak to zostalo napisane w jego ne-

% Zob. Vipuna B. Tepacumosa, JKusno u meopuecmeo 6enopycckozo xomnosumopa Pomol
Ileseposckozo, w: Kadopwvia: HaykoBuit 36ipHIK 3 icTopii epkoBHOI MOHOAII Ta ruMHOrpadii,
ancno 5, red. Kpicristu [anHik, o. [lerpo Tanaasa, Harans Cuporuscbka, AHapiit SIciHoBcbKuit,
IOpiit ScinoBcokuit, JIbBiB: IHCTUTYT yKpaiHOsHaBcTBa iM. 1. Kpurm'skesnua HAH Yxpainn
2010, s. 56-66.

214



WPLYW WCZESNOBAROKOWEGO KONCERTU KOSCIELNEGO...

st

e E— = : —
bl T ——— £ S ———

-
mo = W= vy wa - sha, Bhii-sic, pri-sm pama - I - v ma - shu
\

i
'
£
-
H
Bt

<, NpwecuE, UpR-IpN MDD - W ER om0 - Ep
= sha, Khri-sie. pri-mi mamo = li - bva | - shn

Npeeoe, BOH -Mi M3 - AN - TEL | - o, Npwo-gTE il -iw WE e -oam - TRy [ I
Kheiage, von=mi ma = i = iy ma = sha, Khnesie, - mamo - i = va - sho

- b, Npw-gvg  opm-m s isd - an - TEY = -
« wha, Khniosie, poi-om samo = U= e m - shi

~EMIXpECTE, B - aH e - Al - T - mE, Xpe-CTE (PRI AR e - AW - TRV -~m
mo

= Wk = wy u-mmm.:pﬂniuuunllnu -

M ME s O s THW ---..linmu'piq--m-m-
sml mo o= I o= my w = sha, Khrisse, poricoon mamo = N = ma [~ |h.u.
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krologu - Szewerowski byt ,pierwszym dyrygentem ksztalcenia muzycznego
w Wilnie” i ,,z jego nauky dyscypuldéw nie malo si¢ zaciggnionych oparto na sto-
licy Moskiewskiej*’. Tekst Litanii Loretanskiej zostal przettumaczony w $rodo-
wisku unickim z jezyka tacinskiego na staro-cerkiewno-stowianski i byl uzywa-
ny w nabozenstwie unickim. W Litanii Szewerowskiego, podobnie jak i koncercie
Dyleckiego, kontrast formalny uzyskano za pomoca obsady: wystepujace na-
przemiennie modlitewne odcinki zespolowe konczg si¢ zawsze tutti na stowach
»Xpucre, BouMy MomutBbl Hata” (Christe, wonmi molitwy nasza) i ,monu bora
o Hac” (moli Boga o nas). Szczegélnie podobny jest material muzyczny poczatku
Litanii Szewerowskiego i drugiej strofy koncertu Dyleckiego (zob. wyzej).

W tworczosci Mykoly Dyleckiego mozna wiec znalez¢ utwory zwigza-
ne bardziej z akademickim $rodowiskiem kompozytorskim drugiej potowy
XVII wieku niz z prawoslawna liturgia metropolii kijowskiej, a tym bardziej
patriarchatu moskiewskiego. Omawiane koncerty Dyleckiego zwykle pisane
byty do tekstow pozaliturgicznych; niektére z nich zostaly by¢ moze przetluma-
czone z jezyka polskiego lub lacinskiego. Maja charakter uniwersalny, ponie-
waz mozna je bylo wykonywac zaréwno w srodowisku prawostawnym, kato-
lickim, jak i unickim. Ponadto prezentowane tu koncerty Dyleckiego bliskie sg
dzietom przypisywanym w jego traktacie Jackowi Rézyckiemu oraz utworom
Zamarewicza czy Tomasza Szewerowskiego, zardbwno pod wzgledem formy,
jak i jezyka muzycznego. Styl typowy dla tych kompozytoréw znacznie przy
tym rézni sie od stylu przedstawicieli poprzedniego pokolenia kompozytoréw
metropolii kijowskiej potowy XVII wieku, takich jak Eliseusz Brodowski, Fe-
doryn Czekotowski, Jan Kalenda, Kaplinski, Mychajlo Zastawski — w swojej
tworczosci kompozytorzy ci stosowali zupelnie inne odwolania muzyczne.

Wybér tych samych elementéw jezyka muzycznego dla utworéw o podob-
nej tematyce jasno dowodzi, ze Dylecki, Szewerowski i Zamarewicz przy pi-
saniu koncertéw kierowali si¢ podobnymi przykladami i schematami. Wzory
te mogli zapozycza¢ wzajemnie jeden od drugiego, jak réwniez mogty one
pochodzi¢ od kompozytoréw zwigzanych z kapelg polskich krdlow, takich
jak Marcin Mielczewski czy Jacek Rézycki. Z drugiej strony, podobienstwa

7 Bopuc 1. bamuk, «Kamaganvx Yepreuuit» sacunisy XVII-XVIII cm. (Pyxonucua 36ipka
swcummenucie Bacunisn), ,Analecta Ordinis S. Basilii Magni” 12 (1985), s. 277.
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pomiedzy koncertem przypisywanym Rozyckiemu a koncertami Dyleckiego
i kompozytoréw z jego kregu mogly wynika¢ z faktu, ze koncert Rézyckiego
zostal przerobiony przez Dyleckiego (lub przez innego kompozytora) zgodnie
z jego wlasnym gustem. Niemniej jednak wszystkie przytoczone fakty i hipote-
zy pozwalaja stwierdzi¢, ze wymienieni tworcy uksztaltowani zostali przez jed-
na szkole kompozytorska, dzialajaca najprawdopodobniej wtasnie w murach
jezuickiej Akademii Wilenskiej, czego dodatkowym $wiadectwem jest traktat
Gramatyka muzyczna Mykoly Dyleckiego.
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ZRODEA
Mocksa, TocygapcTBeHHBII McTOpUYecKuii Myseit, OTmen pykonucei
M CTApONeYaTHBIX KHUT,
EnapxmnansHoe nepueckoe coopanue (GIM-OR-EPS)
6/1-3. Koncerty na trzy glosy, koniec XVII wieku.

MockBa, focymapcTBeHHblI HCTOpUYecKIit My3eli, OTmen pykonmceit

M CTapOIeYaTHbIX KHUT,

Co6panne Ennuandopa B. bapcosa (GIM-OR-SB)
1340. Huxonait [Iuneuxwnit, Ipammamuxa nenus myccuxuiickazo, 1678-
-1679.

MockBa, Poccmiickast rocymapcrBenHas 6nonmnoreka, ®onp pykomnuceit
(RGB-FR)
®onp 173.1, nr 107. Hukondn Ounenknit, Mycukuiickas epammamuxa, 1679.

Cankrt-IlerepOypr, Poccniickasa HanmoHanbHasa 6ubnmoreka, Poup,
pykonuceit (RNB-FR), Co6panne TuroBa

Tit. 932-935. Koncerty na cztery glosy, 1682-1689.

Tit. 1902. Irmologion Iosifa Krejnickogo, 1677.

VILNIUS, LIETUVOS MOKSLUY AKADEMIJOS VRUBLEVSKIU BIBLIOTEKA,
RANKRASCIY SKAITYKLA (LMAVB-RS)
F19-121. Irmologion, potowa XVII wieku.
F19-135/1-2. Koncerty, partie B Ii B II, koniec XVII - poczatek XVIII wieku.
F22-72. Koncerty, partia T, koniec XVII wieku.
F22-73. Koncerty, partia D, koniec XVII - poczatek XVIII wieku.
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THE INFLUENCE OF THE EARLY BAROQUE CHURCH
CONCERTO ON THE MUSICAL STYLE OF NIKOLAY DILETSKY

SUMMARY

The focus of the paper is the Jesuit and, in a broader perspective, Catholic influence
in concertos written or revised by the early modern theorist and composer from the
Polish-Lithuanian Commonwealth, Nikolay Diletsky. Diletsky studied in Vilnius Jes-
uit Academy in the 1670s and, undoubtedly, he wrote many concertos there. Some
of them will be analysed in this paper: the four-voice concertos Rejoice, O Virgin and
O Sweetest Jesus as well as the three-voice O Most Bright Star. As a rule, their texts
are paraliturgical verse of popular character that determine the couplet form of the
concertos. Besides, the texts demonstrate Polonisms in the choice of words. A sec-
tion of the four-voice concerto O Most Bright Star was included in Diletsky’s musical
treatise as a work by Jacek Rozycki. The text of this concerto was translated into the
Old Slavonic language, probably in Vilnius by Diletsky or his colleagues. The concerto
was discovered in a three-voice version in Russian manuscripts from the end of the
seventeenth century.

Keywords: Nikolay Diletsky — Jacek Rézycki — church concerto - Russian manuscripts
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Uniwersytet Jagiellonski

JACEK SZCZUROWSKI
— ZRODLA DO BIOGRAFII!

Jacek Szczurowski byt bez watpienia najszerzej znanym i najptodniejszym
kompozytorem wsréd jezuitow dzialajacych w dawnej Rzeczpospolitej.
Wprawdzie z jego bardzo obszernego dorobku do naszych czaséw przetrwato
zaledwie dziewie¢ utworéw wokalno-instrumentalnych (czesciowo zdekom-
pletowanych), lecz z prac muzykologéw I potowy XX wieku, a takze z dawnych
inwentarzy muzykaliéw dowiadujemy si¢ o blisko czterdziestu dzietach, kto-
re nalezy uzna¢ za zaginione®. Dzieki drobiazgowej dokumentacji tworzonej
przez jezuitéw biografia Szczurowskiego jest stosunkowo dobrze rozpoznana,
jednak nie wolna od luk, ktére dotycza przede wszystkim jego loséw przed
wstgpieniem do nowicjatu oraz po kasacie zgromadzenia. Zyciorys kompozy-
tora znajdziemy m.in. w Stowniku jezuitow muzykéw i prefektéw burs muzycz-
nych Ludwika Grzebienia i Jerzego Kochanowicza z 2002 roku oraz w wydanej
w tym samym roku publikacji Jerzego Kochanowicza®. Na wymienionych pra-

! Badania nad biografig Jacka Szczurowskiego autor niniejszego tekstu przeprowadzit dzigki
wsparciu grantu Repertuar muzyczny Towarzystwa Jezusowego w Rzeczpospolitej Obojga Narodéw
1565-1773, finansowanego w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod na-
zw3 ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” (projekt nr 1aH 15 0461 83). Fragmenty publiko-
wanego tu tekstu wykorzystano we wstepie do nastepujacych wydan: Maciej Jochymezyk (red.), Ja-
cek Szczurowski, Missa ex D, Krakéw: Musica Tagellonica 2017 (Sub Sole Sarmatiae, 37); Idem (red.),
Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Krakéw: Musica Tagellonica 2017 (Sub Sole Sarmatiae, 38).

2 Wiecej na temat tworczosci Jacka Szczurowskiego, zob. m.in. Maciej Jochymezyk (red.), Ja-
cek Szczurowski, Missa ex D, op. cit., s. 9-11.

> Ludwik Grzebien, Jerzy Kochanowicz (opr.), Stownik jezuitow muzykow i prefektow burs
muzycznych, Krakéw: Wyzsza Szkota Filozoficzno-Pedagogiczna ,Ignatianum’, Wydawnictwo
WAM 2002 (Studia i materialy do dziejéw jezuitéw polskich, 9, cz. 3), s. 214-215; Jerzy Kochano-
wicz, Geneza, organizacja i dziatalnos¢ jezuickich burs muzycznych, Krakéw: Wyzsza Szkota Fi-
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cach opieraja si¢ w duzej mierze takze informacje biograficzne zamieszczo-
ne w pozniejszych hastach w Encyklopedii muzycznej PWM oraz w Polskim
Stowniku Biograficznym®. Co ciekawe, wszystkie powyzsze publikacje réznia
sie w drobnych szczegdtach dotyczacych dat, miejsc pobytu i funkcji sprawo-
wanych przez kompozytora. Niestety, po czesci ze wzgledu na stownikowy
lub encyklopedyczny charakter, autorzy zadnej ze wspomnianych pozycji nie
wskazujg zrédel, na ktorych oparli przytaczane informacje, a wiec ich weryfi-
kacja jest znacznie utrudniona lub wrecz niemozliwa®.

W tej sytuacji zrodzita sie potrzeba siggnigcia do zrodel i petnego przedsta-
wienia zawartych w nich danych, aby udokumentowac biografie kompozytora,
przynajmniej w okresie przynaleznosci do Towarzystwa Jezusowego. Infor-
macje szczeg6lnie przydatne do tego celu przekazuja tzw. Catalogi triennales
sporzadzane co trzy lata (w pierwszej czesci, okreslanej jako Catalogus primus,
zawierajgce spisy osobowe), a takze drukowane co roku Catalogi breves (zwy-
czajowo tytulowane Catalogus Personarum & Officiorum), czyli rejestry zakon-
nikéw danej prowingji®. Najwiekszy zbior tych dokumentéw przechowywany
jest obecnie w Archivum Romanum Societatis Iesu, a kopie wiekszosci poloni-
kow z kolekeji ARSI, a takze z innych archiwdéw, znajduja si¢ w Bibliotece Aka-
demii Ignatianum w Krakowie’. Pojedyncze Catalogi breves z czasow, kiedy
zyt kompozytor zachowaly sie tez m.in. w Bibliotece Jagielloniskiej w Krakowie

lozoficzno-Pedagogiczna ,,Ignatianum’, Wydawnictwo WAM 2002 (Studia i materialy do dzie-
jow jezuitéw polskich, 7, cz. 1), s. 124.

* Barbara Przybyszewska-Jarminska, Szczurowski Jacek, w: Encyklopedia muzyczna PWM,
red. Elzbieta Dziebowska, t. 10, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 2007, s. 236-237;
Maciej Jochymczyk, Szczurowski Jacek, w: Polski Stownik Biograficzny, z. 195 (t. 47/4), Warsza-
wa — Krakéw: Instytut Historii PAN, 2011, s. 505-506.

> Wspomnie¢ nalezy rowniez o artykule Aleksandry Wilde: Tworczos¢ Jacka Szczurowskiego,
»Muzyka” 36/1 (1991), s. 45-66, ktory zostal oparty wylacznie na dostepnej wowczas literatu-
rze, a w konsekwencji powtarza wszystkie bledy wczesniejszych publikacji, sporadycznie doda-
jac réwniez nowe niescistosci (m.in. dotyczace tytutéw kompozycji).

¢ Terminy Catalogus brevis i Catalogus triennalis, okre$lajace typ dokumentu, ze wzgledu na
wymogi serii zostaly zapisane kursywa. Wiasciwe tytuly cytowanych zZrédet w pelnym brzmie-
niu podano w aneksie oraz bibliografii.

7 Autor dziekuje pracownikom Biblioteki Akademii Ignatianum za pomoc w dostepie do ma-
teriatow.
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oraz Bibliotece Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroclawiu. Wypi-
sy z powyzszych dokumentéw dotyczace Jacka Szczurowskiego zamieszczone
zostaly w Aneksie do niniejszego tekstu.

Poréwnanie danych zawartych w wymienionych Zrédlach pokazuje, ze po-
wazne rozbieznosci dotyczg juz daty narodzin kompozytora. W zachowanych
katalogach jezuickich wymieniane sg az cztery rézne daty urodzin Szczurow-
skiego: 15 sierpnia 1716°, 17 sierpnia 1718° 16 sierpnia 1719'° oraz 19 sierpnia
1721 roku"'. W dawniejszych pracach muzykologicznych jako dzien urodzenia
kompozytora wymieniano 19 sierpnia 1721 roku'? oraz 19 sierpnia 1718 roku,
cze$ciowo w oparciu o niedostepne obecnie dokumenty'*. Po odrzuceniu dat
pojawiajacych sie tylko jednokrotnie, ktére mozna by uzna¢ za omylkowe
(a bledy w cytowanych zrédlach nie nalezg bynajmniej do rzadkosci), stajemy
przed wyborem jednej z dwoch dat: 15 sierpnia 1716 i 19 sierpnia 1721 roku.
Pierwsza wymieniana jest tylko w dwoch wezesnych dokumentach (w tym
w jednym nieprecyzyjnie, bez podania dnia), za$ druga az w kilkunastu kata-
logach, gtéwnie pdzniejszych. Pomimo tego w najnowszych pracach autoréw
zajmujacych sie historig Towarzystwa Jezusowego', a za nimi réwniez w pu-

8 Archivum Romanum Societatis Iesu [dalej jako: ARSI], Pol. 26: Catalogus triennalis (1737),
. 71; ARSI, Pol. 29: Catalogus triennalis (1746), s. 101, podaje tylko ,Natus 1716 in Augusto”

° ARSI, Pol. 32: Catalogus triennalis (1754), s. 84.

19 ARSI, Pol. 31: Catalogus triennalis (1749), s. 271.

"' ARSI, Pol. 34: Catalogus triennalis (1761), s. 85; ARSI, Pol. 35: Catalogus triennalis (1764),
s. 33; ARSI, Pol. 36: Catalogus triennalis (1767), s. 32; ARSI, Pol. 37: Catalogus triennalis (1770),
s. 111; ARSI, Pol. 48a: Catalogi breves zlat 1763/64, 1764/65, 1766/67,1767/68,1768/69, 1769/70,
1770/71, 1771/72, 1772/73 1 1773/74. ARSI, Pol. 27: Catalogus triennalis (1743), s. 100, podaje
mniej precyzyjnie: ,,Natus 1721 in Augusto”.

12 Jan Jozef Dunicz, Z badan nad muzykg polskg XVIII wieku. II. Jacek Szczurowski (*1718),
»Polski Rocznik Muzykologiczny” 2 (1936), s. 123, na podstawie: Catalogus ad gubernandum
z 1761 r. (Rkp. 24 II, wéwczas w Bibliotece Ossolineum we Lwowie) oraz Catalogus primus Pro-
vinciae Maioris Poloniae z 1770 r. (zob. ARSI, Pol. 37, s. 111).

13 Adolf Chybinski, Przyczynki bio- i bibljograficzne do dawnej Muzyki Polskiej. V1. Jacek
Szczurowski, ,Przeglad Muzyczny” 5/11 (1929), s. 3, w oparciu o Katalog czyli spis imienny Za-
konnikéw Soc. Jesu, ktorzy w r. 1758 znajdowali si¢ w Kolegiach, Rezydencjach i Misjach w Krole-
stwie Polskiem, Rkp. 571 Biblioteki Baworowskich we Lwowie.

" Ludwik Grzebien, Jerzy Kochanowicz (opr.), Stownik jezuitow muzykow..., op. cit., s. 214-
-215; Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dziatalnosé..., op. cit., s. 124.

»
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blikacjach muzykologdéw', jako poprawng podano date wczesniejsza. Istot-
nym argumentem przemawiajacym za taka decyzja byl fakt, ze kandydatow
na braci zakonnych przyjmowano woéwczas do jezuickiego nowicjatu z reguty
w bardziej dojrzalym wieku, zwykle po 20 roku zycia (w przeciwienstwie do
kandydatéow na ojcow, przygotowywanych do §wiecen kaptanskich)'®. Jesli za
wlasciwa uznaliby$my po6zniejsza date urodzin (19 sierpnia 1721 roku), mu-
sieliby$my przyjac, ze Szczurowski wstapil do nowicjatu krakowskich jezuitow
w wieku zaledwie czternastu lat, co w tym zgromadzeniu byloby przypadkiem
bodajze bez precedensu. Wydaje si¢ zatem bardziej prawdopodobne, ze zostal
on przyjety, majac lat dziewietnascie, a w kazdym razie, ze taki wiek wowczas
zadeklarowal. Na wczesniejszg date urodzenia moglyby wskazywa¢ réwniez:
duza ilo$¢ utworéw Szczurowskiego odnotowana w inwentarzu muzykaliow
krakowskiej bursy jezuickiej z 1740 roku (co oznacza, ze byl on juz wéwczas
kompozytorem o pokaznym dorobku)', a takze odpowiedzialne funkgcje, kto-
re powierzano mu tuz po zlozeniu §lubéw (zob. nizej)'®.

15 Barbara Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 236; Maciej Jochymczyk, Szczurowski Jacek,
op. cit., s. 505-506.

16 Wniosek taki wyplywa jednoznacznie z analizy katalogéw trzyletnich prowingji polskiej.
Autor dzigkuje dr. hab. Jerzemu Kochanowiczowi za t¢ sugestie.

V' Sub Regimine P. Martini Zurawski accesserunt, w: Liber resignationum bursae regiae musico-
rum Collegii Craco.[viensis] Soc.ietatis] lesu ad Sanctum Petrum comparatus Anno Domini 1737,
Biblioteka Jagiellonska w Krakowie [dalej jako: BJ], rkps 2431, k. 64r-65v; zob. Adolf Chybin-
ski, Z dziejow muzyki krakowskiej, ,Kwartalnik Muzyczny” 2/1 (1913), s. 48-53. Marcin Zurawski
byl prefektem krakowskiej bursy w roku 1739/40, a inwentarz muzykaliéw sporzadzono zapewne
w momencie jego rezygnacji, czyli w roku 1740; zob. Ludwik Grzebien, Jerzy Kochanowicz (opr.),
Stownik jezuitow muzykow..., op. cit., s. 255.

8 Poniewaz katalogi trzyletnie, w ktorych figuruja sprzeczne daty narodzin kompozytora,
sporzadzane byly na podstawie o$wiadczen samych zakonnikéw, nasuwa si¢ pytanie, czy Szczu-
rowski mogt zapomnie¢ wlasng date urodzenia? Jesli za$ $wiadomie podat informacje niepraw-
dziwa, nalezaloby si¢ zastanowi¢ nad ewentualng motywacja. Nie mozna wykluczy¢, ze mlo-
demu chlopcu wstepujacemu do nowicjatu zalezalo na tym, by doda¢ sobie powagi i wieku
niezbednego do rozpoczecia zycia zakonnego, jednak sa to jedynie spekulacje. Przyktad pau-
linskiego kompozytora, o. Amanda Ivanschiza, ktéry profesje zakonna ztozyt tuz po ukoncze-
niu szesnastego roku zycia, wczesniej przechodzac przez nowicjat, a umierajac w wieku zaledwie
31 lat, pozostawil po sobie ponad 80 obszernych dziel, pokazuje, Ze zar6wno wczesne rozpocze-
cie zycia konsekrowanego, jak i wczesna dojrzatoé¢ i produktywno$¢é kompozytorska nie byly
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Do czasu odnalezienia innych Zrddel, ktére moglyby rzuci¢ na te sprawe
nowe $wiatlo, kwestia daty urodzenia kompozytora pozostanie zapewne nie-
rozstrzygnieta. Najlepszym $wiadectwem bylyby w tym przypadku niewatpli-
wie ksiegi metrykalne, jednak miejsce narodzin Jacka Szczurowskiego nie jest
znane. Wiadomo jedynie, ze pochodzil z terenéw Rusi Czerwonej, poniewaz
w rubryce ,,Patria” katalogéw trzyletnich okreslany jest zwykle jako ,,Roxolanus”.
Tylko raz, zapewne mylnie, odnotowany zostal jako Prusak (,,Pruthenus”) i raz
jako ,,Minor Polonus™. Do nowicjatu jezuitéw Szczurowski wstapil w Krakowie
14 listopada 1735 roku®. Tam tez, w bursie muzycznej przy kosciele Swietych
Apostoléw Piotra i Pawla, pobieral nauki przez kolejne dwa lata?'. Krakowska
bursa jezuicka byta wowczas najprezniej dziatajaca instytucja muzyczng w mie-
$cie. W 1737 roku liczyta 56 muzykéw, w tym 24 optacanych (salariati), 7 stazy-
stow (respectivi) i 24 zapisanych ucznidw (inscripti)*. Wystepowali oni nie tylko
w macierzystej $wiatyni, ale w ponad trzydziestu innych ko$ciotach w Krakowie
i okolicach, a takze podczas uroczystosci prywatnych®.

Sluby proste (vota simplicia) kompozytor ztozyt prawdopodobnie 20 listo-
pada 1737 roku w Kaliszu*, a tzw. ostatnie $luby, konczace okres formacji za-

wowczas rzadko$cia. Zob. Maciej Jochymczyk, Amandus Ivanschiz - His Life and Music. With
a Thematic Catalog of Works, Krakéw: Musica Iagellonica 2016, s. 26-48.

¥ Zob. odpowiednio Catalogi triennales z lat 1767 (ARSI, Pol. 36) oraz 1761 (ARSI, Pol. 34).

2 Date taka podaja wszystkie katalogi wzmiankowane w przypisach 8-11, za wyjatkiem
omytkowych wpiséw w Catalogus triennalis z 1754 r. (20 listopada 1735), Catalogus brevis
2 1764/65, 1766/67, 1767/68 i 1768/69 r. (14 listopada 1736).

' Wedtug relacji Chybinskiego nazwisko kompozytora figurowato na listach muzykéw bursy
z lat 1735-1737, zob. Adolf Chybinski, Przyczynki bio- i bibljograficzne..., op. cit., s. 3.

2 Liber resignationum..., op. cit., k. 4v; por. Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dzia-
talnosé..., op. cit., s. 83.

% Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dziatalnosc..., op. cit., s. 84.

2 ARSI, Pol. 31 i 34: Catalogi triennales z 1749 i 1761 r.; inne daty dzienne podaja Catalogi
triennales z 1743 r., ARSI, Pol. 27 (24 listopada), z 1746 r., ARSI, Pol. 29 (16 listopada), z 1764 r.,
ARSI, Pol. 35 (14 listopada), z 1767 1., ARSI, Pol. 36 (14 listopada; jako miejsce ztozenia slubow
blednie wskazano Krakéw) i z 1770 r., ARSI, Pol. 37 (15 sierpnia; jako miejsce ztozenia slubow
btednie wskazano Gdansk). Adolf Chybinski (Przyczynki bio- i bibljograficzne..., op. cit., s. 3),
zapewne omylkowo, wspomina bez podania Zrédla o przyjeciu przez kompozytora ,,$wiecenn
mniejszych” 24 listopada 1737 r.
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Fig. 1. Akt slubéw zakonnych Jacka Szczurowskiego, Vota Assistentiae Germaniae,
Coadiutores temporales, 1745-1750, ARSI, Germ. 101, f. 60
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konnej - 15 sierpnia 1746 roku w Gdansku. W zbiorach ARSI zachowalo si¢
bardzo cenne zrédlo dokumentujace drugie z tych wydarzen®, o ktérym nie
byto dotad wzmianki w pracach muzykologicznych?®. Jest to akt sluboéw spisa-
ny wlasnorecznie przez Szczurowskiego w jezyku polskim (F1G. 1). Jego tres¢
jest wprawdzie konwencjonalna, jednak o wyjatkowej wartosci zabytku stano-
wi fakt, ze ukazuje on charakter pisma kompozytora, nieznany wspoiczesnym
badaczom®.

Jako brat zakonny (coadiutor temporalis), Szczurowski moégt pelni¢ obo-
wiazki zastepcy prefekta bursy muzycznej. O ile bowiem stanowisko prefekta
wigzalo si¢ z administrowaniem placéwkg i bylo czesto powierzane profesom
zakonnym, to wlasnie rola jego zastepcy, wybieranego zazwyczaj z grona je-
zuitéw przed $wieceniami badz braci $wieckich, byto nauczanie muzyki i kie-
rowania kapelg®. Powierzano mu tez wiele innych funkcji, o ktérych wspomi-
najg zachowane catalogi breves i triennales. Na podstawie informacji zawartych
w tych Zrédlach mozemy zrekonstruowac przebieg kariery zakonnej kompo-
zytora®. Po dwodch latach spedzonych w nowicjacie w Krakowie sprawowat
on postuge kolejno: w Kaliszu, najpierw (1737-1739) jako zastgpca prefekta
bursy (socius praefecti bursae musicorum), a nastepnie zakrystian (1739/40)

# Date i miejsce zlozenia ostatnich §lubéw potwierdzaja réwniez Catalogi triennales (po-
czawszy od 1749 r., za wyjatkiem ARSI, Pol. 37 2 1770 r., w ktérym figuruje data o rok wczesniej-
sza) oraz Catalogi breves (z lat 1763-1774).

% Dokument ten byt dotychczas wzmiankowany jedynie w katalogu polonikéw przechowy-
wanych w ARSI: Ludwik Grzebien, Marek Inglot, Robert Danieluk, Andrzej Pawel Bies, Poloni-
ca w Archiwum Rzymskim Towarzystwa Jezusowego, t. 3: Germania, Krakéw: Wyzsza Szkota Fi-
lozoficzno-Pedagogiczna ,,Ignatianum’, Wydawnictwo WAM 2003, s. 154.

77 Jedyny wzmiankowany wczeéniej autograf Szczurowskiego — Concerto de Deo ,,Domine,
non sum dignus” — pochodzacy z kolekcji Aleksandra Polinskiego, a opisany m.in. w artyku-
le Jana J6zefa Dunicza (op. cit., s. 125-128), splonal podczas II wojny $wiatowej wraz z czg¢scia
zbioréw Biblioteki Narodowej, za$ sam utwor zachowat sie jedynie w partyturowym odpisie
sporzadzonym przez Adolfa Chybinskiego.

% Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dziatalnosc..., op. cit., s. 111-112, 118.

¥ Prezentowane zestawienie zostalo oparte przede wszystkim na danych podawanych przez
drukowane corocznie Catalogi breves. Informacje zawarte w katalogach trzyletnich sa mniej
precyzyjne i w szczegotach sprzeczne, jednak w ogdlnym zarysie potwierdzaja kolejne miejsca
pobytu Szczurowskiego.
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i furtian (1740/41); w Krosnie (1741/42) jako zakrystian, furtian (aeditu-
us, janitor) i prawdopodobnie réwniez zastgpca prefekta bursy*’; w Gdansku
(1742-1746) jako zakrystian, a w ostatnim roku takze nadzorca spizarni (cre-
dentiarius); w Toruniu (1746/47) jako zakrystian, w Krakowie (1747/48) jako
kierujacy bursg (attendit Bursae), a nastepnie ponownie jako zakrystian w To-
runiu (1748/49) i w Gdansku (1749-1751)*. W okresie od jesieni 1751 do
jesieni 1752 roku kompozytor przebywal w Piotrkowie jako asystent prokura-
tora do spraw spornych przy tamtejszym trybunale lub/i jako zakrystian w Ka-
liszu*. Nastepnie Szczurowski pelnil funkcje zastepcy prefekta bursy w Kra-
kowie (1752-1754) i w Jarostawiu (1754-1756)%, infirmarza w Jarostawiu
(1756/57)*, zakrystiana przy krakowskim kosciele $w. Barbary (1757-1759)%,
zastepcy prefekta bursy, zakrystiana i fryzjera w Gdansku (1759/60), a by¢
moze takze zakrystiana i fryzjera w Grudzigdzu (1760/61)*. W 1761 roku zo-
stal raz jeszcze na kilka lat skierowany do Kalisza, gdzie odnotowany byt jako
zastepca prefekta bursy (1761-1765), nadzorca spizarni (1761-1767) i custos
munditiae, czyli pilnujacy porzadku w kolegium (1766/67); nastepnie pracowat

% O ostatniej z funkeji nie wspomina Catalogus brevis z roku 1741/42 (ARSI, Pol. 46,
k. 267r), jednak wymieniaja ja zgodnie Catalogi triennales.

31 ARSI, Pol. 46: Catalogi breves z lat 1735-1751, k. 186r, 200r, 212r, 2221, 232r, 240r,
254v, 267r, 284r, 2981, 308r, 3281, 337v, 353r, 365v, 375v (numeracja wg foliacji ciaglej
u dotu kart).

2 ARSI, Pol. 46: Catalogus brevis (1751/52), k. 392v, wymienia Szczurowskiego wsrod
braci skierowanych do stuzby w Piotrkowie, informacji tej nie potwierdzaja jednak Catalo-
gi triennales z lat 1754 (ARSI, Pol. 32, s. 84), 1761 (ARSI, Pol. 34, s. 85), 1764 (ARSI, Pol. 35,
s.33) 11767 (ARSI Pol. 36, s. 32), ktore wskazuja, ze w tym okresie Szczurowski prawdopo-
dobnie sprawowal postuge zakrystiana w Kaliszu.

3 ARSI, Pol. 46: Catalogi breves (1752-1755), k. 404v, 421r i 436v; ARSI, Pol. 47: Catalo-
gus brevis (1755/56), szp. XXIII. Wedlug katalogéw trzyletnich Szczurowski byl socjuszem pre-
fekta bursy przy kolegium NMP w Jaroslawiu do konca swojego pobytu w tym miescie, a wigc
do roku 1757.

ARSI, Pol. 47a: Catalogus brevis (1756/57), s. 9.

% ARSI, Pol. 48: Catalogi breves (1757/58, 1758/59), s. 3.

% BJ St. Dr. 6752 1 czasop.: Catalogi breves 1759/60, s. 19 oraz 1760/61, s. 22, zob. http://jbc.
bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/331548 [dostep: 15.12.2017]. O pobycie w Grudzigdzu nie wspo-
minajg Catalogi triennales z lat 1761 (ARSI, Pol. 34, s. 85), 1764 (ARSI, Pol. 35, s. 33) oraz 1767
(ARSI, Pol. 36, s. 32), wg ktérych kompozytor znajdowat si¢ wéwczas nadal w Gdansku.
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w Poznaniu jako furtian (1767-1771), kierujacy chérem (1768-1771) i cus-
tos munditiae (1769-1771). Niemal w calym okresie od 1737 do 1767 roku
(z wyjatkiem lat 1741/42 i 1751/52) wymieniany jest w drukowanych corocz-
nie katalogach takze jako socius exeuntium, czyli osoba towarzyszaca wspol-
braciom wychodzacym z klasztoru (dla przyzwoitosci dbano, by zakonnicy nie
opuszczali domu w pojedynke). Ostatnie lata przed kasatg zakonu Szczurow-
ski spedzil w Walczu (1771-1774)%*. Bylta to wowczas niewielka rezydencja,
w ktorej obok 6-7 ojcow byl on jedynym bratem, dlatego jego zadania okresla-
no bardzo szeroko (ad usus).

Data i miejsce $mierci kompozytora, a takze jego losy po kasacie zakonu je-
zuitéw nie sg znane. W Archiwum Prowincji Polski Poludniowej Towarzystwa
Jezusowego w Krakowie znajduje si¢ pochodzaca z Walcza ksigga zawierajaca
rézne zapiski dotyczace tamtejszej $wiatyni jezuickiej, miedzy innymi rubryke
Sepultura nostrorum in templo nostro et alibi, w ktorej notowano daty $mierci
i miejsca pochowku mieszkancow waleckiej rezydencji w latach 1622-1778%.
Na liscie tej nie znajdujemy nazwiska Szczurowskiego, co oznacza, ze jesli po
kasacie zakonu pozostal w Walczu, nie zmart przed 1778 rokiem™.

77 ARSI, Pol. 48 oraz BJ St. Dr. 6752 I czasop.: Catalogi breves (1761-1771). Kopie katalo-
gow brakujacych w zbiorach ARSI znajduja si¢ w Bibliotece Akademii Ignatianum w Krakowie.

% Biblioteka Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroctawiu, sygn. XVIIT 4098 III: Ca-
talogus brevis (1771/72), s. 16; B] St. Dr. 6752 1 czasop.: Catalogi breves (1772-1774), odpowied-
nios. 16112.

¥ Liber consuetudinum, benefactorum, rationum templi Residentiae Valcensis Societatis Jesu,
Archiwum Prowingcji Polski Poludniowej Towarzystwa Jezusowego w Krakowie, sygn. 3160,
s.309-311.

W 1772 roku, w wyniku pierwszego rozbioru Polski, Walcz znalazl si¢ pod panowaniem
pruskim. Poniewaz krol Fryderyk II poczatkowo zabronit oglaszania kasaty na terenie swojego
panstwa, jezuici w Prusach kontynuowali dawng dziatalno$¢ az do roku 1780. Zob. Andrzej Pa-
wel Bies, Periodyzacja obecnosci Towarzystwa Jezusowego na ziemiach polskich. Struktury orga-
nizacyjne oraz edukacyjno-oswiatowe i pastoralne formy aktywnosci. Czes¢ 1, ,,Studia Paedago-
gica Ignatiana” 17 (2014), s. 77.
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JACEK SZCZUROWSKI — SOURCES FOR A BIOGRAPHY

SUMMARY

Jacek (Hyacinthus) Szczurowski was undoubtedly the best known and most prolific of
the Jesuit composers active in the Polish-Lithuanian Commonwealth. His biography
can be found in musicological publications and in studies dedicated to Jesuit music
culture, but the available versions are incomplete and diverge on many detailed points.
Since some of the publications are lexicon-type, their authors do not quote their sourc-
es of information, which makes their verification rather problematic. Also the exact
date of the composer’s birth is difficult to establish. The aim of this paper is to present
Jacek Szczurowski’s biography as it emerges from Jesuit sources kept in, among others,
the Archivum Romanum Societatis Iesu, the Library of the Ignatianum University in
Cracow and the Jagiellonian Library in Cracow.

Keywords: Jacek Szczurowski — biography - Jesuit composers — 18®*-century music -
catalogus brevis — catalogus triennalis






ANDRZEJ JOZEF BARANOWSKI
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk

TEATRALIZACJA WNETRZ KOSCIOLOW JEZUICKICH
W OKRESIE BAROKU

Od czasu pojawienia si¢ wielotomowej edycji prac Johanna Brauna na temat
$wigtyn jezuickich' spor dotyczacy ,,stylu jezuickiego” toczyt sie w wielu kra-
jach. Postugiwanie si¢ dzi$§ terminami ,,styl’, ,,typ jezuicki” kosciota czy ,,barok
jezuicki” jest jednak malo uzasadnione, co podnosza badacze®. Konstytucje
Towarzystwa Jezusowego nie zawieraly wskazéwek dotyczacych sztuki. Opi-
nie generala zakonu na temat przesylanych do Rzymu projektéw najczesciej
sprowadzaly si¢ do uwag natury praktyczno-uzytkowej. Jezuici nie mieli wla-
snego programu artystycznego, lecz stosowali — bardziej swiadomie niz inne
zgromadzenia - przyjete w Kosciele po soborze trydenckim ogélne zasady, na
przyktad ksztaltowanie §wiatyn in modum crucis. Pokazuja to plany projektow
zawarte w pracy Richarda Bosela i Herberta Karnera dotyczacej kosciolow je-
zuickich na terenach wloskich’.

W Bibliotece Estense w Modenie zachowaly sie pochodzace z konca XVI wie-
ku plany idealnych kosciolow, autorstwa jezuity Giovanniego de Rosis*. Wsrod
szeSciu rzutow widniejg tam $wigtynie roznych typdw: centralne, podiuzne
bazylikowe, filarowo-$cienne, w tym trzy wzbogacone kopulg. Taka réznorod-
nos$¢ od poczatku cechowala koscioty jezuickie w waznych stolicach europej-
skich zwigzanych z Ko$ciolem katolickim. Oproécz rzymskiego kosciota del Gesu

! Johann Braun, Die Kirchenbauten der deutschen Jesuiten: Ein Beitrag zur kultur- und Kunst-
geschichte des 17. und 18. Jahrhunderts, Freiburg in Breisgau: Herder 1908-1910.

2 Evonne Levy, Propaganda and Jesuit Baroque, Berkeley: University of California Press 2004,
s. 15-41.

3 Zob. Richard Bosel, Herbert Karner, Jesuitenarchitektur in Italien 1540-1773, Wien: Verlag
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 2007.

* Zob. Axel Gampp, Die Misoxer Baumeister im Donauraum, w: Barocke Kunst und Kultur
im Donauraum: Beitrige zum internationalen Wissenschaftskongress 9.-13. April 2013 in Passau
und Linz, t. 1, red. Ludger Drost, Petersberg: Michael Imhof 2014, s. 305, il. 6.
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i mediolanskiego San Fedele czy $wiatyni uniwersyteckiej Sorbony w Paryzu —
powstalych z inicjatywy kardynaléow: Alessandra Farnese, Karola Boromeusza
i Armanda Richelieu - byly jeszcze inne modele uksztaltowane w Monachium,
Krakowie i Wiedniu, fundowane przez wladcow: ksiecia Wilhelma V Wittelsba-
cha, kréla Zygmunta IIT Wazg i cesarza Ferdynanda IT Habsburga. Ponadto rdz-
norodne $wiatynie byly budowane w innych miastach przez dostojnikéw swiec-
kich i duchownych oraz mieszczanstwo, np. kosciol jezuicki w Antwerpii.
Rozmach budowlany jezuitéw w Bawarii pokazano na wielkiej wystawie
w Monachium, chyba nieslusznie zatytulowanej Rom in Bayern®, skoro tak
réznorodnymi drogami szla architektura zgromadzenia we Wloszech oraz
w innych krajach katolickich. Najwazniejsza role odegrali w nich architek-
ci w stuzbie kardynatéw lub wladcow rekrutujacy si¢ z Towarzystwa Jezu-
sowego. Niekiedy byli to jeszcze malarze znajacy Italie, jak Friedrich Sustris
w Monachium czy Peter Paul Rubens w Antwerpii. Od samego poczatku
miedzy $wigtyniami wystepowaly roznice wynikajace z tradycji kulturowej
danego srodowiska, w ktorym dziatali jezuici®. Generalnie koscioly wioskie
byly ksztaltowane przez architektéw wyksztalconych na wzorach antycznych,
czesto pod wplywem traktatow renesansowych. Architektura tych $wigtyn,
mimo swej doskonalo$ci formalnej, byla oschla, a do tego ksztaltowana pod
wplywem duchowosci ignacjanskiej. Tego rodzaju koscioly nie zaspokajaly

> Zob. Rom in Bayern. Kunst und Spiritualitit der ersten Jesuiten. Katalog zur Ausstellung des
Bayerischen Nationalmuseums Miinchen, 30. April bis 20. Juli 1997, red. Reinhold Baumstark,
Miinchen: Bayerisches Nationalmuseum 1997.

¢ Zob. Andrzej J6zef Baranowski, Migdzy Rzymem a Wilnem. Magnackie fundacje w Wielkim
Ksigstwie Litewskim w czasach kontrreformacji na tle polityki dynastycznej w Europie Srodkowej,
Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2006, s. 120-131; Jerzy Paszenda, Koscioly jezuitow w dawnej
asystencji polskiej, w: Silesia Jesuitica. Kultura i sztuka jezuitéw na Slgsku i w hrabstwie kfodz-
kim 1580-1776. Materialy konferencji naukowej zorganizowanej przez Oddzial Wroctawski Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki (Wroclaw, 6-8 X 2011) dedykowane pamieci Profesora Henry-
ka Dziurli, red. Dariusz Galewski, Anna Jezierska, Wroctaw: Stowarzyszenie Historykow Sztuki
2012, s. 85-91; Peter Fidler, Zum Mdzenatentum und zur Bautypologie der mitteleuropdischen Je-
suitenarchitektur, w: Jesuiten in Wien. Zur Kunst- und Kulturgeschichte der dsterreichischen Or-
densprovinz der Gesellschaft Jesu im 17. und 18. Jahrhundert, red. Herbert Karner, Werner Tele-
sko, Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 2003 (Verdffentlichungen
zur Kunstgeschichte, 5), s. 211-230.
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czesto gustow wiernych na poéinoc od Alp, gdzie duzg role odgrywala trady-
cja gotycka. Dodatkowych emocji dostarczaly napiete relacje migdzy katolika-
mi i protestantami, niewystepujace w takim natezeniu na terenach wiloskich.
Obie konfesje zabiegaly o pozyskanie wspotwyznawcdw i wyjscie naprzeciw
potrzebom wiernych mogto by¢ istotnym argumentem. Totez budowle jezuic-
kie na tych terenach najczesciej szty wlasng droga, oparta na tradycji lokalnej,
gdzie formy nowozytne czesto nakltadano na peing ekspresji siatke gotycka’.
Niekiedy pojawiaja sie takie okreslenia jak ,,Jesuitengotik” albo ,,Echtergotik’,
czyli postgotyk, neogotyk czy gotyk jezuicki®. Na przyklad kosciét uniwersy-
tecki jezuitow w Wiirzburgu (1582-1591) wykonany z czerwonego kamienia,
z wyniosta wieza z herbem fundatora arcybiskupa Juliusa Echtera von Mes-
pelbrunn w fasadzie, mial jeszcze okna gotyckie, a wnetrze z dwoma kondy-
gnacjami empor przypominalo dworskie $§wiatynie protestanckie’. Podobnie
koscidl jezuitow w Miinster (1590-1597) z sieciowymi sklepieniami niewiele
odbiegal wygladem od pierwszej $wiatyni protestanckiej w Torgau.

Jezuici jako zgromadzenie zakonne uformowali sie¢ w Rzymie, gdzie zna-
lezli poparcie Pawla IIT i cztonkéw papieskiej rodziny Farnese. Nie byli jednak
zakonem wloskim; poczatkowo Towarzystwem kierowali jezuici rekrutujacy
sie w pierwszym rzedzie z Hiszpanii, a w nastepnej kolejnosci z innych krajow
habsburskich. Pierwsi trzej generalowie zakonu, Ignacy Loyola, Jakub Laynez
i Franciszek Borgiasz pochodzili z Hiszpanii, kolejny, Ewerard Mercurian,
urodzit si¢ w Luksemburgu, a Klaudiusz Acquaviva w Neapolu - czyli na te-
renach rzadzonych przez Habsburgéw. Hiszpanem byt tez Garcia Alabiano,
rektor Akademii Wilenskiej i spowiednik kardynata Jerzego Radziwilla. Na-

7 Jeftrey Chipps Smith, The Architecture of Faith: Lutheran and Jesuit Churches in Germany
in the Early Seventeenth Century, w: Protestantischer Kirchenbau der frithen Neuzeit in Europa.
Grundlagen und neue Forschungskonzepte, red. Jan Harasimowicz, Regensburg: Schnell & Stei-
ner 2015, s. 161-162.

¢ Herbert Karner, De Propaganda Fide. Julius Echter und das Wiirzburger Jesuiten-Kolleg, w:
Julius Echter. Patron der Kiinste. Konturen eines Fiirsten und Bischofs der Renaissance, red. Da-
mian Dombrowski, Marcus Josef Maier und Fabian Miiller, Wiirzburg: Deutscher Kunstverlag
2017, s. 307.

* Julius Echter und das Wiirzburger Jesuiten-Kolleg, w: Julius Echter. Patron der Kiinste...,
op. cit.
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tomiast na czele najstarszej w Europie Srodkowej prowingji gérnoniemieckiej
stal Piotr Kanizjusz, pochodzacy z pogranicza niemiecko-holenderskiego.

Impulsem do odrodzenia architektury sakralnej i zwigzanych z nig sztuk
byly wytyczne soboru trydenckiego w zakresie patronatu artystycznego oraz
odpowiedzialnos$¢ biskupéw za stan koscioléw. Najwczesniej i najwszechstron-
niej wcielal w zycie te zalecenia — na terenie archidiecezji mediolanskiej — Karol
Boromeusz, okreslony przez papieza Pawta V jako forma pastoris®®. W pracach
konicowych soboru czynny udzial brali: wnuk niezyjacego Pawta III, kardynat
Alessandro Farnese, oraz siostrzeniec Piusa IV, wlasnie Karol Boromeusz, ktory
w imieniu papieza prowadzit obrady. Kardynalowie Farnese i Boromeusz byli
zwolennikami réznych koncepcji odnowy Kosciola: pierwszy z nich wprowa-
dzat reformy przy pomocy jezuitéw, drugi widzial w niej role dla réznych zako-
néw, w tym $redniowiecznych. Podobnie $cieraly sie rézne tendencje dotyczace
sfery artystycznej. Jedne postulowaly powr6t do dawniejszych tradycji sztuki
chrzescijanskiej, drugie zalecaly korzystanie z najaktualniejszych srodkéw ar-
tystycznych. Ten ostatni nurt zapoczatkowal na terenie Mediolanu Boromeusz,
ktory w swoich Instructiones Fabricae et Supellectilis zalecal, by modernizowana
i nowo budowana architektura odznaczala si¢ dostojenstwem i ekspresja form
oraz wzmacniala oddzialywanie religijnych ceremonii''.

Kosciot del Gesu w Rzymie byl budowany wedlug projektu architekta i teo-
retyka architektury Giacoma Barozziego da Vignola, pozostajacego na ustu-
gach kardynala Farnesego. Przed $miercig architekt zaprosit do wspétpracy
swego ucznia, Giacoma della Porta, ktéry zaprojektowat fasade tej $wiatyni
i zmodyfikowal jej kopule'. Program kosciota byl przemyslany w najdrobniej-
szych szczegolach. Laczyl w sobie dwa typy budowli: centralng, ktéra miala
petni¢ role¢ mauzoleum fundatora Alessandra Farnesego, z podluzna, w ktorej

10" Piotr Krasny, ,Forma Pastoris”. Dzialalnos¢ sw. Karola Boromeusza jako wzorzec patrona-
tu biskupiego nad sztukq sakralng, w: Studia nad sztukg renesansu i baroku, t. 7, cz. II: Fundator
i dzielo w sztuce nowozytnej, red. Jerzy Lileyko, Irena Rolska-Boruch, Lublin: Towarzystwo Nau-
kowe KUL 2006, s. 7.

"' Piotr Krasny, ,Forma Pastoris™..., op. cit., s. 9. Adam Milobedzki, Architektura Polska
XVII wieku, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PAN 1980, s. 58.

12 Wolfgang Lotz, Architecture in Italy 15001600, Yale: Yale University Press 1995, s. 117-119.

258



TEATRALIZACJA WNETRZ KOSCIOEOW JEZUICKICH W OKRESIE BAROKU

szeroka nawa z kaplicami stuzyla celom kaznodziejskim zakonu. Natomiast
w ramionach transeptu umieszczono ottarze z relikwiami zalozycieli Towarzy-
stwa: Ignacego Loyoli i Franciszka Ksawerego. Uzupelnieniem programu byty
dwie kaplice w przedluzeniu ramion po obu stronach prezbiterium, zwigzane
z kultem chrystologicznym i maryjnym.

Zgodnie z zaleceniami Instructiones, wychodzaca na plac fasada kosciota
swym dostojenistwem dominowatla nad jego otoczeniem i mozna jg bylo po-
dziwia¢ juz z daleka, wedrujac z Watykanu w strone Kapitolu. Program dwu-
kondygnacyjnej fasady z trzema portalami wykonanymi przez Bartolomea
Ammanatiego nawigzywal do wnetrza $wiatyni z posagami Ignacego Loyoli
i Franciszka Ksawerego, a architraw dzielacy obie kondygnacje zostat pokryty
inskrypcja dedykowang fundatorowi: Alexander Cardinalis Farnesius S[anctae]
Rlomanae] E[cclesiae] Vice-Can|cellarius], fecit MDLXXV.

Niemal réwnocze$nie z budowg kosciota del Gestt w Rzymie, w 1569 roku,
rozpoczeto tez wznoszenie manierystycznego kosciola jezuitow San Fedele
w Mediolanie®. Twdrcg byl osobisty architekt Karola Boromeusza, Pellegrino
Tibaldi, zwany Pellegrinim, wspolpracujacy wczesniej z Domenikiem Fonta-
n3 w Rzymie. W San Fedele architekt rozwinat typ kosciota jednonawowego,
tworzac z jego dwdch przesel i koputowego prezbiterium trzy réznego ksztaltu
elementy. Nadaly one wnetrzu efektownych waloréw scenograficznych, ak-
centujacych wzdluzng o$ ukladu. Role kulis, oprocz ukrytej filarowo-sciennej
konstrukgji, petnily kolumny podtrzymujgce arkadowania nad kaplicami oraz
w narozach. Stanowily one zarazem oprawe architektoniczng oltarzy, a srod-
kowe kolumny dodatkowo akcentowaly o$ poprzeczng wnetrza. Oltarz glowny
w formie tempietta ulokowany zostal pod kopulg. Bylo to nawigzanie do po-
dobnej formy ottarza w katedrze mediolanskiej, ktorg Tibaldi modernizowat
wedlug zalecen soboru (F1G. 1).

Walory ukladu przestrzennego tej $wiagtyni zostaty docenione przez bra-
tanka kardynata, Fryderyka Boromeusza, ktéry jedenascie lat po $mierci
stryja w 1595 roku objal rzady w diecezji mediolanskiej. Podobnie jak Ka-
rol patrzyl on na architekture sakralng oczami duszpasterza, ale w przeci-

* Giovanni Denti, Architettura a Milano tra controriforma e barocco, Firenze: Alinea 1988,
s. 58.
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Fig. 1. Mediolan, wnetrze kosciota San Fedele. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 2. Poznan, wnetrze dawnego zboru Sw. Tréjcy. Fot. Piotr Drewniak
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wienstwie do swego poprzednika byl tez uczonym: stworzyl Biblioteke Am-
brozjanska, jako protektor Accademia di San Luca w Rzymie i zatozyciel
Accademia del Disegno w Mediolanie pozostawal w kontaktach z wieloma
artystami. W swym dziele De pictura sacra Fryderyk podkreslal gradacje
bogactwa wystroju wnetrza $§wiatyni, ktére miato by¢ stosunkowo skrom-
ne w nawie, a bardzo obfite i pigkne w prezbiterium'. Szczegdlnie czes¢
oltarzowa w czasie uroczystych mszy miala stuzy¢ przyciagnieciu wzroku
wiernych. Autor traktatu opowiadal si¢ za wznoszeniem wolno stojacych
mens, skierowanych - jak w czasach wczesnochrzescijanskich - frontem do
wiernych. Przyjazn z biskupem Genewy Franciszkiem Salezym pozwalala
mu patrze¢ na architekture takze oczami ewangelikow. Totez jego wskazdw-
ki dotyczace usytuowania oltarza zostaly przyjete przez protestantow, np.
w Walterhausen, Suhl czy Poznaniu, gdzie wnetrza zboréw z emporami byty
skierowane na oltarze, usytuowane przodem do wiernych i potaczone z ka-
zalnicg (F1G. 2).

Swiatynie jezuickie powstajgce w miastach akademickich Polski odwo-
lywaly si¢ najczesciej do wzoréw rzymskich: kosciét §w. sw. Piotra i Pawla
w Krakowie byt najbardziej ,,rzymski” wsrod wszystkich powstatych wowczas
modeli jezuickich w Europie Srodkowej. Wzorowano go jednak nie na kosciele
del Gesu, tylko pézniejszym od niego SantAndrea della Valle teatynéw, tra-
westujacym jezuicki pierwowzor. Uproszczona wersja krakowskiej $wigtyni
byt koscidt jezuitow $w. Kazimierza w Wilnie, po unii brzeskiej nasladowa-
ny w $wigtyniach obrzagdkéw wschodnich (FiG. 3). W XVIII stuleciu oba te
koscioly zostaly poddane parateatralnym modernizacjom. Przed kosciotem
w Krakowie jezuita ze Szwabii Dawid Heel wykonal w 1723 roku efektowna
galerie z figurami dwunastu apostolow, dzieki ktdrej fasada uzyskata charakter
ulicznego oltarza. Natomiast kosciot wilenski w potowie XVIII wieku prze-
budowat Johann Christoph Glaubitz, zapelniajac jego wnetrze kolumnowymi
oltarzami ze stiuku, a kopule wieniczac mitrg ksigzeca Kazimierza Jagiellon-

14 Piotr Krasny, ,,Swigtynie dla posggéw zywych, ktérymi sq chrzescijanie”. Glos Fryderyka Bo-
romeusza w potrydenckiej dyspucie o zasadach ksztattowania kosciotéw, w: Praxis atque teoria.
Studia ofiarowane Profesorowi Adamowi Matkiewiczowi, red. Jan K. Ostrowski, Piotr Krasny,
Andrzej Betlej, Krakow: Text 2006, s. 217.
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czyka'. Pierwowzorem dla niej mogta by¢ korona krélewska zdobigca kaplice
Zygmuntowska na Wawelu (F1G. 4).

Pierwsze $wiatynie jezuickie w krajach niemieckich — uniwersyteckie ko-
$cioly w Wiirzburgu, Dylindze i Wiedniu - charakteryzowaly si¢ uproszczona
forma rzutéw i byly pozbawione transeptu. Po$wigcenia pierwszego koscio-
fa jezuitéw w Rzymie — del Gesu — dokonal uczestnik soboru trydenckiego,
doradca cesarza Karola V Habsburga (w roku 1542 posel papieski w Polsce),
biskup Augsburga, kardynat Otto Truchsess von Waldburg. W 1549 roku spro-
wadzil on jezuitow do Dylingi, gdzie niebawem zalozyli uniwersytet, a przy
nim zbudowali koéciét. Scienno-filarowa $wigtynia, w ktorej Iaczyly sie watki
wloskie i niemieckie, stala si¢ najbardziej popularnym modelem w krajach nad-
dunajskich. Kosciol w Dylindze, projektowany przez Gryzonczyka Giovannie-
go Alberthala we wspolpracy z augsburskim malarzem Johannem Matthiasem
Kagerem, miat korpus nawowy rozczlonkowany filarami bez empor oraz halo-
wo-emporowy chdr. Nawe swigtyni flankowaty nie odizolowane kaplice z za-
mknietymi Coretti, jak to mialo miejsce w Rzymie, ale filarowo-$cienne kulisy
z ustawionymi frontem do wiernych ottarzami, co w calosci przypominato de-
koracje na scenie operowej. Tego typu kulisowe wnetrza formowane filarami
i obstawione ottarzami z odpowiednio dobranym programem malarskim, nie
majace wiele wspolnego z kosciotem del Gesu, staly sie powszechne w Bawarii:
od kosciola jezuitéw w Landsbergu po augustianéw w Diessen'® (F1G. 5).

Z kregu polnocno-wloskiego wywodzi si¢ takze kosciol jezuitow sw. Mi-
chala w Monachium powstaly w latach 1583-1597. Byta to, obok koscio-
fa uniwersyteckiego w Wiirzburgu, najwczesniejsza swiatynia jezuicka na
ziemiach niemieckich, wzniesiona jednoczesnie z najstarszymi tego typu
budowlami na terenach Rzeczypospolitej: w Jarostawiu (1582) oraz w Nie-
$wiezu i Lublinie, wznoszonymi od roku 1586. Podobnie jak wloskie $wig-

5 Jerzy Paszenda, Kosciot pod wezwaniem $w. Kazimierza w Wilnie, w: Budowle jezuickie
w Polsce XVI-XVIII w., t. 4, Krakéw: Wyzsza Szkota Filozoficzno-Pedagogiczna Ignatianum,
Wydawnictwo WAM 2010, s. 136-137.

16 Ursula Brossette, Die Inszenierung des Sakralen. Das theatralische Raum- und Ausstat-
tungsprogramm siiddeutscher Barockkirchen in seinem liturgischen und zeremoniellen Kontext,
Weimar: VDG 2002 (Marburger Studien zur Kunst- und Kulturgeschichte, 4), t. 1, s. 212.
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Fig. 3. Krakow, fasada kosciota $w. §w. Piotra i Pawla. Fot. Andrzej Baranowski
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Fig. 4. Wilno, zwieniczenie kopuly kosciota $w. Kazimierza. Fot. Andrzej Baranowski
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Fig. 5. Dylinga, wnetrze kosciola uniwersyteckiego. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 6. Monachium, wnetrze kosciota jezuitéw. Fot. Piotr Drewniak
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tynie w Rzymie i Mediolanie, kosciol $w. Michala w Monachium byt pomy-
slany jako mauzoleum fundatora, ksigcia Wilhelma V Poboznego, i Renaty
Lotarynskiej. Nagrobek pary malzenskiej, podobnie jak nagrobek cesarza
Maksymiliana I w Innsbrucku, mial stang¢ w centralnym miejscu $§wigtyni,
otoczony podobiznami przodkéw. Dynastyczne zwigzki Habsburgow i Wit-
telsbachow uwieczniono na fasadzie kosciota monachijskiego, gdzie w jed-
nym szeregu wystepuja ksigzeta Albrecht V i Wilhelm V (trzymajacy model
$wigtyni) oraz cesarze: Maksymilian I Habsburg, Ludwik Bawarski, Karol V
i Ferdynand I, skoligacony z Jagiellonami. Wnetrze ko$ciota, uksztattowa-
ne przez malarza Friedricha Sustrisa, powstalo na drodze polaczenia wat-
kow czerpanych z Mediolanu i bazyliki Santa Maria Maggiore w Trydencie,
w ktorej odbywaly sie obrady soboru. Genezy tego zalozenia nalezy szuka¢
w antycznym Rzymie oraz w antykizujacym kosciele Leona Battisty Alber-
tiego SantAndrea w Mantui (F1G. 6).

W kregu Wittelsbachéw i Habsburgéw zrodzito si¢ kilka modeli koscio-
téw jezuickich uwzgledniajacych miejscowe realia. Przeciwienstwem kosciola
monachijskiego byt koscidt jezuitéw w Kolonii, gdzie jezuici pojawili si¢ juz
w 1544 roku, kiedy arcybiskup kolonski, a zarazem elektor Rzeszy Gebhard
Truchsess von Waldburg opowiedziat si¢ za reformacja, co doprowadzito do
ostrego kryzysu, tzw. wojny kolonskiej. Kontrreformacyjne dzialania podje-
te przez ksiecia bawarskiego Wilhelma V Wittelsbacha doprowadzily do osa-
dzenia na arcybiskupstwie kolonskim brata Ernsta i odtad arcybiskupstwo
pozostawalo w rekach Wittelsbachow. Nastepca Ernsta (jego bratanek i syn
Wilhelma V), arcybiskup Ferdynand, byt fundatorem najwazniejszej $wiatyni
jezuitéw na potnocy Niemiec, znanej jako monumentum Bavaricae pietatis,
konsekrowanej pod wezwaniem Wniebowzigcia Maryi’.

Kosciot monachijski powstal z inspiracji czerpigcej z antyku architektury
wloskiej i poza Bawarig pozostal przypadkiem odosobnionym, natomiast ten
kolonski wywarl ogromny wplyw na innowacje w $redniowiecznych koscio-

17 Michael Schmidt, Die Kolner Jesuitenkirche Maria Himmelfahrt als ,monumentum Bava-
ricae pietatis”, w: Reverentia und Magnificentia. Historizitdt in der Architektur Siiddeutschlands,
Osterreichs und Bohmens vom 14. bis 17. Jahrhundert, Regensburg: Schnell & Steiner 1999,
s. 250-260.
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fach na terenach nadbaltyckich. Christoph Wamsem zaprojektowal model
swiatyni skladajacy sie z elementéw architektury zaréwno romanskiej, go-
tyckiej i renesansowej, jak i barokowej (F1G. 7). Wertykalne oftarze i figury
apostoléw laczyly wnetrza obu jezuickich $wiatyn: potudniowoniemieckiej
»antycznej” w Monachium i pétnocnoniemieckiej ,,gotyckiej” w Kolonii. Po-
zostaly wystrdj i wyposazenie kosciota kolonskiego byty inne: powstaly pod
wplywem jezuickiego kosciota w Antwerpii. Cykle zwigzane z zyciem Jezusa
i Marii namalowali w prezbiterium po obu stronach oltarza Johann Toussayn
i Bernard Fuckeradt ze szkoly Rembrandta. Tylko kaplice: maryjna i chrysto-
logiczna, ulokowane w absydach na zakonczeniu naw bocznych, mialy pewien
zwigzek z rzymskim kosciotem del Gesu.

Inny model architektury jezuickiej w postaci swiatyni halowej z emporami
zrodzil si¢ w kregu protestanckiej linii Wittelsbachéw, w Neuburgu. Powstat on
w wyniku przeksztalcenia na potrzeby katolikéw zboru protestanckiego zbu-
dowanego przez Josepha Heintza. Uroczyste przekazanie go jezuitom nastapilo
po konwersji ksigcia Wolfganga Wilhelma w roku 1613 dokonanej pod wply-
wem jego kuzyna, Maksymiliana I Bawarskiego. Powrét ksiecia neuburskiego
na tono Kosciota katolickiego zwienczyt slub z ksiezniczka bawarska, Magda-
leng. Wtoski sztukator Antonio Serrio, zmieniajac wnetrze zboru na kosciot
jezuitéw, w jednej ze scen utrwalil moment konwersji ksiecia wobec Madonny,
a tlem tej sceny uczynit zamek w Neuburgu. Wolfgang Wilhelm Wittelsbach,
ktory swa rezydencje przenidst z Neuburga do Diisseldorfu, wzniost tam w la-
tach 1622-1629 drugg $wiatynie dla jezuitow (pw. s$w. Andrzeja), wzorujac ja
na tej neuburskiej. W oltarzach obu tych $§wiatyn znalazly sie plétna malarzy
ze szkoly Rubensa, ktére docieraty tam za posrednictwem Kolonii.

Poza Wittelsbachami zdecydowang polityke kontrreformacyjng prowadzili
tez Habsburgowie, dwor wiedenski w Austrii i Czechach oraz madrycki w Ni-
derlandach. Kluczowg role w tym zakresie odegraly Praga i Antwerpia; oprocz
jezuitéw aktywnie uczestniczyly w tych dzialaniach réwniez inne zgromadze-
nia. Anonimowego autorstwa ko$ciol uniwersytecki w Wiedniu (1624-1632),
z nawg rozczlonkowana wysokimi kaplicami, oparty byl na pierwowzorach
pétnocnowtoskich. Fundatorem $wiatyni byl Ferdynand II Habsburg; stano-
wila wotum cesarza za zwyciestwo katolikow nad obozem protestanckim pod
Bialg Géra. Pozniej jako model $wigtyni jezuickiej powielany byl w kosciotach
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Fig. 7. Kolonia, wnetrze kosciota jezuitéw. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 8. Antwerpia, wnetrze kosciota Karola Boromeusza. Fot. Piotr Drewniak
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prowingji austriackiej, fundowanych czesto przez konwertytéw, np. ksiecia Ni-
colausa Esterhazyego w Tarnawie i Georga Illeschazyego w Trenczynie, wznie-
sionych wedtug planéw Pietra Spazzia. Dwuwiezowa fasada przyjela sie takze
na Slasku (np. w Nysie) oraz w Czechach.

W najwazniejszych miastach Niderlandéw powstala seria ko$ciotéw jezu-
ickich wzorowanych na réznych modelach'®. W Namur i Mechelen kolum-
ny dzielily nawy jak we flandryjskich kosciotach gotyckich. Najwazniejszym
przedsigwzigciem zakonu bylo wzniesienie ko$ciofa $w. Ignacego w Antwer-
pii (1615-1621), obecnie pod wezwaniem Karola Boromeusza. Zrealizowal
go jezuita Pieter Huyssens wedlug pomystéw swego przelozonego, Frangoisa
d’Aguilon®. Kosciét w miejscu kaplic ma nawy boczne z emporami jak w Ko-
lonii, a nawe srodkowg przykryta beczkowym sklepieniem jak w Monachium.
Dwie kaplice dodane na osi poprzecznej — maryjna i §w. Ignacego — pogtebiaty
wnetrze, tworzac iluzje uktadu krzyzowego (FI1G. 8).

Podobnie jak w Kolonii, przy prezbiterium wystepuje strzelista wieza,
mieszczaca kopule nad oltarzem jak w mediolanskim kosciele jezuitéw San
Fedele. Dwie mniejsze kopulki dodane na zakonczeniu naw bocznych mialy
doswietla¢ malowane przez Rubensa stropy (niezachowane) oraz potggowac
wrazenie oltarza gtéwnego zgodnie z zaleceniami kardynata Fryderyka Bo-
romeusza. Rowniez fasada byta nie tyle w duchu rzymskim, co lombardzkim,
podobna do tej z kosciota San Fedele w Mediolanie. W odréznieniu od me-
diolanskiej fasada antwerpska tylko pozornie byla oparta na antykizujacym
podkladzie, pokryta bogactwem odchodzacego flamboyant.

Kosciot antwerpski powstat gtéwnie ze sSrodkow bogatego mieszczanstwa.
Whetrze i bogata dekoracja sprzyjaly wigc gustom tej wasnie grupy, za co je-
zuici byli upominani w Rzymie. Nowoscig byly podobne do kolonskich bo-
azerie $cienne z ozdobnymi konfesjonatami, stanowiace katolicka odpowiedz

8 TJules van Ackere, Hughues Boucher, Baroque and Classic Art in Belgium (1600-1789): Ar-
chitecture, Monumental Art, Brussels: Marc Vokaer 1972, s. 11-14.

¥ Paul Philippot, Denis Coekelberghs, Pierre Loze, Dominique Vautier, Larchitecture reli-
gieuse et la sculpture baroque dans les Pays-Bas méridionaux et la Principaute de Liége 1600~
-1770, Bruxelles: Mardaga 2003, s. 66-67; Jules van Ackere, Baroque and Classic Art..., op. cit.,
s. 14-15.
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na wspolng spowiedz protestantéw. Uklonem w strone ewangelikow byla na-
tomiast wyeksponowana ambona w wyszukanej konwencji manierystycznej,
ktéra wystepuje tez w innych $wigtyniach Antwerpii. Wigkszos¢ wystroju ko-
$ciola zostata zniszczona w czasie wielkiego pozaru w 1717 roku. Obecny wy-
strdj, oprocz prezbiterium i kaplicy maryjnej, jest niekompletna osiemnasto-
wieczng rekonstrukcja. Wezedniejszy, niezachowany wystroj $wiatyni wywart
wielki wplyw na wnetrza sakralne w pasie nadbaltyckim.

W przeciwienstwie do Bawarii, ziem Rzeczypospolitej czy Niderlanddw,
budowa nowych koscioléow w Czechach rozpoczela sie znacznie pdzniej
i ograniczata si¢ poczatkowo do kaplic wznoszonych w miejscach profanacji
rzezb czy obrazéw w czasach husyckich i reformacji. W okresie baroku wy-
ksztalcil sie niezwykle atrakcyjny model kosciota pielgrzymkowego wymo-
delowany za pomocg malej architektury polaczonej z rzezba i malarstwem.
Zapoczatkowali go jezuici w sanktuarium maryjnym na Swietej Gérze (Svatd
Hora k. Ptibrami), gdy istniejacg tam skromng kaplice z figura Madonny na
przetomie XVII i XVIII wieku otoczono kruzgankami z kaplicami w narozach.
W latach 1702-1705 dodano portyk w formie tuku tryumfalnego, podobnie
jak wczesniej w jezuickim kosciele Najswietszego Zbawiciela (Salvatora) przy
Moscie Karola w Pradze. Na dziedziniec odpustowy prowadzita Brama Praska,
zwienczona balustradg z figurami krélow i $wigtych czeskich, a monumental-
ny portal z figurg Madonny w koronie flankowaly postaci $wigtych jezuickich:
Ignacego Loyoli i Franciszka Ksawerego (F1G. 9).

Ten typ $wiatyni pielgrzymkowej, rozbudowanej parateatralnie na zewnatrz
kruzgankami i bramami, zdobionej rzezbami i malarstwem, najpelniej zreali-
zowano w Swietej Lipce na Warmii. Historia obu miejsc byla podobna: takze
tutaj cudowna figure sprofanowali protestanci, burzac kaplice. W czasach Zyg-
munta 111 Wazy Swieta Lipke przejeli jezuici, a zaginiong rzezbe zastapiono
obrazem w typie Matki Boskiej Snieznej. W przeciwienistwie do Swietej Gory,
gdzie kaplica byla rodzajem domku loretariskiego, w Swietej Lipce kruzgan-
ki poprowadzono wokot duzego kosciota wzniesionego w koncu XVII wie-
ku przez Jerzego Ertlego (F1G. 10). Rzezby na kruzgankach i bramie wykonat
Christoph Perwanger, a dekoracje malarska, w tym iluzjonistyczna architek-
ture na sklepieniu, Matthias Johannes Majer, inspirujac si¢ traktatem Andrei
Pozza (F1G. 11). Z tego samego traktatu korzystat pdzniej Franz Hiflich przy
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Fig. 9. Swieta Géra, kaplica i zalozenie pielgrzymkowe. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 10. Swieta Lipka, ko$ciot i zalozenie pielgrzymkowe. Fot. Piotr Drewniak
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malowaniu kopuly w jezuickim kosciele w Chojnicach. Zalozenie Swietej Lip-
ki bylo wzorem dla innych miejsc pielgrzymkowych na Warmii, szczegdlnie
dla Krosna koto Ornety, gdzie swigtynie budowano ze srodkéw biskupa Teo-
dora Andrzeja Potockiego.

Na obrazie Andrei Saschiego z 1642 roku, przedstawiajacym wizyte papieza
Urbana VIII w kosciele del Gesti z okazji stulecia Towarzystwa Jezusowego, wid-
nieje wnetrze tej Swiatyni bez bogatego wystroju. Dopiero w roku 1672 Giovan-
ni Battista Gaulli, zwany Baciccio, zajal si¢ modernizacjg rzymskiego ko$ciota.
Oproécz malowanej kopuly, zawierajacej przedstawienie Boga Ojca, na jednorod-
nej powloce sklepiennej nawy Gaulli stworzyl monumentalng scene z tematem
Tryumfu Imienia Jezus. Jego freski powstaty pod wplywem tworczosci m.in. Ve-
ronesego, da Cortony i Berniniego, ktéra pojawita sie w kosciotach barnabitow,
filipinéw i teatynéw. Jednoczesnie dekoracja najwazniejszego kosciota w Rzymie
byta artystycznym wyzwaniem dla jezuitéw ze wzgledu na rywalizacje z innymi
zgromadzeniami, co zauwazyla juz Karolina Lanckoronska® (F1G. 12).

Kilka lat pdzniej, okolo roku 1685, jezuita Andrea Pozzo w kosciele
Sant’Ignazio na sklepieniu o powierzchni siedmiuset pie¢dziesigciu metréow
kwadratowych namalowal Epopeje jezuitéw i ich misje na czterech kontynen-
tach. Wprowadzil tu po raz pierwszy na taka skale iluzjonistyczng kwadratu-
re, ktora miata rozszerza¢ architekture realng z jednoczesnym zastosowaniem
»doktryny srodka”. W miejscu niezrealizowanej kopuly malarz wprowadzit ko-
pule ,malarskg’, ktérg w przeciwienstwie do kopuly rzeczywistej mozna byto
podziwia¢ po wejsciu do $wiatyni (F1G. 13). Obydwie sceny iluzjonistyczne
mialy stale punkty maksymalnego oddziatywania na widza, obie tez niebawem
zaczely wywiera¢ wplyw na inne $wiatynie w Europie, gdy Pozzo wprowadzit
w kos$ciele w Mondovi, a pdzniej réwniez w Wiedniu malowang kopule do
przesel srodkowych nawy w miejsce kwadratury?'.

% Karolina Lanckoronska, Dekoracja kosciota ,,Il Gesti” na tle rozwoju baroku w Rzymie,
Lwow: Towarzystwo Naukowe 1935 (Monografie z Dziejow Sztuki Nowszej, 1).

2! Helmut Lorenz, ,Senza toccar le mura della chiesa”. Andrea Pozzos Umgestaltung der Wie-
ner Universititskirche und die barocken ,,Farbridume® in Mitteleuropa, w: Jesuiten in Wien...,
op. cit., s. 63-74.
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W jezuickim ko$ciele Franciszka Ksawerego w Trydencie wedtug projek-
tu Pozza powstalo kulisowe wnetrze — theatrum sacrum — jakby architektury
w architekturze. Ten typ kulisowego wnetrza, zapoczatkowany juz we wspo-
mnianej Dylindze, szczegolnie rozpowszechnit sie w Europie Srodkowej. Do
najlepszych jej realizacji nalezy jezuicki kosciét Dientzenhoferéw sw. Mikotaja
w Pradze, gdzie oprécz ukosnie ustawionych filaréw w formie kulis wielka role
odgrywa plastyka. Rycing z traktatu Pozza postuzyt si¢ Kilian Ignac Dientzen-
hofer przy realizacji ottarza gléwnego, pierwotnie przeznaczonego do kosciota
del Gesu*2. W latach 60. XVIII wieku Johann Lukas Kracker i Franz Xaver
Palko pokryli nawe i kopute freskami, za inspiracje majac zapewne prace An-
drei Pozza w Rzymie i Wiedniu oraz Johanna Michaela Rottmayra von Rosen-
brunn we Wroctawiu (F1G. 14).

Rzymskie koscioty jezuitow del Gest i Sant’Ignazio dopiero po moderniza-
cji dokonanej przez Gaulliego i Pozza staly sie atrakcyjne w krajach habsbur-
skich i Bawarii®. Uczen Pozza, Tyrolczyk Christoph Tausch, po swym poby-
cie w Rzymie stworzyt bogaty wystrdj $wiatyni jezuitow we Wroclawiu, ktorej
wnetrze zostalo uformowane na $cienno-filarowej konstrukcji wezeéniej niz
w Pradze. Oltarz gléwny byt dzietem Johanna Albrechta Siegwitza, ktéry na-
dat oltarzowej nastawie forme odwrdconej perspektywy. Natomiast narozne
filary przy teczy niczym kulisy skracaly odlegto$¢ miedzy ottarzem gléwnym
a $cienno-filarowg nawa. Wazna role odegral we Wroctawiu pochodzacy z Ba-
warii Johann Michael Rottmayr von Rosenbrunn, ktéry wykonat jednorodng
kompozycje na sklepieniu opartg o wzory Pozza, wprowadzajac wlasne roz-
wigzania dotyczace ,,poruszonej balustrady”, z zastosowaniem kolorystyki we-
neckiej; malowane cykle nad emporami powtarzaty realizacje z Antwerpii*.
Byla to pierwsza malarska dekoracja $cienna w takiej formie wykonana na
poinoc od Alp (FiG. 15).

2 Mojmir Horyna, Die St.-Niklas-Kirche auf der Prager Kleinseite und ihre Bedeutung fiir die
mitteleuropdische Kirchenarchitektur des ersten Drittels des 18. Jahrhunderts, w: Bohemia Jesuiti-
ca 1556-2006, red. Petronilla Cemus, Praha: Karolinum 2010, t. 2, s. 1311-1325.

» Ursula Brossette, Die Inszenierung des Sakralen..., op. cit., s. 23-27.

# Herber Karner, Die schlesischen Jesuitenkirchen in Breslau und Brieg: Architektur und Bild
im Spannungsfeld jesuitischer Modelle, w: Bohemia Jesuitica..., op. cit., s. 1347-1348 i 1352-1353.
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Fig. 11. Swieta Lipka, wystr6j malarski sklepieni. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 12. Rzym, wystrdj koéciola del Gest. Fot. Jakub Sito
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Fig. 13. Rzym, fresk na sklepieniu Andrea Pozza w kosciele Sant’Ignazio.
Fot. Jakub Sito
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Fig. 14. Praga, fresk na sklepieniu kosciota jezuitow sw. Mikolaja na Malej Stranie.
Fot. Piotr Drewniak
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Oprocz nowych $wigtyn, jakie budowali we Wroclawiu, Glogowie, Le-
gnicy i Brzegu, jezuici zajeli sie tez gruntowng barokizacjg $wiatyn gotyckich
w Swidnicy i Klodzku. Autorem calo$ciowej aranzacji wnetrza fary $widnic-
kiej zrealizowanej w latach 1692-1729 byl brat zakonny, snycerz Johann Riedl
(zm. 1736), pochodzacy z Moraw?®. Niezwykly jest tu oltarz gtéwny (o skom-
plikowanej symbolice maryjnej) wsparty na siedmiu kolumnach, miedzy kto-
rymi stojg naturalnej wielkosci biale figury patronéw kosciota i zakonu je-
zuitéw: $w. $w. Wactawa, Stanistawa, Ignacego Loyoli i Franciszka Ksawerego.
Otltarz jest wysuniety z apsydy, co umozliwia obejscie go, a flankuja go dwa
oltarze boczne na $cianach prezbiterium z obrazami meczenstwa obydwu pa-
tronéw $wigtyni*. Oba retabula pozbawione mens, czerpigce z wzoréw fran-
cuskich, s3 w zasadzie dodatkiem dekoracyjnym, podobnie jak boazerie w ko-
s$ciolach Antwerpii. Pelnig jednak role lacznikéw miedzy olttarzem gléwnym
a nastepng parg oltarzy przy filarach miedzy nawg i prezbiterium: jednego
pod wezwaniem Krzyza Swietego, a drugiego — Niepokalanego Poczecia Naj-
Swietszej Marii Panny”. Przemyslang aranzacj¢ siedmiu nastaw oltarzowych
flankujacych oltarz gtéwny zamykaja retabula, ustawione na zakonczeniu naw
bocznych (F1G. 16).

Zespot oltarzy dopelniaja freski z iluzjonistyczng architekturg nad arkadami
nawy gléwnej z motywem balustrady i ram okiennych, wykonane przez takze
pochodzacego z Moraw malarza, Johanna Georga Etgensa (zm. 1757). Uzupel-
nieniem freskow sg wielkie obrazy zawieszone na $cianach nawy gléwnej, ilu-
strujace epizody z zycia $w. Stanistawa i $w. Waclawa. Cykle te konczg sie w re-
tabulach po obu stronach prezbiterium przedstawieniami meczenskiej $mierci
obu patronéw kosciota. Natomiast biale figury patronéw miasta ustawione na

% Dariusz Galewski, Kosciét Jezuitéw w Swidnicy na tle pozostatych gotyckich swigtyn pro-
wincji czeskiej Towarzystwa Jezusowego, w: Slgsk i Czechy. Wspdlne drogi sztuki. Materiaty kon-
ferencji naukowej dedykowane Profesorowi Janowi Wrabecowi, red. Mateusz Kapustka, Andrzej
Koziet, Piotr Oszczanowski, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego 2007 (Acta
Universitatis Vratislaviensis. Historia Sztuki, 24), s. 258-259.

%6 Samuel Guminski, Jan Riedel i francuskie wgtki w snycerce Slgskiej przetomu XVII/XVIII
wieku, w: Michat Klahr Starszy i jego srodowisko kulturowe, red. Jan Wrabec, Wroctaw: Uniwer-
sytet Wroclawski 1995, s. 138.

27 Dariusz Galewski, Koscié? Jezuitéw w Swidnicy..., op. cit., s. 259.
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konsolach filar6w miedzynawowych optycznie facza si¢ z posagami oltarza gtow-
nego. Z jezuicka $wiatynig rywalizowat tez protestancki kosciét Pokoju w Swid-
nicy, gdzie August Gottfried Hoffmann w 1729 roku wykonal ambong, a p6ézniej
oltarz. Centralna struktura kolumnowego ottarza zawiera scen¢ Chrztu w Jorda-
nie, co mozemy odczytywac jako forme dialogu protestantéw z jezuitami.

Budowany od potowy XVII wieku w kilku etapach przez kilkadziesiat lat
poznanski kosciol jezuitow pw. sw. Stanistawa biskupa zadziwia przemysla-
nym narastaniem wizji artystycznych. Pompatyczne wnetrze, ksztaltowane
kulisowo kolumnami oraz umiejetnym operowaniem $wiattem na obrazach
i rzezbach, nalezy do najbardziej oryginalnych, jakie powstaly w architek-
turze europejskiej. Architektoniczne teatrum w Poznaniu zapoczatkowal je-
zuicki teoretyk architektury, Nataniel Barttomiej Wasowski. Jako preceptor
miodych magnatéw, Zygmunta i Mikolaja Grudzinskich, Wasowski rozpoczat
pod koniec 1649 roku czteroletnia podréz edukacyjng przez kraje cesarskie,
Francje, Anglie, Niderlandy, Hiszpani¢ i Wlochy, ktéra umozliwita mu bez-
posredni kontakt z architekturg i sztukg zwiedzanych panstw. Wszystkie waz-
niejsze spostrzezenia z podrozy notowal w szesciusetstronicowym diariuszu,
szkicujac plany i detale architektoniczne. Dlatego na kosciét poznanski nalezy
patrze¢ oczami artysty, ktory swe dzielo tworzyl po zapoznaniu si¢ z najwaz-
niejszymi $wigtyniami jezuickimi w Europie (F1G. 17).

Jezuicki kosciol sw. Stanistawa w Poznaniu byt budowany przez pigé¢dzie-
sigt lat — od roku 1651 do 1701 — w pieciu etapach, z czego trzy byly zwigza-
ne z jezuickim teoretykiem architektury Wasowskim, ktéry do swojej $mierci
w roku 1687 zdazyt z budowa korpusu nawowego. Ostatni etap budowy - do
1701 roku - wznoszenia transeptu i czesci prezbiterium — prowadzil Giovanni
Catenazzi®®. Przy wystroju wnetrza i fasady miat podobno pracowa¢ jeszcze
Pompeo Ferrari; jego udzial w realizacji oltarza gléwnego i flankujacych go
kaplic na przedluzeniu naw bocznych nie jest jednak potwierdzony. Pdzniej

# Adam Malkiewicz, Udzial Barttomieja Nataniela Wasowskiego w budowie kosciota kole-
gium jezuitow (obecnie farnego) w Poznaniu, ,Folia Historiae Artium” 26 (1990), s. 87-114; Je-
rzy Paszenda, Barttomieja Wygsowskiego wlasnoreczne projekty dla Poznania, Jarostawia i Lwowa,
»Biuletyn Historii Sztuki” 49/3-4 (1987), s. 251-258.
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wykonczono wnetrze, gléwnie wedlug pomystow rektora Franciszka Kozmin-
skiego i Jana Weydlicha.

Konieczno$¢ wykorzystania wczes$niej wzniesionych partii kosciota ograni-
czala projektantom swobode wyboru sposrdd réznych wariantoéw tréjnawowej
$wiatyni. Wasowski proponowal nastepujace rozwiazania: wylamany z bryty
transept, wyniesiong na o§miobocznym tamburze kopule i kolumny w katach
prezbiterium. Zmienialy si¢ tez opinie dotyczace pomystu wprowadzenia ko-
lumn do nawy gléwnej. Wystepuja one w obu projektach Wasowskiego ,,nie
tyle dla ozdoby kosciola, ile bardziej dla wzmocnienia $cian””. Utrzymane
w czerwieni kanelowane kolumny Wasowski wczesniej ogladal w jezuickich
kosciotach Santi Ambrogio e Andrea i Santa Annunciata w Genui oraz Saint
Loup w Namur, ktdre opisywat i szkicowat w diariuszu z podrozy.

Zambkniecie $ciang prosta prezbiterium z kaplicami z obu stron beztransep-
towej $wiatyni przewidywat projekt realizowany przez Tomasza Poncina, ale nie
wiemy, czy byt on projektantem kosciota, czy tylko wykonawca™®. Przedluzone
nawy boczne do czeéci prezbiterialnej wprowadzil juz w swej swiatyni w Nie-
$wiezu Giovanni Bernardoni, ktéry krétko byt wezesniej w Poznaniu®. Cate-
nazzi zachowal transept, ale mieszczacy si¢ w bryle; zamiast wysokiej zaprojek-
towal kopule plaska, podobng do zbudowanej wczesniej w Lesznie. Natomiast
ciemnoczerwone kanelowane kolumny przewidziane w projekcie Wasowskiego
w narozach prezbiterium Catenazzi przesunal na linie¢ osi miedzy przestami.
Przyczynilo si¢ to do wigkszego ujednolicenia wnetrza przerwanego transeptem.

Najbardziej istotng zmiang byto otwarcie arkadami do prezbiterium i tran-
septu kaplic maryjnej i chrystologicznej, ktére dodatkowo wzmacnialy lumini-
stycznie oltarz gtéwny ,rozciggniety” kolumnami. Podzial kolumnowy nawy
przejety w Poznaniu oltarze przy $cianach naw bocznych, ustawione przemien-
nie na kreconych i ptaskich kolumnach, wykonane w 1743 roku przy udziale

# Adam Malkiewicz, Udzial Bartlomieja Nataniela Wgsowskiego..., op. cit., s. 98.

% Por. Adam Malkiewicz, Udzial Bartlomieja Nataniela Wgsowskiego..., op. cit., s. 97; Ma-
riusz Karpowicz, Tomasz Poncino (ok. 1590-1659) - architekt patacu kieleckiego, Kielce: Mu-
zeum Narodowe 2002, s. 70.

' Adam Milobedzki, Architektura polska XVII w. ..., op. cit., t. 1, s. 413.
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Franciszka Kozminskiego, ktory przejat ten pomyst od Pozza w Wiedniu, po-
dobnie jak ,,otwarte sklepienia” nad emporami wyposazone w lustra (F1G. 18).

Tego rodzaju kompozycje z kolumnami tworzyli juz architekci wloscy
w okresie manieryzmu, gtéwnie Pellegrino Tibaldi w kosciele jezuitéw San Fe-
dele w Mediolanie i pielgrzymkowej bazylice San Gaudenzio w Novarze oraz
Ottavio Mascherino w rzymskim San Salvatore in Lauro. W $wiatyniach wto-
skich kolumny najczesciej wystepuja parami, co mialo duze znaczenie dla sce-
nografii kaplic. Rozwijali to pdzniej architekei srodkowoeuropejscy, np. Mi-
chael Fischer w kosciele benedyktynow w Zwiefalten oraz w Neuestifskirchen
we Fryzyndze.

Efektownym elementem architektury kosciota poznanskiego oprocz ko-
lumn jest otwarcie arkadami do prezbiterium i transeptu matych przeset naw
bocznych, zakonczonych kopulowymi kaplicami, co podnosi efekty $wiatto-
cieniowe w oltarzach gléwnym oraz bocznych. Chrystologiczne i maryjne we-
zwania nawigzuja do kaplic kosciofa del Gesti w Rzymie. W przeciwienstwie
do poznanskich sg one odizolowane od calo$ci wnetrza, podobnie jak wyste-
pujace po obu stronach prezbiterium kaplice w nowozytnych kosciotach jezu-
ickich krajéw habsburskich, w tym na Slasku.

Kaplice maryjna i chrystologiczna w Poznaniu zlokalizowane sg na przedtu-
zeniu naw bocznych po obu stronach prezbiterium i tworzg calos¢ wnetrza facz-
nie z wystrojem, a na zewnatrz — jednorodna kompozycje fasady tylnej. Tego
rodzaju koncepcja dotyczaca kolumn i kaplic zrodzita si¢ juz zapewne w planach
Bartlomieja Wasowskiego, kiedy w czasie podrozy po Niderlandach w swym
szkicowniku rysowal jezuickie $wigtynie w Antwerpii, Lowanium i Namur.

Taki uktad kaplic na zakonczeniu naw bocznych wystepuje niemal we
wszystkich ko$ciotach jezuickich na terenie Flandrii. Zapewne najciekawsza
forme nadal im Paul Rubens w kosciele Karola Boromeusza w Antwerpii,
gdzie jednocze$nie wystepuja one na dwdch kondygnacjach po obu stronach
koputowego prezbiterium. Kopule nad oltarzem umieszczono tu w wiezy
przylegajacej do absydy, a mniejsze koputki sg widoczne na zewnatrz $wig-
tyni. Te kopulaste kaplice ulokowane zostaly jedna nad druga w dwu kon-
dygnacjach. Dolne znajduja si¢ na zakonczeniu naw bocznych, a gérne - na
emporach - zintegrowane sg z kopulg nad olftarzem gtéwnym. Motyw dwu-
kondygnacyjnych kaplic zapoczatkowany w Antwerpii doprowadzil do pdz-
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KC

Fig. 15. Wroctaw, fresk na sklepieniu kosciota uniwersyteckiego. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 16. Swidnica, oltarz gtowny w kosciele $w. $w. Waclawa i Stanistawa.

Fot. Piotr Drewniak

287



ANDRZE] JOZEF BARANOWSKI

Fig. 17. Poznan, wnetrze ko$ciola §w. Stanistawa bp. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 18. Poznan, oltarze boczne w kosciele §w. Stanistawa bp. Fot. Piotr Drewniak
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niejszych rozwigzan znanych jako el paradiso i gewelbeofnunk czy otwartych
sklepien, ktére pojawia si¢ okoto roku 1700 w Rzymie, Piemoncie, Bawarii,
a takze w Poznaniu.

W obu kaplicach poznanskich wystepuja rzezby ustawione na tle $wiatla:
figury Madonny oraz grupy Ukrzyzowania (F1G. 19). Podobne ujecie figury
$w. Filipa Nereusza pojawilo si¢ w oratorium przy kosciele San Girolamo della
Carita; jej autorem byl Filippo Juvarra. Po nim motyw ten rozwijali Johann
Bernhard Fischer von Erlach w Maria Zell oraz Asamowie w Weltenburgu,
Rohr i Monachium.

W Poznaniu kaplicom nadano bogaty wystréj plastyczny podkreslony
efektami $wiatla, podobnie jak rzymskich kaplicach, Capella di Santa Cecilia
przy kosciele barnabitow San Carlo ai Catinari oraz Capella Avila przy Bazyli-
ce Santa Maria in Trastevere, ktorych twoérca byl malarz, scenograf i architekt
Antonio Gherardi*>. Cappella di Santa Cecilia powstala z inicjatywy Bractwa
$w. Cecylii zalozonego w 1685 roku, ktére rekrutowalo si¢ gtownie sposrod
czltonkow Akademii Muzycznej®.

Antonio Gherardi w malym wnetrzu budowanym od 1693 roku wprowadzit
trzy koputy, z ktérych srodkowa, z profuzjg dekoracji rzezbiarskiej, oswietlona
jest od gory dla spotegowania efektow artystycznych. Nie wiemy, czy jej niezwy-
kia architektura i wystréj powstaly pod wplywem inspiracji muzycznych.

Osiagniecia Gherardiego przeniesli do Europy Srodkowej Lucas von Hilde-
brandt i Pompeo Ferrari, a rozwijal ten kierunek w architekturze i sztuce Co-
smas Damian Asam, ktéry po nich pobieral nauki u Carla Fontany w Akade-
mii $w. Lukasza. Tym samym tropem szedt Dominicus Zimmermann w swych
matych dzietach, jak kaplica $w. Anny w kartuzji Buxheim czy koscioét cmen-
tarny $w. Jana w Landsbergu.

Nie jest wyjasniona rola, jaka mogt odegra¢ przy tworzeniu wystroju wne-
trza $wigtyni Pompeo Ferrari, sprowadzony przez Leszczynskich w 1696 roku

32 Elisabeth Kieven, Lopera architettonica di Antonio Gherardi, w: Antonio Gherardi artista
reatino (1638-1702). Un genio bizzarro nella Roma del Seicento, red. Lydia Saraca Colonnelli,
Roma: Artemide Edizioni 2003, s. 69-77.

3 Eadem, s. 75.
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z Rzymu do Polski*’. Architektowi przypisuje sie autorstwo oltarza gtéwnego,
ale problem dotyczy tez wspomnianych kaplic, pelnych teatralnego patosu,
ktéry pojawil si¢ po raz pierwszy przed 1700 rokiem w tworczosci Gherar-
diego w Rzymie, a w Poznaniu mogt go zaszczepi¢ wlasnie Pompeo Ferrari.
Wezesniej taki rodzaj wystroju pokazal na projekcie kaplicy-mauzoleum prze-
znaczonej do katedry wroctawskiej lub do fary w Lesznie.

Szkoda, ze w poznanskiej $wigtyni nie zrealizowano wszystkich planowa-
nych zamierzen, np. kopuly i wielkiej kompozycji malarskiej nad nawg. Na-
tomiast calosciowa koncepcja dotyczaca architektury, wyposazenia i wystroju
kosciofa jezuitow w Poznaniu byta blizsza pierwowzorom Andrei Pozza z Rzy-
mu i Wiednia niz Christopha Tauscha we Wroclawiu.

Do rozwigzan w Poznaniu nawigzal Pompeo Ferrari w kosciele cystersow
w Ladzie. Cztery kaplice opinajg korpus centralny swiatyni, co mialo znacze-
nie dla bryly kosciota oraz wnetrza dodatkowo podkreslonego efektami $wia-
tlocieniowymi. Nie mozna wykluczy¢, ze powstaly one pod wplywem turyn-
skiego kosciofa teatynéw San Carlo autorstwa Guarino Guariniego oraz dziet
jego epigonéw w Sabaudii, np. Filippa Juvarry, architekta Capella Sant Umber-
to w Venaria Reale pod Turynem (1714-1728), oraz Bernarda Antonia Vitto-
nego San Bernardino w Chieri. Zamiast $wiatla padajacego z jednej kopuly, jak
w kaplicy $w. Cecylii w Rzymie Gherardiego, w Chieri strumienie dostajg si¢
z wielu punktéw do wnetrza z kopulastych sklepien (Fig. 20). W tym samym
kierunku szla twdrczos¢ Pompea Ferrariego w Ladzie.

Jezuici w Prusach Krélewskich nalezeli do prowincji wielkopolskiej, ale ci
z Warmii zwiazani byli z prowincja litewska. Stosunkowo najmocniejszg po-
zycje mieli w Toruniu. W przeciwienstwie do Gdanska i Grudziadza, gdzie
zbudowali $wigtynie nowozytne, w Toruniu modernizowali w kilku fazach
wnetrze przejetego gotyckiego kosciota farnego $w. Jana. Nie zachowal sie
oltarz gléwny kosciola; oryginalnoscia odznaczaja sie kaplice boczne wyto-
zone malowang boazerig z konfesjonatami. Jest to modernizacja wnetrza $re-
dniowiecznej $wigtyni za pomocg malarstwa o proweniencji antwerpskiej.
Malowane boazerie polaczone z fawkami i konfesjonatami wprowadzili jezu-

* Witold Dalbor, Pompeo Ferrari, 1660-1736. Dziatalnos¢ architektoniczna w Polsce, Warsza-
wa: Wydawnictwo Kasy im. Mianowskiego 1938, s. 11.
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Fig. 19. Poznan, fragment kaplicy maryjnej w kosciele jezuitéw. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 20. Chieri, wnetrza koput w kosciele San Barnardino. Fot. Piotr Drewniak
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ici w Toruniu przy barokizacji sredniowiecznego kosciofa §w. $w. Janéw, na
ktorym wzorowaly si¢ benedyktynki i inne zgromadzenia w Prusach Krélew-
skich i czgsciowo w Wielkopolsce; stamtad rozwigzania te dotarly do kolegiaty
w Sandomierzu, zapewne za posrednictwem tamtejszych jezuitéw. Spotyka-
my je w kosciele norbertanek w Strzelnie oraz w kolegiacie (obecnie katedrze)
w Sandomierzu, gdzie Karol de Prevo stworzyt cykl obrazéw, ktére mialy by¢
wbudowane w boazeri¢ wraz z konfesjonalami, a przy tym dostosowane do ar-
chitektonicznej artykulacji $cian, co zaznaczono w kontrakcie ze snycerzami.

Budowanie architektury w architekturze za pomoca tym razem kolumno-
wych oltarzy to jedna z najbardziej widocznych cech wileniskiego baroku, na
ktory najwigkszy wptyw wywarlo bawarskie rokoko. Natomiast w fasadach do-
strzegamy wplywy poinocnowtoskie oraz krajow habsburskich, w tym $laskie.
Podobne do wilenskich wieze i dzwonnice w tym samym czasie projektowal
Benedetto Alfieri przy wspomnianej bazylice San Gaudenzio w Novarze i przy
katedrze w Carignano (1757-1767). Klimat wilenski wyczuwa si¢ w wielu ko-
$ciotach piemonckich, np. Santa Chiara w Bra czy pielgrzymkowym w Valli-
notto 1738, ktoérych twoérca byt Bernardo Antonio Vittone.

Ottarze wilenskie stanowig jedne z najciekawszych problemoéw badaw-
czych sztuki péznego baroku. Wypelniaja one wnetrza $§wiagtyn na wzér ku-
lisowej dekoracji teatralnej. Retabulum oltarza gtéwnego faczono optycznie
z oltarzami na $cianach prezbiterium, a te z lokowanymi przy teczy i da-
lej ottarzami w transepcie oraz w nawach bocznych. Wazng role odgrywa-
fo w nich $wiatlo, ktére podkreslato podzial kulisowego retabulum na kilka
elementow.

Charakterystycznym motywem czesto dziesieciokolumnowych oltarzy
w Wilnie byly podwoéjne kolumny skrajne, czasem z wazonami i puttami, pel-
nigce role jakby samoistnych retabuléw. Ramiona transeptu w kosciele sw. Ka-
zimierza wypelniaja oltarze, lokowane mig¢dzy otworami okiennymi, flanko-
wane nachylonymi w narozach wysmuklymi obeliskami, wykonanymi moze
pod wptywem augsburskich rycin Johanna Jakoba Schiiblera. Petnily one role
skrzydet oftarza i byty dodatkiem dekoracyjnym™.

3 Andrzej Jozef Baranowski, Barok wileiski na artystycznej mapie Europy Srodkowej, ,,Biule-
tyn Historii Sztuki” 73/3-4 (2011), s. 289-322.
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Wiekszo$¢ wilenskich nastaw oftarzowych zachowanych do naszych czasow
opierala si¢ pod wzgledem architektonicznym na jednym schemacie kompo-
zycyjnym. S3 to najczesciej dwukondygnacyjne retabula, wsparte na wysokich
cokotach z prostokatnymi polami partii sSrodkowych, w ktérych okna wielo-
krotnie pelnig role gérnej kondygnacji badz zwienczenia oltarza. Tego typu
retabulum ottarza ze skrzydlami ,,nachylonymi” wzgledem czesci centralnej
umozliwia teatralng aranzacje figur. Inspirowane francuskimi sztychami Jeana
Le Pautre’a kompozycje figur, odnoszace si¢ gestami czy spojrzeniem do obra-
zu, do siebie nawzajem lub do wiernych, powstaly najwczesniej w jezuickim
kosciele §w. Rafata w Wilnie.

Twoércami wilenskiego baroku od lat 40. XVIII wieku byli architekci,
rzezbiarze i snycerze niemieckiego pochodzenia, przede wszystkim Johann
Christoph Glaubitz. Najwiekszym jego dzielem byla niezwykla realizacja
w gotyckim kosciele jezuitéw sw. $w. Janow w Wilnie. Kolumnowa fasada
i dzwonnica wychodzace na plac kruzgankowy to jakby nawigzanie do ba-
zyliki w Loreto.

Nie jest udokumentowana historia powstania partii wschodniej tego koscio-
fa, zamknigtej tréjbocznie z dwoma otworami okiennymi o wysmuklych pro-
porcjach. Obejécie najpewniej powstato w czasie odbudowy po pozarach $wiaty-
ni w latach 40. XVIII wieku. Caloscig prac kierowal Glaubitz; brali w nich udziat
liczni sztukatorzy, rzezbiarze, malarze, stolarze i inni rzemieslnicy. W wyniku
rozbudowy powstala nowa czes¢ wschodnia $wiatyni, zaprojektowana z mysla
o scenografii ottarzy polaczonych z figura Madonny Loretanskie;j.

Najbardziej oryginalnym rozwigzaniem w duchu parateatralnym byt zesp6t
kilkunastu oltarzy w prezbiterium tejze $wiatyni. Halowy koscidt, wzbogaco-
ny obej$ciem prezbiterium, w naturalny sposob narzucit koncepcje teatralnej
struktury oltarzowej. Sktada si¢ ona z zespotu kilkunastu oltarzy ustawionych
w dwoch planach. Jeden, przylegajacy do $cian wielobocznego prezbiterium,
spiety byl oftarzem z figura Madonny Loretanskiej, drugi tworzyty smukte ofta-
rze przy filarach obejscia, pelniace role kulis dla dominanty Chrztu Chrystusa.
Calos¢ teatralnej struktury, komponowanej z wykorzystaniem halowego obej-
$cia architektury, data niezwykle efekty, przypominajace dwuplanowe ulozenie
kolumn w scenografii Quarantore Carla Rainaldiego w rzymskim kosciele je-
zuitow del Gesu (F1G. 21).
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Wazng role w rozwoju kolumnowych oltarzy wykonanych ze stiuku ode-
grala Bawaria®. W bawarskich kos$ciotach benedyktynéw w Ottobeuren czy
Zwiefalten wystepuja dwa oltarze: jeden wysuniety, z figura Chrystusa lub
Madonny, na tle gléwnego, flankowanego stallami. W Ottobeuren przed
arkadami kaplic stoja wysunigte oltarze, tworzace parateatralne obejscie
kosciofa (F1G. 22). Wilenska koncepcja byla nie tylko kontynuacja oltarzy
z Bawarii, ale i dalszym rozwinieciem ich formy - dzigki ambitowi miedzy
dwoma planami oltarzy.

Zapewne ze Slaska przywedrowat tam model retabulum ottarza z ,,nachylo-
nymi” skrzydlami flankowanymi i mniejszymi oftarzami na §cianach bocznych
prezbiterium lub na filarach. Dzieki nachyleniu ,skrzydel” wzgledem czesci
centralnej zostala uzyskana przestrzennos¢ nastaw, umozliwiajaca teatralna
aranzacje figur”’. Taka forme oltarza zapoczatkowal Matthias Steinl w koscio-
tach cysterskich na Slasku; pozniej byta rozwijana w kregu wiedeniskim?.

Teatralizacja wnetrz kosciolow zaczeta sie w krajach potozonych na pot-
noc od Alp od twdrczosci malarzy takich jak Rubens, a kontynuowano ja
pdzniej w Rzymie, gdzie stuzyla wszelkiego rodzaju wystawnym uroczy-
sto$ciom religijnym. W dotychczasowych badaniach slusznie dostrzegano
facznos¢ formy ottarzy wilenskich i teatralizacji wnetrz kosciotow z trium-
falistyczng w swym wyrazie obrzedowoscig Kosciota potrydenckiego zapo-
czatkowang w Rzymie, kiedy to zaczeto odprawia¢ wystawne nabozenstwa
czterdziestogodzinne z adoracjg Najswietszego Sakramentu. Rzymskie uro-
czysto$ci zostaly utrwalone na grafikach ilustrujacych okazjonalne dekoracje
do Quarantore Pietra da Cortony w kosciele San Lorenzo in Damaso i bazyli-
ce San Giovanni in Laterano, Carla Rainaldiego i Andrei Pozza w tym samym
kosciele, Bernarda Antonia Vittonego z 1737 roku w kosciele jezuitow w Tu-
rynie czy Ferdynanda Bibieny, i staly si¢ wzorem dla teatralizacji swiatyn

% Guido Reuter, Barocke Hochaltare in Stiddeutschland (1660-1770), Petersberg: Michael
Imhof 2002, s. 200-201.

¥ Konstanty Kalinowski, Rzezba barokowa na Slgsku, Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo
Naukowe 1986, s. 70-71, 82.

% Leonore Pithringen-Zwanowetz, Matthias Steinl, Wien-Miinchen: Herold 1966, s. 69.
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konfesji katolickiej i ewangelickiej*. W ojczyznie Bacha i Héandla - Sakso-
nii, architektura zboréw ewangelickich poszta w strong centralizacji wnetrz,
w ktorych organowe prospekty wspoétgraly z malowana kopuly iluzjonistycz-
ng, wzorowang na tworczosci Andrei Pozza, jak w Walterhausen. Natomiast
w habsburskiej Swidnicy Anielska Orkiestra na emporze muzycznej zostata
namalowana przez Morawianina Johanna Georga Etgensa tak, jakby ,,uczest-
niczyla® w teatralnym przedstawieniu oratoriow Georga Friedricha Handla
(F1G. 23). Muzyka i teatr w okresie p6znego baroku stanowig jednak osobne
zagadnienia: rozkwit tych dyscyplin wplywal na przemiany architektury sa-
kralnej, szczegdlnie w kosciolach wotywnych i pielgrzymkowych, gdzie naj-
czgsciej rodzily sie nowe rozwigzania artystyczne, ktore jezuici chetnie do
swych kosciotéw wprowadzali.

3 Zob. Ursula Brossette, Die Inszenierung des Sakralen..., op. cit. s. 182, t. 2 (Abbildungsband,
Fig. 29-32,s. 15).



ANDRZE] JOZEF BARANOWSKI

Fig. 21. Wilno, fragment ottarzy w koéciele $w. $w. Janow. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 22. Ottobeuren, oftarze boczne w kosciele benedyktynéw. Fot. Piotr Drewniak
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Fig. 23. Swidnica, fragment malowidel nad emporg muzyczna w kosciele jezuitéw

(obecnie katedrze). Fot. Piotr Drewniak
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THEATRALISATION OF JESUIT CHURCH INTERIORS
IN THE BAROQUE ERA

SUMMARY

Originally the Jesuits had no artistic programme of their own, but they adhered - per-
haps more consciously than other religious orders - to the general principles adopted
by the Church after the Council of Trent. The Jesuit Constitutions contain no guide-
lines with respect to art. This lack of regulations is evident in the quite different artistic
programmes of the Jesuit churches in Rome and Milan, resulting from the ideas of
their respective architects — Vignola and Tibaldi - as well as in Munich and particu-
larly in Antwerp, where the interior design was co-created by painters, with Peter Paul
Rubens as their leading representative.

Jesuit churches north of the Alps were frequently based on simplified wall-pillar
designs with overlapping interior perspective, originating in Munich and Dillingen,
then perfected in Prague and Wroctaw. In the Polish-Lithuanian Commonwealth, the
architecture of Jesuit churches was the product of merging many influences coming
from various centres. The early Church of SS Peter and Paul in Cracow is the most Ro-
man in style of all the Central European designs. It served as a model for the Church of
St Casimir in Vilnius, which in turn was imitated by architects of Orthodox and Greek
Catholic churches. In the 2™ half of the 17" century, Jesuit churches ceased to be an
attractive model for other religious orders.

It was only under the influence of their competitors: the congregations of the Or-
atorians, Theatines and Barnabites, who commissioned for their church interiors the
monumental paintings by Mattia Preti, Pietro da Cortona and others - that Jesuits also
began to modernise their Roman churches — Il Gestt and San Ignazio, and later also
their churches in other European capitals. A major role in this process was played by the
talented and versatile Jesuit theoretician of art, Andrea Pozzo, who also worked in other
centres apart from Rome, most notably - on the modernisation of the interiors of the
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Jesuit University Church in Vienna. His pupils, who included Johann Michael Rottmayr
von Rosenbrunn and Christoph Tausch, transplanted Pozzo’s ideas to Wroclaw, whereas
drawings from his treatise were used to decorate churches throughout Central Europe.

Pilgrimage sites in Bohemia were another theatrical phenomenon supervised by
the Jesuits. Unified artistic wholes were formed of architectural designs and the related
sculptures. Apart from the church, containing the miraculous image of Mary and sur-
rounded by galleries, also the gates, stairways and other elements were integrated into
the overall design, and decorated with sculptures and paintings, as in the Czech Svatd
Hora and in Heiligelinde (Swieta Lipka) in Warmia.

In the High and Late Baroque, when interiors were formed with theatrical effects in
mind, the most interesting example is the Jesuit church in Poznan, designed in c. 1700
by Nataniel Wasowski, a Jesuit theorist of architecture. This excellent design abounds in
theatrical pathos. The interior was originally co-created by Pompeo Ferrari (though not
confirmed in sources), and later by Franciszek Kozminski and Jan Weydlich. Of greatest
interest are the columns which form the backdrop as well as the two chapels that close
the side aisles: one dedicated to the Virgin Mary, the other — Christological. The extreme-
ly interesting solutions found in this chapel may have been influenced by the Cappella
di Santa Cecilia at Rome’s Church of San Carlo ai Catinari, designed by painter-architect
Antonio Gherardi. The Roman Cappella was used by a musical fraternity consisting of
members of the Academy of St Cecilia. It is not known whether its unusual architecture
and décor were in any way inspired by music. This trend was later developed by Bernardo
Antonio Vittone in Piedmont, Cosmas Damian Asam in Bavaria, and Pompeo Ferrari in
the Greater Poland region of the Polish-Lithuanian Commonwealth.

Another less pompous and lighter stylistic trend, drawing on elements of the ro-
€0co, is found in the Jesuit churches of SS Johns and St Casimir in Vilnius, which were
modernised in mid-18" century by protestant Johann Christoph Glaubitz.

The Church of SS Johns at the Academy was also dedicated to the cult of Our Lady
of Loreto. The fagade facing the square, with galleries, evokes associations with Loreto
itself, while the stairway that leads to the statue of the Madonna inside the church is
designed similarly as in the pilgrimage shrines in e.g. Novara, Trier and Andechs. The
ambulatory, full of theatrical pathos, resembles the side chapels in Ottobeuren, with
altars placed in front of the arcades.

Keywords: Jesuit architecture - Roman churches - theatralisation
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Wyzsza Szkola Europejska im. ks. Jozefa Tischnera w Krakowie

MUZYKA I TANIEC

ORAZ ICH FUNKCJE WYCHOWAWCZE

W TEATRACH SZKOLNYCH JEZUITOW

W RZECZYPOSPOLITEJ XVI-XVIII WIEKU

Przedstawiane ponizej materialy i uwagi interpretacyjne wiaza sie z projektem
badawczym opracowywanym pod patronatem Narodowego Centrum Nauki
w Krakowie'. Jego przedmiotem jest ksztalcenie mlodziezy jako obywateli na
scenach jezuickich w Polsce, a materialem badawczym sg przede wszystkim
programy teatralne przedstawien szkolnych, zachowane w bibliotekach i ar-
chiwach polskich oraz wilenskich i rzymskich. Dodajmy od razu, ze z uwagi na
ich geneze, ksztalt gatunkowy, jak tez podstawowa funkcje, jaka jest streszcza-
nie sztuk i catych inscenizacji, winno si¢ je raczej okresla¢ mianem sumariu-
szy. Rzecz w tym, ze w sumariuszach zachowaly si¢ informacje o udziale réz-
nego rodzaju form muzycznych i tanecznych w przedstawieniach. Stanowity
one integralng cze$¢ inscenizacji, z uwagi zas na swg atrakcyjno$¢ byly chetnie
odnotowywane w sumariuszach, cho¢ oczywiscie tylko na zasadzie ogdlnej in-
formacji o charakterze tytutu.

Muzyka w teatrze jest tylko jednym z elementéw inscenizacji, wspdttwo-
rzy ja, podobnie jak taniec i podobnie jak sam teatr - jest sztuka ulotng: gdy
cichnie, konieczny jest zapis — nutowy badz stowny - jesli si¢ chce ja na nowo
przywolac i odtworzy¢. W teatrze zapisem takim jest scenariusz, a w nim tekst
wypowiadany oraz informacje o akcji scenicznej: wygladzie sceny, gestach
i dzialaniach aktoréw, jak réwniez o towarzyszacej im muzyce. Zrozumiale,

! Temat podjety w ramach projektu badawczego Narodowego Centrum Nauki w Krakowie
pod nazwg ,,Ksztalcenie obywatela na scenach jezuickich w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw.
Programy teatralne w archiwach wilenskich i rzymskich SJ oraz w wybranych bibliotekach pol-
skich” (Nr UM02014/13/B/HS2/00524, program ‘Opus 7, panel Nauki Humanistyczne 2), reali-
zowanego w Wyzszej Szkole Europejskiej im. ks. Jozefa Tischnera w Krakowie.
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ze w przypadku dawnych przedstawien szkolnych trudno oczekiwaé pelnych
informacji, programy-sumariusze maja to jednak do siebie, ze w duzej mie-
rze jedynie w nich zachowaly si¢ informacje tego rodzaju i ze sa w rezultacie
dokumentacja w tym zakresie bogata i zréznicowana. Stawaly si¢ one zreszta
nie tylko zwyklym dokumentem spektakli, ale i milg sercu pamiatka, co wie-
cej: kontynuowaly ich funkcje ideowe i wychowawcze. Dawny teatr szkolny
byt bowiem sztuka, a wiec bawil i dostarczal wrazen estetycznych, lecz przede
wszystkim uczyt i wychowywal. Uczyl zycia w dorostym spoleczenstwie
i ksztaltowal postawy mlodziezy, takze poprzez muzyke i rézne jej rodzaje.
Sposdb zas, w jaki tego dokonywal, pokazuja w szerokim zakresie wlasnie pro-
gramy-sumariusze teatralne’.

Sumariusze to wyjatkowej wagi dokumenty imprez teatralnych, o zlozonej
genezie, wyroslej jeszcze z antycznej, greckiej i rzymskiej tradycji streszczen
(por. epitome, perioche, hypothesis-argumentum), zainicjowanej przez grama-
tykow aleksandryjskich, a odnoszacej sie do dziel zaréwno poetyckich, jak
i historycznych oraz prawnych. Tak wiec Auzoniusz, poeta i retor z Bordeaux
z IV wieku n.e., konsul i wychowawca cesarza Gracjana, spisal owe periochai
z Iliady 1 Odysei Homera; najstarsza zas rzymska epitome (wyciag) z dziet Poli-
biusza i Fanniusza sporzadzil Brutus, zabdjca Cezara. Wielkg synteze dziejow
Rzymu spisang przez Liwiusza upowszechnit Lucius Annaeus Florus w Epito-
mie — rodzaju podrecznika dla szkét i mitosnikow historii, a zarazem wzoru
dla dziejopisarzy z calej Europy, w tym takze dla historykéw polskich (Joachim
Pastorius, drukowany w potowie XVII stulecia w Gdansku, Lejdzie, Amster-
damie jako Florus Polonicus)®. Praktyka streszczania stala si¢ juz w Rzymie
tak popularna, ze zrodzila si¢ osobna grupa epitomoéw (epitomarii, wt. epito-
matori) — autoréw, ktérzy upowszechniali w ten sposob dziedzictwo antyku,

2 Zob. Jan Okon, Programy teatralne teatru szkolnego jezuitow jako Zrédlo i jako przedmiot
badan, w: Swiat teatru — swiat wartosci. Wychowanie obywatelskie w teatrze szkolnym jezuitéw
w Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., red. Jan Okon, Krakéw: Collegium Columbinum 2017,
s. 17-45.

3 Zob. Ignacy Lewandowski, [wstep do:] Lucjusz Anneusz Florus, Zarys dziejéw rzym-
skich, red. Ignacy Lewandowski, Wroclaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wydawnictwo
PAN 2006, s. XI i passim; Maria Cytowska, Hanna Szelest, Literatura rzymska. Okres cesarstwa,
autorzy chrzescijariscy, Warszawa: Polskie Wydawnictwo Naukowe PWN 1994.
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zwlaszcza antyku greckiego®. Mogl to by¢ zarazem sygnal zmian cywilizacyj-
nych i odpowiedz na zalew informacji, proba opanowania go i jednoczesnie
wykorzystania do celow wychowawczych. Oto6z jezuici siegneli po te tradycije
w sposob catkiem naturalny, wykorzystujac praktyke szkolng i metodyke pracy
z mlodzieza, oparta na lekturze i opracowaniu analitycznym tekstow przy wy-
korzystaniu streszczenia jako srodka przekazu i narzedzia do opanowania sty-
lu wypowiedzi. Na potrzebe uzycia takiej metody wskazywaly zawarte w osta-
tecznej wersji Ratio studiorum, ustawy szkolnej z roku 1599, reguly profesoréw
wszystkich klas humanistycznych®. Rezultat w postaci sumariuszy mozemy
do dzisiaj przyjmowac z uznaniem, gdyz sg one niezastgpionym dokumentem
funkcjonowania szkolnego teatru w jego calej strukturze organizacyjnej - in-
formacje zawarte w sumariuszach nie ograniczajg si¢ do tresci samych sztuk.

Przeglad sumariuszy i ich analiza pokazuja, jak bardzo zréznicowane sg
przy tym ich funkcja oraz struktura streszczen. Zainicjowane zreszta dopie-
ro po paru dziesigtkach lat praktyki teatralnej jako pomoc w odbiorze sztuki,
zwlaszcza dla widzow nieznajacych laciny, w zalozeniu zatem majace powsta-
waé w jezyku narodowym, staly sie przewodnikiem ideowym i wychowaw-
czym, propagujacym juz nawet poprzez tytul gtéwna ideg przedstawienia.

Wydawane drukiem przy specjalnych okazjach, takich jak zakonczenie
roku szkolnego, uroczyste powitania w kolegium badz w danym miescie, sej-
my czy chocby sady trybunalskie, czesto zatem z przedstawien w obecnosci
mecenasow i dobrodziejow kolegiéw — powracaly do laciny jako podstawo-
wego jezyka przekazu, stajac si¢ nie tylko — moze nawet nie tyle - przewodni-
kiem, co dokumentem wydarzenia teatralnego, a zarazem promocja uczniow-
skiego zespotu oraz pochwalg mecenasa i jego rodu, nie przestajac by¢ jednak
w gléwnej mierze informacja o srodkach uzytych w inscenizacji, w tym zwia-
zanych z muzyka.

* Benedetto Bravo, Ewa Wipszycka-Bravo, Losy antycznej literatury, w: Stownik pisarzy an-
tycznych, red. Anna Swiderkéwna, Warszawa: Wiedza Powszechna 20017, s. 13-26 i hasta oso-
bowe w Stowniku.

* Zob. Ratio atque institutio studiorum SJ, czyli Ustawa szkolna Towarzystwa Jezusowego
(1599), red. Kalina Bartnicka i Tadeusz Bienkowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Ate-
neum 2000.
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Jak zobaczymy, polska specyfika stal sie przy tym $cisty zwiazek szkolnego
teatru z mecenatem. Wynikalo to w duzej mierze z sytuacji zakonu w Polsce
i ze zwigkszonej zaleznosci kolegiéw od fundatoréw i darczyncow. Bez wat-
pienia odmienna pod tym wzgledem sytuacja panowala w kolegiach niemiec-
kich®. Te ostatnie wspominamy réwniez dlatego, ze wlasnie w nich zainicjo-
wano pod sam koniec XVI wieku druk sumariuszy (Monachium 1597, 1598,
1606, 1607, Graz 1600, 1603, 1604, Fryburg Szwajcarski 1602, Ingolstadt 1603,
1604 itd.). Wyprzedzaja one zatem o kilka badz nawet kilkanascie lat najwczes-
niejsze sumariusze polskie (Wilno 1616, Pultusk 1617, Poznan 1619) i staja sie
dla nich cennym materialem poréwnawczym.

TEATR SZKOLNY JEZUITOW JAKO NOWY TYP TEATRU

Jako dokument inscenizacji, a nie tylko streszczenie sztuk, sumariusze zawie-
rajg informacje o przedstawieniach, o ich miejscu i czasie, okolicznosciach
wystepow, wykonawcach, adresatach sztuk, a takze uzytych $rodkach insceni-
zacyjnych, w tym zwigzanych z muzyka i choreografig. Pracowicie zebrana po-
nad pdt wieku temu bibliografia staropolskich sumariuszy dowodzi, jak bogate
i zréznicowane byly to srodki’. Obecno$¢ ich i bogactwo wynikaly zas stad, ze
jezuici w swoich kolegiach nie tylko upowszechniali sztuke teatru na obszarach
calej Rzeczypospolitej, ale zarazem tez wprowadzali nowy typ teatru, odmien-
ny od tradycji przejmowanych z antyku, a korzystajacy z aktualnych osiggnie¢
i wynalazkéw technicznych (jak scena sukcesywna czy latarnia magiczna). Te-

¢ Por. Elida Maria Szarota, Das Jesuitendrama im deutschen Sprachgebiet. Eine Periochen-Edi-
tion. Texte und Kommentare, t. 1, cz. 1-2: Vita Humana und Transzendenz; t. 2, cz. 1-2: Tugend-
und Siindensystem; t. 3, cz. 1-2: Konfrontationen; t. 4: Indices, red. Peter Mortzfeld, Miinchen:
Wilhelm Finck 1979-1987. Zob. tez Jean-Marie Valentin, Le thédtre des Jésuites dans les pays
de langue allemande. Répertoire chronologique des piéces représentées et des documents conser-
vés (1555-1773), Stuttgart: Anton Hiersemann Verlag 1983, t. 1, s. 27-31 i passim. Spo$réd ko-
legiéw polskich wyrazna niezalezno$¢ wobec mecenatu (badz jego nieobecnos¢) daje si¢ zaob-
serwowa¢ w Braniewie.

7 Zob. Dramat staropolski od poczgtkéw do powstania sceny narodowej: bibliografia, t. 2: Pro-
gramy drukiem wydane do r. 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, red. Wiadystaw Korotaj, Ja-
dwiga Szwedowska, Magdalena Szymanska, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wy-
dawnictwo PAN 1976 [dalej jako: DS], nry 1-770.

310



MUZYKA I TANIEC ORAZ ICH FUNKCJE WYCHOWAWCZE W TEATRACH SZKOLNYCH...

atr ich w rezultacie odbijal w sobie wydarzenia ze wspdlczesnego Swiata z jego
formami obyczajowymi, réwniez takimi jak taniec, $§piew czy balet.

Z perspektywy stuleci wida¢, jak niezwyklym zjawiskiem byl éw teatr
szkolny. Wychowywal on bowiem mlodziez, ale tez byl promocja zakonu. Na
poczatku stal si¢ przedmiotem atakéw ze strony tradycjonalistow, dla ktorych
teatr byt czyms obcym, czyms, co zagraza wychowaniu i ,wyksztalceniu mto-
dziezy szlacheckiej do zycia publicznego”. Ale nawet paszkwilanci przyznawali,
ze dla teatru i dla tej ,,szczegdlnej metody nauczania’, wprowadzanej przez je-
zuitow, ,,zewszad zbiega si¢” do nich mlodziez, a ,,przestawna” Akademia Kra-
kowska ,,dzi$ haniebnie opustoszala” Wsrod zarzutow, ze Polska ,,zarazila sie
zwyczajami francuskimi, wloskimi, hiszpanskimi”, znajdujemy tez obserwacje,
ze w jezuickich willach i domach podmiejskich wiele jest ,,codziennie §piewu”
i wiele ,,fletow i piszczalek rozbrzmiewa™.

Muzyka, ¢wiczona niekoniecznie i nawet nie tyle w samych kolegiach sta-
wala sie, jak wida¢, waznym czynnikiem atrakcyjnosci zakonu i wprowadzala
nowy jakos$¢ réwniez do teatru. Wspodttworzyla teatr nowego typu, odmienny
od tradycyjnych form antycznych.

MUZYCZNE POCZATKI — PUETUSK

Aby wlasciwie ocenic role jezuitow w ksztaltowaniu sztuki teatru, a w jej ra-
mach réznego rodzaju elementéw muzyki, nalezy przypomnie¢, ze jesli pierw-
sze wystepy szkolne mialy miejsce w Braniewie i Pultusku, poczawszy od
roku 1565, to rozpoczety one 200 lat dziatalnosci szkolnych scen jezuickich,
liczone do czasu powstania Sceny Narodowej w Warszawie w roku 1765. Te-
atry szkolne nie przestaly zreszta dziala¢ az do kasaty zakonu w roku 1773 (by
wspomnie¢ komedie tzw. konwiktowe Franciszka Bohomolca), zas w Akade-

8 Literatura antyjezuicka w Polsce 1578-1625: antologia, red. Janusz Tazbir, Warszawa: Lu-
dowa Spoétdzielnia Wydawnicza 1963, s. 52-53 i 73. Na podobna atrakcyjnos¢ szkolnego teatru
juz w polowie XVI w. we Wloszech, w Austrii, Hiszpanii i Francji wskazywat Jan Poplatek, Stu-
dia z dziejéw jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
1957, s. 105-108.
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mii Polockiej jeszcze w poczatkach XIX wieku®. Zaden inny rodzaj scen czy
typ teatru nie moze si¢ poszczyci¢ tak dlugim trwaniem na tak wielu scenach
(57 od potowy XVII wieku) i na tak duzym terytorium, obejmujacym dzisiej-
sze tereny Polski, Litwy, Lotwy, Estonii, Biatorusi i Ukrainy, a nawet Rosji (jesli
uwzgledni¢ Smolensk, ze szkotami dzialajacymi w latach 1617-1654 i liczba
700 uczniow w roku 1646). Wszedzie tam teatr nie tylko upowszechniat sztuke
sceniczny, ale i sam czerpal z lokalnych tradycji.

Od samego tez poczatku $piew i muzyka towarzyszyly uczniowskim wy-
stepom. Pultuski profesor Wojciech Tobolski w liscie do generata Franciszka
Borgiasza donosit juz w roku 1566, ze na Boze Cialo $§piew uczniéw byl ,tak
powabny i dzwigczny’, ze wzruszyl widzéw i biskupa Andrzeja Noskowskiego.
Zdania o ,,milym i harmonijnym $piewie”, jak tez o wzruszaniu sie widzow,
tak sposrod ludu, jak dworzan i szlachty powtarzaly si¢ w latach nastepnych,
zaréwno w Braniewie (tu $piewano réwniez po niemiecku), jak i w Pultusku,
Poznaniu czy Wilnie'.

Istnial, spisywany w tamtym czasie w Pultusku, kodeks dramatyczny, dzi$ za-
giniony, w ktérym w szerokim zakresie uwzgledniano udzial muzyki w przed-
stawieniach. Mial go w reku i po czgsci opisat w Dziejach muzyki polskiej (1907)
Aleksander Polinski, historyk muzyki i profesor teorii muzyki w Warszawskim
Instytucie Muzycznym. Obecne w eklodze (bozonarodzeniowe;j?) Damon i Alfe-
sibeus z okolo 1571 roku recytatywy uznal on za ,,utrzymane w stylu ariosa wca-
le melodyjnego’, a ,,harmonie” chéru za ,,bardzo poprawne”. Jeszcze wyzej ocenit
trzy chory czteroglosowe z dialogu po facinie Marcina Laszcza O rozdawaniu
nagrod (moze: In renovatione studiorum?) z 14 kwietnia 1578 roku: $wiadczyty
one ,pochlebnie o zdolnosciach kompozytorskich” nieznanego tworcy. Na
szczegblng zas uwage zastuzyly ,,nadzwyczajnie oryginalne zaréwno pod wzgle-
dem melodyjnym, jak i harmonicznym” dwa choéry z polskiego dialogu na Boze
Cialo (O drzewie zywota) z tegoz 1578 roku pidra wspomnianego Marcina Lasz-
cza. Sposrdd nich chor drugi, na glosy dyszkantowe, z tekstem: ,,Juz zima minegla

% Zob. Irena Kadulska, Akademia Pofocka. Osrodek kultury na Kresach 1812-1820, Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2004. Zob. tez moja recenzje: ,,Ruch Literacki” 46/3
(2005), 5. 322-326.

10 Jan Poplatek, op. cit., s. 125-126 i passim.
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i deszcze ustaly”, zdaniem Polinskiego, byt tak ,,melodyjny i przedziwnie harmo-
nizowany’, ze poréwnal go wrecz do ,.frazesow” z I aktu Lohengrina Ryszarda
Wagnera i zamiescil nawet transkrypcje nut'':
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Fig. 1. Chor II (anioléw) dialogu na Boze Cialo Marcina Laszcza
O drzewie zywota (Pultusk 1578), do stéw ,,Juz zima smutna mineta i deszcze ustaly”,
na glosy dyszkantowe. Autor muzyki: Jan Brant [?].
Wg: Aleksander Polinski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwow: Sklad gtéwny
w ksiegarni H. Altenberga, Warszawa: E. Wende i spotka 1907, s. 106

' Aleksander Polinski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwow: Sktad gtowny w ksiegarni
H. Altenberga, Warszawa: E. Wende i spétka 1907, s. 105-106.
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Autorem muzyki, jak przypuszczal Polinski, mégt by¢ Jan Brant (1554-
-1602), jeden z najbardziej cenionych kompozytoréw jezuickich'. Nie wcho-
dzac w szczegodly, podjal tez Polinski inny jeszcze problem, niezwykle istotny
dla dziejow muzyki na jezuickich scenach szkolnych: oto wpisana w rekopi-
sie tuz po tym dialogu tragedia Achab, wystawiona w pazdzierniku 1578 roku
przed kanclerzem wielkim koronnym a biskupem plockim Piotrem Duninem-
-Wolskim (1531-1590), ,,muzycznie - jak zaznaczal - jest arcydzielem w swo-
im rodzaju” I dodawat:

Mozna t¢ tragedye uwazaé nawet za opere prawdziwg, niektdre bowiem akty,
zwlaszcza ostatni, wypelnia muzyka liryczno-komiczna i dramatyczna na 419 glo-
sow prawie catkowicie®.

Sztuka byla niezwykta z uwagi réwniez na temat: o izraelskim krélu Acha-
bie (871-852 p.n.e.), jego fenickiej zonie Jezabel i wprowadzanym za jej sprawa
kulcie Baala, a wreszcie o zapowiadanej przez proroka Eliasza $mierci krdla
jako karze za niewierno$¢ wobec Jahwe — watek ten pojawiat si¢ po raz pierw-
szy w teatrze jezuitow i dopiero po czterech - pigciu latach kolegium w ce-
sarskiej Pradze przygotowalo podobny wystep (styczen 1582 i luty 1583), by¢
moze, wykorzystujac nawet ten sam scenariusz'’. Autorem tragedii, jak tez
muzyki do niej byt bowiem Hiszpan Vittorio, kierownik kapeli w Collegium
Germanicum w Rzymie - tym by si¢ thumaczyto wypozyczenie tekstu i do Pul-
tuska, i do innych kolegiéw, zgodnie z dwczesng praktyka teatréw szkolnych.

12 Zob. o nim: Zygmunt M. Szweykowski, Jan Brant i jego nowo odkryta twérczos¢ muzyczna,
»Muzyka” 17/2 (1973), s. 43-71; Katarzyna Morawska, Renesans, 1500-1600, w: Historia muzy-
ki polskiej, t. 2, Warszawa [1994], Sutkowski Edition Warsaw; Brant Jan, hasto w: Encyklopedia
wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995, red. Ludwik Grzebien i zespdl, Kra-
kow: Wydziat Filozoficzny Towarzystwa Jezusowego, Instytut Kultury Religijnej, Wydawnictwo
WAM 1996, s. 66 (tu bibliografia).

B Aleksander Polinski, op. cit., s. 106.

" Temat, dos¢ rzadki, podejma dopiero w XVII w. kolegia w Paderborn (1604), Emme-
rich i Klagenfurt (1618). Jako uboczny watek wprowadza go jeszcze w r. 1723 (dwa wystepy:
31 6 wrzesnia) jezuici w Ingolstadt przy okazji sztuki o Bolestawie Smiatym. Zob. Jean-Marie
Valentin, op. cit., s. 21-22.
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Trudno jednak powiedzie¢, czy 6w Vittorio to znany hiszpanski kompozytor
Tomas Luis da Victoria (1548-1611), przedstawiciel stylu Palestriny.

Przez wzglad na pochodzenie kompozytora Polinski poskapit blizszych in-
formacji o sztuce i jej warstwie muzycznej — gtéwng uwage skupit na polskich
autorach i rodzimych produkcjach. Z wyraznym jednak podziwem przyjmo-
wal, ,,ze tak wielkie i zfozone dzieta wprowadzali jezuici na repertuar teatrzyku
pultuskiego”®. Mozemy dzi$ doda¢, ze istotng w tym role musiala odegrac oso-
ba adresata spektaklu, biskupa Dunin-Wolskiego, wielkiego mitosnika kultury
hiszpanskiej, nastepcy w tej pasji biskupa-poety Jana Dantyszka'é, a zarazem
nastepcy fundatora, biskupa Andrzeja Noskowskiego, w opiece nad kolegium.

Od razu przywola¢ mozna kulturowe tlo dla sceny w Pultusku: tragedie
Achab wystawiono ledwie par¢ miesiecy po inscenizacji Odprawy postow grec-
kich Jana Kochanowskiego na dworze krélewskim w nieodleglym Jazdowie
pod Warszawg (dzi§ w centrum miasta, przy Alejach Ujazdowskich), w kon-
wencji zupelnie odmiennej, cho¢ z dolaczeniem pobudkowej piesni Orpheus
Sarmaticus (Orfeusz sarmacki), od$piewanej nastepnie po tacinie przez lutni-
ste krolewskiego, najpewniej stynnego Krzysztofa Klabona'’.

Nalezy jednak doda¢, ze poziomu i dynamiki pierwszego okresu teatr
w Pultusku nie zdotal na dluzszg mete utrzymacé. W catym kodeksie pultu-
skim jedynie poczatkowe partie s3 tak bogate w zapisy nutowe. Niewielki

15 Aleksander Polinski, ibidem.

' Por. Volsciana. Katalog renesansowego ksiggozbioru Piotra Dunin-Wolskiego, biskupa ptoc-
kiego, red. Andrzej Obrebski, Krakow: Ksiegarnia Akademicka — Instytut Cervantesa w War-
szawie 1999 (Bibliotheca Iagellonica. Fontes et Studia, 9). Unikalny ksiegozbior hispanikéw
zachowany w Bibliotece Jagiellonskiej liczy 1331 pozycji. Zob. tez Jan Okon, Na marginesie re-
nesansowego ksiggozbioru Piotra Dunina-Wolskiego, w: Dzielo literackie i ksigzka w kulturze.
Studia i szkice ofiarowane Profesor Renardzie Ocieczek w czterdziestolecie pracy naukowej i dy-
daktycznej, Katowice: Wydawnictwo US 2002 (Prace Naukowe Uniwersytetu Slgskiego w Kato-
wicach, 2050), s. 567-576.

17 Zob. Jan Kochanowski, Odprawa postow greckich, oprac. Tadeusz Ulewicz, Wroclaw: Za-
kfad Narodowy im. Ossolinskich 1969 (Biblioteka Narodowa, 1, 3), s. 62; Zygmunt M. Szwey-
kowski, Rozkwit wielogtosowosci w XVI wieku, w: Z dziejéw polskiej kultury muzycznej, I Kultu-
ra staropolska, red. Zygmunt M. Szweykowski, Krakow: PWM 1958, s. 154; Dawni pisarze polscy
od poczgtkéw pismiennictwa do Mtodej Polski. Przewodnik biograficzny i bibliograficzny, Warsza-
wa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne 2001, t. 2, s. 137.
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udzial muzyki wida¢ juz pod koniec kodeksu (lata 1622-1623) przy bi-
blijnych wcigz watkach na Boze Cialo: kolejno w dialogu De Miphiboseth
i w Drama de Arca. W dialogu o Mifibozecie, synu krdla Saula, i jego przy-
jazni z Dawidem, spotykamy jedynie drobng wstawke: chéry ztozone byly
z trzech ucznidéw, wystepujacych naprzemiennie. W dramacie o Arce Przy-
mierza, jej ,niewoli” u Filistynéw i zwycigskim powrocie do Izraela (zob.
1 Sm 4-6) udzial muzyki byt znacznie wigkszy: tuz po prologu wystepowali
musici instrumentalis, czyli instrumentalisci, zas pochodowi z Arka towa-
rzyszyta muzyka wojenna, w tym szatlamaje i tuby. Wprowadzono tez re-
alistycznie ujeta sceneg z echem, nowa wowczas i popularng w poezji figura
stylistyczna - jej personifikacja skonkretyzowana na podium scenicznym
imitowala wyrocznig filistynskiego boga Dagona'®.

Zwraca uwage fakt, ze w omawianym rekopisie nie wpisano juz konicowej
partii tekstu o Arce (brak choru IV i epilogu). Nastgpita tez w ogole przerwa
w zapisach — niejasny to sygnal trudnosci badz obnizenia poziomu pultuskie-
go teatru®’, zwlaszcza ze od poczatku istniata tu bursa ubogich studentéw, a od
okoto 1610 roku - osobna bursa muzykéw”. Obie bursy mogly dziala¢ na
rzecz sceny szkolnej.

Z pewnoscia sytuacja kolegium w Pultusku stawala si¢ z uplywem lat coraz
trudniejsza pod wzgledem osobowym, wobec konkurencji ze strony rosngcej
wciaz liczby kolegiow w ogdle (Wilno 1569, Jarostaw i Poznan 1571, Kalisz
1581, Lublin i Ryga 1582, Lwow 1585, Torun 1593 itd.). Wszystkie one wyma-
galy coraz liczniejszej kadry pedagogéw, w tym wyksztalconych muzycznie,

'8 Przedruk obu tekstow (tytuly po tacinie, teksty polskie): Dramaty eucharystyczne Jezuitéw.
XVII wiek, red. Jan Okon, Warszawa: ,,Pax” 1992, s. 48-163. Edycja z rekopisu Biblioteki Jagiel-
lonskiej 6589, jako pozostatosci z kodeksu pultuskiego; zob. Jan Okon, Rekopismienne teatra-
lia staropolskie w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej” 20 (1970),
s. 109-111.

¥ Nawet w historii kolegium odnotowano ledwie kilkanascie wystepow z w. XVII (w tym
wczesniejszy wystep o przeniesieniu Arki, juz w r. 1609), zob. Jan Okon, Dramat i teatr szkolny.
Sceny jezuickie XVII wieku, Wroctaw—Warszawa-Krakow: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
Wydawnictwo PAN 1970, s. 376-377.

0 Pultusk, hasto w: Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995...,
op. cit. s. 553-554.
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a kurczyl si¢ udzial obcokrajowcow: rosta bowiem réwniez liczba kolegiow
w innych prowincjach.

Na tym tle rozwing¢ by nalezalo szerzej marginalng uwage Polinskiego
o ,teatrzyku pulttuskim” W istocie bowiem, odmiennie niz na Zachodzie (by
wspomnie¢ Rzym, Paryz, Wieden, Prage czy Monachium), jezuici w Polsce
dziatali, przynajmniej na poczatku, gtéwnie na prowingji i tam wprowadza-
li nowy rodzaj szkolnictwa, obejmujacy rowniez teatr, a w nim wychowanie
muzyczne. W Polsce, nawet tej zlotego wieku, a wiec w okresie renesansu, tyle
ze elitarnego, bylo to zjawisko nowe, zwigzane z upowszechnieniem kultury,
a w jej ramach rowniez teatru.

HUMANIZM A TEATR W POLSCE

W wielkim uproszczeniu mozna przyjaé, ze pojawienie si¢ w Polsce w roku
1564 jezuitéw, wraz z ich szkolami i szkolnym teatrem, zbieglo si¢ z upo-
wszechnianiem sie u nas teatru w ogole. Jeszcze dwa lata pdzniej Lukasz Gor-
nicki, humanista rodem z O$wigcimia, a uksztaltowany w kregach dworu kroé-
lewskiego, pisal po powrocie ze studiow w Padwie, ze Polacy nie wiedza, co to
histrio, to jest aktor, a zatem nie znaja tez samego teatru*. Gdy po 25 latach
(1589) tlumaczyt i przerabial tragedi¢ Seneki Troades (Trojanki), wydajac ja
pod tytulem Troas (z kolei po 105 latach od pelnego wydania w 1484 roku
dziet Seneki w ksiazecej Ferrarze), wprowadzal na scene tragiczne postaci tro-
janskich kobiet, matek i zon wielkich bohateréw znanych z Iliady. Poprzez ich
losy podejmowal — na sposéb filozoficzny, a wigc i poniekad §wiecki — moralny
problem wojennego, ale tez czysto ludzkiego okrucienstwa i jego konsekwen-
cji dla wspotobywateli pozostatych przy zyciu po zagladzie miasta i panstwa.
Rzecz w tym, ze dylematy moralne zawieraly si¢ w wypowiedziach badz rela-
cjach postaci obecnych na scenie — widz i zarazem stuchacz mial wspottwo-
rzy¢ sceniczng rzeczywistos¢, wlaczy¢ swoj umyst i wyobraznie, dojrzec oczy-
ma duszy wydarzenia spoza sceny i dozna¢ psychicznego wstrzasu, gdy wraz

2! Lukasz Gornicki, Dworzanin polski, red. Roman Pollak, Wroclaw: Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich 1954, s. 10.
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z matkami Hekubg i Andromachg styszal opowies¢ Posta o okrutnej kazni Po-
likseny i malego Astyjanaksa:

Scieta panna, wnuk zrzucon z wieze, gardla dali
Twoi, lecz z $miercig takg meznie si¢ potkali®.

To jedynie poczatek opowiesci - coraz bardziej drastyczne szczegdty rozwi-
jal Poset w $lad za coraz wiekszym bolem kobiet.

Nieco wczesniej do trojanskiego watku siegnal, jak wiemy, Kochanowski
i w nawigzaniu tym razem do Eurypidesa podjal w Odprawie postow greckich
moralny problem indywidualnej i zbiorowej odpowiedzialnosci za losy pan-
stwa: Parysa jako sprawcy najazdu Grekéw na Troje, ale tez samych Trojan
u wladzy, jako podejmujacych decyzje o losie swego panstwa i samych siebie
jako obywateli. Tu rowniez rzecz si¢ zamyka w rozmowach na scenie - i jesli
przy tym pojawia sie panienski Chorus, to i on bierze udzial w rozmowach,
a nawet wyprowadza zmordowang (,,upracowang’) proroctwem Kasandre, by
da¢ miejsce Rotmistrzowi z greckim Wiezniem, ktorzy donosza o ladowaniu
Grekow i spelniajacej si¢ juz wizji zaglady.

Odprawe postéow greckich wystawili humanisci amatorzy z krélewskiego
badz magnackiego dworu Jana Zamojskiego w palacu w Jazdowie 12 stycznia
1578 roku, uswietniajac slub podkanclerzego z Krystyna Radziwittéwna. Hi-
storyk krélewski Reinhold Heidenstein odnotowat Zywy odbior ze strony wi-
dzéw, wywolany zwlaszcza wspomniang wyzej pobudka Orpheus Sarmaticus
- piesn, co podkreslmy, nie miescila si¢ w strukturze dramatu i byta luznym
jedynie, koncowym dodatkiem®. Ciekawe przy tym, ze akurat wykwintna lut-
nia postuzyta wzmocnieniu wojennych emocji wsrdd stuchaczy.

Warto zwr6ci¢ uwage na 6w moment oddzialtywania muzyki na ludzkie
afekty: w pelni tego $wiadomy byl Kochanowski, opierajac si¢ zreszta w tym
wzgledzie na autorach antycznych. W jego Wrézkach, dialogu proza spisa-
nym po roku 1568, Pleban, chwalgcy stare obyczaje, przywoluje tez zdanie

# Lukasz Gornicki, Troas, Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas 2003.
» Zob. przypis 17.
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»starych filozoféw”, Platona i Pitagorasa, Ze ,muzyka ma moc nad umysty
ludzkimi” - i podaje dwa przeciwstawne przyklady oddzialtywania muzy-
ki oraz ludzkich reakcji: Aleksander (domyslamy si¢, ze Aleksander Wiel-
ki) na glos melodii wojskowej porywa si¢ od stotu do zbroi, za$ ,,gniewliwy
mlodzieniec” uspokaja sie, gdy slyszy ,,rytmy spondeiczne’, to jest spokoj-
ne. Kochanowski zreszta buduje swoéj dialog na analogii zmian w panstwie
i w muzyce: ustami Plebana wr6zy bowiem (stad tytul), Ze podobnie jak za-
miast dawnej jednej, w nowych czasach ,,dziewie¢ strun do lutnie przydano’,
a ,piesni dzisiejsze [...] daleko sa rézne od Bogarodzice”, tak tez i po krélu
Zygmuncie Augusécie winna nastgpi¢ wielka zmiana w polskim krélestwie,
z mozliwa nawet grozba upadku®.

Moéwimy o tym, bo réwniez jezuici siegneli do antycznej teorii afektow
i wplywu muzyki na zachowania ludzkie. W tym ma swoje zrédto topika
wstawek muzycznych, z ich funkcjg rozweselania i dodawania ducha bo-
haterom w dniach smutku badz dla wyrazenia euforii zwyciestwa. Sto lat
po Kochanowskim jezuici z Poznania wykorzystali podobna mozliwos¢ do
wystawienia osobnej sztuki o niezwyklym mito$niku muzyki, krélu dun-
skim Eryku, ktory pod wptywem ,,desperackiej” melodii muzyka wirtuoza
zabija swoich gos$ci zaproszonych na bankiet. Na scenie zresztg rozlega-
ty si¢ wczesniej rowniez innego rodzaju mocne tony: grali biblijny Jozue
i Orfeusz na lutni, tanczyli Satyrowie, a po nich ,mt6dz” takze wesote wy-
prawiala skoki, na rozkaz kréla $piewano dumy i grano ,,Marsa’, a wigc
melodie wojskowe. Wszystko to za§ czytamy w sumariuszu widowiska
pt. Lagodnego szaleristwa wizerunek w stawnym poboznoscig Eryku, krolu
dunskim (Poznan 1688)%. Jakze daleko odszed! juz wtedy teatr od kon-
wencji z czaséw Kochanowskiego - duzy zas w tym udzial mialy szkoty
jezuickie, tradycyjne w programach nauczania, w spektaklach za$ otwarte
na nowosci i idgce z duchem czasu.

# TJan Kochanowski, Dziela polskie, red. Julian Krzyzanowski, Warszawa: Panstwowy Insty-
tut Wydawniczy 1972, s. 739-742.
% DS, nr 307.
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INFORMACJE INSCENIZACYJNE W SUMARIUSZACH

W bibliografii Dramat staropolski sprzed pét wieku znalazl si¢ rowniez bogaty
zestaw gatunkoéw muzycznych i tanecznych oraz - dorazne juz tylko - dane
o wykonawcach. Brak tam natomiast zupelnie informacji o wykonawcach
partii muzycznych czy tez o bursach - nie ma ich bowiem réwniez w suma-
riuszach®. Luke te wypelnia pracowicie zebrana nie tak dawno monografia
burs muzycznych: przyjmuje si¢ w niej za rzecz oczywista udzial bursistow
w przedstawieniach, zwlaszcza, co zrozumiate, w skladzie kapel””. Oparta na
analizie sumariuszy, a jeszcze od niej mlodsza monografia form tanecznych
w teatrze jezuickim prezentuje niezwykle szczegélowa typologie saltow i tan-
cow; odslania zarazem stale od XVI wieku (co najmniej od 1584), bezsku-
teczne jednak, proby polskich jezuitéw, by edukacje taneczng wprowadzi¢ do
programu szkolnego - proby zrealizowane dopiero w potowie XVIII wieku
w elitarnych kolegiach szlacheckich (collegia nobilia)*®.

Opracowania te uzupelniaja si¢ w pewnej mierze, najwyrazniej jednak za-
warte w nich materialy nie s3 ze sobg kompatybilne, zwlaszcza w odniesie-
niu do udzialu burs muzycznych w inscenizacjach. Podstawowe dane réznia
sie juz w punkcie wyjscia: monografia burs muzycznych wymienia ich 76,
podczas gdy liczba kolegiow i rezydencji prowadzacych teatr dochodzi do 57
(programy teatralne wydawaly 52 kolegia, wliczajac sze$¢ kolegiow $laskich,
nalezacych jednak do prowingji czeskiej). Wyrazny to sygnal, ze bursy mu-
zyczne to instytucja odrebna od kolegiow i rezydencji, nawet jesli $cisle z nimi
zwigzana. Na ich bardziej praktyczng i codzienng role wskazuje informacja
z Braniewa, Ze wyksztalcil si¢ tam Adam Makowski z Warszawy (1575-1657),
pozniej bardziej teolog niz muzyk, ktory jednak zalozyt najpierw kapele przy
kosciele $w. Barbary w Krakowie, gdzie nieco wczesniej Piotr Skarga jako su-

% Zob. zestawienia w: DS, s. 689-695.

77 Jerzy Kochanowicz, Sfownik geograficzny jezuickich burs muzycznych (materialy), Krakow:
Wydawnictwo WAM, Wyzsza Szkota Filozoficzno-Pedagogiczna ,Ignatianum” 2002 (Studia
i Materialy do Dziejéw Jezuitow Polskich, 10).

8 Anna Reglinska-Jemiol, Formy taneczne w polskim teatrze jezuickim XVIII wieku, Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie 2012, s. 129-179.
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perior uzyskal byt zgode samego generala na $piew®. Rezultat odczytujemy
w paszkwilach antyjezuickich z tamtego czasu: oto do $w. Barbary (tj. kosciota
jezuitéw) przeniosly sie ,,pobozne niewiasty”, opuszczajac szacowny skadinad
kosciot ,,Panny Maryjej”, czyli Mariacki®.

Bursy muzyczne przygotowywaly zatem wychowankéw przede wszystkim
na potrzeby kosciolow i catych parafii, w tym réwniez kosciotéw jezuickich.
Byly kuznig mlodych talentéw, owszem, ale tez narzedzi dla nowej, potrydenc-
kiej religijnosci: pasyjnej i emotywnej zarazem; w gruncie rzeczy jednak odpo-
wiedzig na nowa, bardziej $wiecka kulture i obyczajowos¢, oparta na atrakcyj-
nosci i wielosci wrazen zmystowych. Tak okreslonej funkeji dowodzi chocby
fakt, Ze wspomniane bursy — u §w. Barbary, a nastepnie u §w. $§w. Piotra i Paw-
ta obstugiwaty 20 krakowskich parafii, podczas gdy nie udalo si¢ tu jezuitom
otworzy¢ szkdl, poza niezbyt dobrze rozpoznanym interwalem lat 1625-1634.
Dziatalno$¢ otwartego wowczas kolegium przy kosciele §w. $w. Piotra i Pawla
sprowadzala sie¢ w gruncie rzeczy do niezwyklej w swych osiagnieciach bursy,
ktora stala sie prawdziwa szkola muzyczng i wzorem dla catej formacji - jak
rzecz okreslal Zygmunt M. Szweykowski — formacji szkét muzycznych w Pol-
sce, ,posredniej miedzy nauczaniem szkolnym a cechowym™.

BURSY MUZYCZNE W SYSTEMIE SZKOLNICTWA JEZUICKIEGO
W POLSCE

Specyfika dziatalnosci teatréw szkolnych w dawnej Polsce jest otwarto$¢ na
problematyke spoleczng, w tym réwniez obywatelska. Jesli w kolegiach za-
chodnich - w konfrontacji z reformacjg i réznymi jej odfamami - teatr skupiat
sie bardziej na wychowaniu religijnym mtodziezy, to specyfika polska stalo sie

# Jerzy Kochanowicz, op. cit., s. 13 1 64-65. Zob. tez Uczniowie — sodalisi gimnazjum jezuitow
w Brunsberdze (Braniewie) 1579-1623, red. Marek Inglot, Ludwik Grzebien, Krakow: Wydziat
Filozoficzny Towarzystwa Jezusowego, Wydawnictwo WAM 1998 (Studia i Materiaty do Dzie-
jow Jezuitow Polskich, 1), passim.

% Literatura antyjezuicka..., op. cit., s. 56-58.

3t Zygmunt M. Szweykowski, Muzyka w dawnym Krakowie. Wybér utworéw XV-XVIII w.,
red. Zygmunt M. Szweykowski, Krakow 1964, s. XIX-XX; Jerzy Kochanowicz, op. cit., s. 76
i74-113.
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wychowanie obywatelskie i przygotowanie do Zycia publicznego. Nie byla to
zreszta wlasciwos¢ tylko teatru jezuitow. Na wychowanie obywatelskie ktadty
nacisk réwniez pozostale teatry szkolne, zaréwno réznowiercze, jak i kato-
lickie (bazylianow, teatyndw, pijarow)*?. Jezuici mieli te wyzszo$¢, ze dziatali
na obszarze calej Rzeczypospolitej, na ogromnym terytorium, obejmujacym
okoto miliona km kwadratowych i dwa rézne panstwa: Polske oraz Wielkie
Ksiestwo Litewskie, w ich obrebie zas kilka narodowosci, ktére potgczyta jedna
idea polityczna: koncepcja panstwa jako republiki, rzeczy publicznej, w ktorej
wladza nalezy do ogétu obywateli. Prawa obywatelskie miata przy tym jednak
tylko szlachta - i ona tez jedynie byla w pelni narodem. Tak rzecz ujmowat
w roku 1568, w §lad za Arystotelesem, Wawrzyniec Goslicki w wydanej w We-
necji rozprawie De optimo senatore libri duo®. Cwieré wieku pézniej podobne
formuly prawne odnotowywal z urzedowych juz statutéow Stanistaw Sarnic-
ki, historyk i polemista kalwinski**. Po uptywie dwu wiekéw potwierdzal éw
stan prawny Wincenty Bartlomiej Skrzetuski w podreczniku dla szkét Komi-
sji Edukacji Narodowej Prawo polityczne narodu polskiego (t. 1-2, Warszawa

32 Zob. Stanistaw Tworek, Autorzy renesansowi w programach nauczania szkét réznowier-
czych w Rzeczypospolitej (XVI-XVIII w.), w: Studia z dziejow epoki renesansu, red. Henryk Zins,
Warszawa: Polskie Wydawnictwo Naukowe 1979, s. 34. Por. tez Jan Okon, Dramat i teatr szkol-
ny..., op. cit., s. 155-179; Wanda Roszkowska, Uwagi o programowosci teatru barokowego w Pol-
sce, w: Wroctawskie spotkania teatralne, red. Wanda Roszkowska, Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN 1967, s. 47-79; Tadeusz Biefkowski, Fabularne motywy
antyczne w dramacie staropolskim i ich rola ideowa: studium z dziejow kultury staropolskiej, Wro-
ctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN 1967, s. 102-103; idem, Teatr
szkét réznowierczych w Polsce w wieku XVII, rozdziat do syntezy Dramat i teatr w Polsce wie-
ku XVII, maszynopis powielony, [s.a.], s. 9-101i 19.

3 Wawrzyniec Grzymata Gofélicki, De optimo senatore libri duo - O senatorze doskonatym
ksiggi dwie, przel. Tadeusz Bienkowski, red. Mirostaw Korolko, Krakéw: Arcana 2000, s. 82-87,
98-101 i passim. Zob. tez Aleksander Stgpkowski, ,,De optimo senatore” w Swietle arystotelesow-
skiej , Polityki”, w: O senatorze doskonalym studia. Prace upamigtniajgce postac i twérczos¢ Waw-
rzytica Goslickiego, red. Aleksander Stepkowski, Warszawa: Kancelaria Senatu 2009, s. 123-143;
Dorota Pietrzyk-Reeves, Vita activa civilis: virtues and citizenship in Polish Renaissance, w: Swiat
teatru..., op. cit., s. 47-57.

* Stanistaw Sarnicki, Statuta i metrika przywilejow koronnych iezykiem polskim spisane y po-
rzgdkiem prawie przyrodzonym a barzo snadnym nowo zebrane, Krakéw: Drukarnia tazarzo-
wa 1594, s. 15-71 i passim.
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1782-1784): ,prawa, swobody i wolnosci obywatelskie — pisal — $cisle nalezg
do samej szlachty”; ona tez tylko jest klasg obywateli*. Przyjete w okresie rene-
sansu i utrwalone w ten sposéb w §wiadomosci szlachty, jak tez w przepisach
prawnych od XVI wieku rozumienie pojecia ,obywatel” przetrwalo az do XIX
wieku. Bo nawet Konstytucja 3 maja z roku 1791 nie dala pelni praw obywatel-
skich ani mieszczanom, ani tym bardziej chtopom.

Przypomnijmy, ze jezuici w swoich poczatkach w Polsce probowali ostabi¢
6w system i przenies¢ tu wzory panstw zachodnich. Mozna przytaczaé kaza-
nia Piotra Skargi (nie tylko Kazania sejmowe) i jego wolanie o poprawe doli
chtopéw. Mozna, w $lad za Romanem Darowskim, analizowa¢ traktat Marcina
Smigleckiego O lichwie (1596), pisma Wojciecha Sokolowskiego czy Lukasza
Zaluskiego i ich propozycje ustrojowe. Mozna tez wskazywa¢ na wystawiony
w Poznaniu okolo 1620 roku dramat o bezboznym Antitemiuszu, a w nim z zy-
cia wziety chor: Lament chlopski na pany, z oskarzeniem okrutnego bogacza
i skazaniem go na meki piekielne. Mozna dodac, ze wystepu tego Wawrzyniec
Goslicki wprawdzie nie doczekal, ale juz jako biskup poznanski (1601-1607)
chetnie ogladal przedstawienia w teatrze szkolnym (m.in. dialog o §w. Waw-
rzyfcu - z okazji ingresu), a z rektorem Smigleckim bral nawet udzial w dys-
putach z réznowiercami. Nie ulega watpliwosci, ze stuchal tam kapeli bursy
jezuickiej i przy jej wtorze celebrowal nabozenstwa. Nalezy zarazem watpic,
by jako dostojny pasterz dostrzegal w wykonawcach prawdziwych obywate-
li - skoro muzycy ci nie nalezeli do narodu, o ktérego istocie i prawach tak
wczesniej szczegdtowo pisal.

Znacznie to szerszy i glebszy problem, spoteczny i ustrojowy, i wrécimy do
niego, by rzecz wyjasni¢. Tymczasem jednak przyjrzyjmy si¢ owym $piewom
i tancom na scenach szkolnych, ich bogactwu i réznorodnosci.

MUZYKA I SPIEW NA SCENACH SZKOLNYCH

W zachowanych sumariuszach spotykamy najczesciej ogdlne informacje
o $piewie (ogdétem: 64) badz muzyce w toku przedstawienia (31), o $piewie

% Wincenty Skrzetuski, Prawo polityczne narodu polskiego, Warszawa: Drukarnia Pija-
réow 1782, t. 1, s. 187-200.
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chérowym (68)%, $piewie solo (65) badZz w wyraznie rzadszym duecie (8);
oba wykonania: solo i w duecie spotka¢ mozna w tym samym przedstawie-
niu (4 - w Lublinie 1638, dwukrotnie w Wilnie 1692 i w Warszawie 1722).
Wystepuje tez trio (8; w tym $piew Daniela z towarzyszami w piecu ognistym
— w Braniewie 1735 oraz $piew Gracji — w Jarostawiu 1682, Wilnie okofo 1691
i Drohiczynie 1716).

Wyjatkowo pojawiajg si¢ bardziej szczegétowe okreslenia: ,kantata” (Lu-
blin 1742, wystep w klasie gramatyki!), ,,duma” (Lwéw 1717, Poznan 1698,
Wilno 1761) badz ,wojenna Monstra’, zatem marsz wojskowy (Poznan 1698).
W Lublinie w 1638 roku w sztuce o zabojstwie $w. Stanistawa dwdjka dzieci
nad Wisla $piewa ,,zalobnie tren polski jednego stawnego poety polskiego’, we
Lwowie zas na Wielki Pigtek 1677 roku dwaj Aniolowie wykonujg ,,smutna
trenodi¢” o cierpieniach Chrystusa. Sumariusze podaja niekiedy okazjonalne,
zwigzane z fabula okreslenia $piewu: ,balwochwalski” (5), ,biesiadny” (3),
»dzigkczynny” (2), ,niebianski” (Warszawa 1713; w scenografii orientalnej).
Spotykamy blizniacze okreslenia acclamatio (3) oraz applausus, na oznacze-
nie radosnych, triumfalnych, a zbiorowych okrzykéw, aplauzéw czy wiwatow
(w sumie 80, z czego w Warszawie 17, a w Wilnie 20). Czytamy réwniez w su-
mariuszach o kilkudziesieciu wykonawcach partii piesniowych, zaréwno zbio-
rowych (zwlaszcza Aniolowie: 25 wystapien, Geniusze: 11, mlodziency, Muzy
i nimfy: po 6, chlopcy i wspomniane Gracje: po 5, dzieci: 4, Cyklopi: 3, dria-
dy: 2, chrzescijanie: 2), jak i §piewanych solo (bez osobnego zaznaczenia; sg tu:
Apollo, Mars i Milo$¢ Boska: po 3 razy, doraznie Arabia, Bellona, dworzanie,
efebi, epikurejczycy, faunowie, gorale, Kozacy, marynarze, mlodziez wegier-
ska, najady, nereidy, wiesniacy, Dusza potepiona, Fortuna, a takze konkretne
postaci z mitologii badz historyczne, jak: Amfion, Arion, Cerera, Karol Chod-
kiewicz, Diogenes, Fama, Jan Damascenski, Melpomene, Orfeusz, Owidiusz,
Pallada, takze alegorie, jak: Cialo, Grzech, Mito$¢ Ojczyzny i Wolnosci, Natura
ludzka, Nienawi$é, Okrucienstwo itd.).

Analogicznie, partie muzyczne wykonuja na scenie bardzo rézne postaci:
Apollo (8 razy), Mars i Orfeusz (po 6), Amfion i Stawa (po 5), trytoni (3), Fama
i muzy (2), doraznie: aniolowie, cienie, krél Dawid, Jozue, Megstwo, Mitos¢

36 Zob. pelne zestawienia: DS, s. 689-695.
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Boza, Milo$¢ Swiata, Morfeusz, mlodziez, muzycy belgijscy, najady, oready,
Pycha, Rozgtos itd. Graja tez oni na wielu instrumentach. Najczesciej powta-
rza si¢ ,traba” (74), znacznie rzadziej jako ,,trabka” (7 razy), rég mysliwski (5)
i trgbka mysliwska (1), obok nich bebny i piszczatka (po 5), kotly (2) i beben-
ki (1) - wszystkie one wskazuja na bitewng i wojskowa tematyke utworéw.
Obok nich czesto pojawia si¢ tez jednak lutnia (20), cytra (16), lira (4), dzwo-
ny (3), organy i zegar (po 2), doraznie réwniez: cymbaly, dzwoneczki, fujarka,
gitara, harfa i skrzypce.

Z powyzszego wykazu mozna wnosi¢, jak bogate bylo wyposazenie burs
muzycznych przy omawianych tu kolegiach i jak duze stad mozliwosci insceni-
zacyjne mialy teatry szkolne. Wykaz zreszta nie wyczerpuje listy instrumentéw
znanych z inwentarzy trzech burs muzycznych: w Krakowie, Krosnie i Wilnie,
gdzie notowane sg poza tym altowki, ,bassony” - fagoty, flety, kornety, oboje,
»puzany” oraz typowo wojskowe, znane z wilenskich procesji na Boze Cialo,
pomorty, szalamaje i sztorty”’. Nie wszystkie zresztg instrumenty musialy by¢
wymienione w sumariuszach. Ale tez nie wszystkie musialy by¢ ,na wyposa-
zeniu” burs czy kolegiow: cz¢$¢ z nich mogta by¢ wypozyczana z kapel wojsko-
wych badz magnackich kapel mecenasow.

SALTY, SKOKI I TANCE

Poréwnywalne liczbowo, nawet jesli mniej liczne, s3 réznego rodzaju wstawki
choreograficzne, okres§lane w sumariuszach jako ,,¢wiczenia’, ,,plasy’, ,salty”,
»skoki” badz ,tance” - pojeciami, ktére odnosza sie¢ do podobnych w grun-
cie rzeczy figur tanecznych. O sposobie ich realizacji brak blizszych danych,
a wszelkie wnioski w tym zakresie wyprowadza¢ mozna przez analogie, sie-
gajac do podrecznikéw. Nawet jednak Franz Lang, niemiecki jezuita z XVIII
wieku, autor podrecznika sztuki aktorskiej (1727), pobieznie tylko wspomniat
o figurach tanecznych, piszac, ze za ich pomoca ,,przedstawia si¢ symbole, kto-
re stanowig dodatek do scen” Uznal on jednak zarazem ich wartos¢ widowi-
skows i sife oddzialywania:

7 Jerzy Kochanowicz, op. cit., s. 90, s. 123-124, 242.
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Jesli zastosuje sie je we wlasciwym czasie i z umiarem, to nie mozna watpic, ze jest
w nich wiele wdzieku i Ze przyczyniajg si¢ do rozerwania i wzruszenia widzoéw?.

Mozna doda¢, ze w warunkach polskich, na rozlegtych obszarach dawnej
Rzeczypospolitej, chodzilo réwniez o cywilizacyjng wrecz role sztuki tanecz-
nej. Rozwijali ja jezuici na wzér zachodni, przygotowujac uczniéw do zycia
w spoleczenstwie dorostych®.

W zestawieniach figur tanecznych uderza zdecydowana przewaga form
wojskowych, co podobnie jak przy wstawkach wokalnych, wiaze si¢ z tematy-
ka przedstawien, gtéwnie historyczng. I tak, spotykamy ¢wiczenia wojskowe
ogolnie tak okreslone (29) badz nazwane konkretnie: gladiatoréw (1), piechoty
wegierskiej (1), rycerstwa (2), wojska czeskiego (1), zolnierzy spartanskich (1),
igrzyska, znéw ogdlnie tak nazwane (3) badz konkretnie: kopijne (2), tucz-
nicze (2), Marsowe (2), rzymskie (1), zolnierskie (1), ogoélnie plauzy (3), pla-
sy (3), popis szermierki (1), a dalej salty: kopijny (11), ponownie Marsowy (1),
mieczowy (10), rycerski (1), rzymski (1), szabelny (9), z tukami (1), ze strza-
tami (2), zolnierski (3). Dolaczajg sie tu tance: gladiatoréw (2), heroséw (1),
Krzyzakow (1), Marsa (5) i kaptanéw Marsa (1), Mauréw (1), mtodziezy rzym-
skiej (1), tureckiej (1), wegierskiej (1), wojskowej (2), piechoty (1), Polakéw
z szablami (1), rozbodjnikow saracenskich (1), rycerzy (1), Rzymian (1), Sar-
matéw (1), Zolnierzy (4).

Niewatpliwa, jak widac, jest owa przewaga liczebna scen zolnierskich i woj-
skowych, wypetnionych w dodatku szczgkiem oreza i wojskowych instrumen-
tow. Jest ona rezultatem podejmowanej tematyki historycznej, zwigzanej z ob-
razem bitew i przewag wojennych dawnych wladcéw i wodzéw. Oddaje tez ona
jednak $wiat wyobrazni mlodego pokolenia jezuickich uczniéw, wyrastajacych
w atmosferze ustawicznych wojen XVII wieku i nawet w zakonnych kolegiach
przygotowywanych do nich duchowo i mentalnie badZ emocjonalnie. Te tak

* Franz Lang, O dzialaniu scenicznym, przeklad i komentarz Justyna Zaborowska-Musial,
wstep Barbara Judkowiak, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2010, s. 116 i 214 (komentarz).

% Zob. monografie: Anna Reglinska-Jemiol, Formy taneczne..., op. cit.; eadem, Formy tanecz-
ne w teatrze szkolnym jezuitéw jako wzorce kulturowe, w: Swiat teatru..., op. cit., 2017, s. 149~
-167.

326



MUZYKA I TANIEC ORAZ ICH FUNKCJE WYCHOWAWCZE W TEATRACH SZKOLNYCH...

gesta wojenno-zolnierska atmosfere réwnowaza w pewnym stopniu salty i tan-
ce zwigzane z ucztowaniem, tak czgstym zwlaszcza w wystepach zapustnych:
tance biesiadne (1), ,beczkowe” (4), galijskie (2), kortyzanskie (2), kunsz-
towne (4), laurowe (4), maszkaradne maskowe (4), stotowe (2), stoltkowe (2),
»szkleniczne” (13), w czasie uczty (6), weselne (2), wesote (7), z pucharami (1),
z wienicami (1). Doda¢ mozna taniec chtopcéw (13), dworzan (6), dzieci (5),
mandarynéw (1), efebow (3), ,,kortyzantow” (1), pijakéw (1), pokojowych (2).

Osobne miejsce zajmuja tance béstw morskich i lesnych, przejetych z ca-
tego sztafazu mitologii: bachantek (1), Bachusa (4), Cyklopow (2), Fatow (1),
faunéw (4), Fortuny (1), Furii (2), Gigantéw (1), koloséw (4), lesny (1) badz
nimflesnych (2), Parek (1), sylwanéw (1), syren (1), Satyrow (26), trytondw (1)
- wystepy ich odbywaja si¢ na tle stosownej dekoracji, przy zréznicowanej jed-
nak fabule, tak biesiadnej, jak tez wojskowe;j.

Malo jest natomiast w sumariuszach wstawek choreograficznych zwia-
zanych z przezyciami wewnetrznymi, religia i wiarg, takich jak salty i tance
Balwochwalstwa (2), cieni (1), Czasu (1), desperatéw (1), Namietnosci (1),
nieboszczykow (1), Obtudy i Rozpaczy (1), Religii (1), Rozpusty (1), Pijan-
stwa (1), Rozkoszy (1), Pompy Swiatowej (1), Staroéci (1), Szkieletéw (1),
Smierci (8) i $miertelny (3), Swiata (1), Ztych Duchéw (2) itd. Nie mieszcza
sie one, jak si¢ wydaje, w konwencji przedstawien uroczystych, zwigzanych
z obecnoscig mecenasow.

ANAGRAMY I SYMBOLE SCENICZNE

Osobng grupe stanowig tance erudycyjno-poetyckie: anagramatyczny (25),
epigramatyczny (1), ,godzinny” (1), hieroglificzny (1), symboliczny (3),
a nawet ,,z herbami” (2) czy herbowych Wiez (1) badz zwierzat (1) — wszyst-
kie nawigzywaly do modnej w poezji baroku symboliki i gry stow, tu wy-
korzystywanych dla wydobycia wielu réznych, niekiedy peilnych paradoksu
znaczen przy przeksztalcaniu tych samych wyrazéw na inne, o nowych, za-
skakujacych znaczeniach, choc¢by poprzez tylko zmianeg kolejnosci liter lub
sylab. Celem stawala si¢ pochwala bohatera badz adresata spektaklu, mece-
nasa kolegium. Tak np. w panegiryku Oriens vita, zelo et labore apostolico
Francisci Xaverii illustratus — Wschéd zyciem, Zarliwoscig i pracg apostolskg
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$. Franciszka objasniony*, wystawionym w Krasnymstawie w roku 1728, imie
$w. Franciszka Ksawerego: SANCTUS XAVERIUS ulegalo w toku ewolucji
tanecznych zmianie kolejno na: IS REX AUSU - VIR SAXEUS - VERAS SUXI
- ARXUS IESU - VERUS AXIS - AXER VISUS - CARUS IESU. Na scenie byl
to rodzaj sentencji-podpiséw pod zywe obrazy, ilustrujace poszczegdlne eta-
py podroézy i prac misyjnych apostota Indii i Dalekiego Wschodu. Ukazywa-
no w nich wiec $wietego jako ,,Krola odwagi” podczas podrdzy; jako ,,Meza
kamiennego” w stalosci w wierze katolickiej; odrzucajacego pokusy stotu, by
spija¢ rope z ran chorego; wypedzajacego czarta z ludzi opetanych, a §mier¢
ze zmartych; ciskajacego pioruny na odszczepiencéw od wiary, a wreszcie
karzacego sie ostra dyscypling za brak skutecznosci w odwodzeniu grzeszni-
ka od zycia w rozpuscie.

Tanczg tez na scenie herbowe zwierzeta ziem i dzielnic polskich, by wyra-
zi¢ jubileuszowyq rados¢ na stulecie Towarzystwa Jezusowego i wdziecznos¢ za
prace podjete przez czlonkéw tego zakonu w Polsce (Jarostaw 1640).

Trudno powiedzie¢, czy wczesniej w Poznaniu, przy powitaniu 10 marca
1620 roku biskupa Henryka Firleja, ograniczono si¢ jedynie do deklamacji
wierszy herbowych (stemmata) i pochwal wyglaszanych na tle scenografii ma-
larskiej: wobec portretow przedstawicieli rodu Firlejow, herbu Lampart i her-
béw miast zwigzanych z dziejami rodu*. Te dwa rodzaje inscenizacji mogly
w kazdym razie funkcjonowac obok siebie — oba za$ nawigzywaty do symboliki
popularnej od czaséw renesansu®, a rozwinietej w poezji dojrzatego baroku®.

Nie mamy tez pewnosci, ile elementéw specyfiki narodowej badz lokalnej
znalazlo si¢ w przypadku takich saltéw i tanicow, jak angielski (2), Etiopow (1),
holenderski (1), Indian (wlasciwie Hinduséw: 1) badz indyjski (2), Koza-
kow (3), murzynski (4), pigmejski (1), polski (4), ,Turcicus” (1), ukrainski (1),

% Zob. opis w DS, nr 161-162. Pomijam watek panegiryczny, kierowany pod adresem Wik-
tora Mikutowskiego, cze$nikowicza radomskiego.

4 Zob. omoéwienie: Laudatio dramatica clarissimae Firleiorum familiae, red. Jerzy Axer, Wro-
claw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich 1989, s. 19-24.

2 Zob. Franciszek Pilarczyk, Stemmata w drukach polskich XVI wieku, Zielona Géra: Wyz-
sza Szkota Pedagogiczna 1983.

# Por. Janusz Pelc, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw: Uni-
versitas 2002.
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Wegréw (2). Podobnie tez, czy taniec ,,szybki” mial co§ wspdlnego z pdzniej-
sza polka, a dos¢ czesty taniec gor (6) i goralski (9) ze zbojnickim - wykony-
wano je w scenerii gor w ogole, niekoniecznie polskich, a przy tym w kolegiach
raczej niepodkarpackich (pierwszy taniec gor we wspomnianym Jarostawiu
1640 roku, nastepny w Krozach 1684, géralski w Brzesciu 1694 w Klesce tu-
reckiej, zadanej przez hetmanodw litewskich). Nie ulega jednak watpliwosci, ze
wszystkie one byly wyrazem otwarcia si¢ na §wiat i checi poznawania go, a na-
wet oswajania sie z nim. Nowoscig sa Geniusze: z uptywem dziesigcioleci jest
ich coraz wigcej*, cho¢ jednak tancza raczej rzadko (3). Wpltywem wloskim,
pantomimy i komedii dellarte ttumaczy¢ natomiast mozna pojawienie si¢ tan-
cow takich, jak ,arlekwinéw” (1), mima (1), ,pantomiméw” (2) i nawet bodaj
popisy linoskoczkow (5).

5o

Nie wyczerpujemy bynajmniej listy postaci §piewajacych na scenie ani tez uzy-
wanych tu instrumentdw — nie ulega watpliwosci, ze jest ona obszerna, a przy
tym obejmuje tylko ich czgé¢, odnotowang w sumariuszach. Istotne jest, ze s3
to postaci, ktére na scenie nie tylko méwia, recytujac swoj tekst i prezentu-
jac si¢ zatem jako wyksztalceni — mniej lub bardziej — retorzy, lecz $piewaja
badz nawet graja na instrumentach, co stanowi dodatkowa trudnos¢ i wymaga
osobnego przygotowania, a zarazem jest atrakcjg i przyciaga uwage publiczno-
$ci. Co wiecej, wspoltworzy nowy typ dramatu i teatru: teatr z udzialem muzy-
ki. Dramat w nim zachowuje wciaz jeszcze podstawowe elementy dramaturgii
antycznej i klasycznej, ale nadgza jednak za duchem czaséw i zarazem odpo-
wiada na zapotrzebowanie widowni - ta za$ coraz wyrazniej domaga sie takiej
rozrywki na scenie, ktorej dostarcza nie tyle sztuka stowa, co $piew, muzyka
i taniec.

* Zob. Barbara Judkowiak, Przyczynki do genealogii i charakterystyki teatralnych Geniuszéw,
w: Miscellanea literackie i teatralne (od Kochanowskiego do Mrozka) Profesorowi Janowi Okonio-
wi od Przyjaciot i Uczniow ofiarowane, red. Krystyna Plachcinska, Michal Kuran, £6dz: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego 2010, cz. II: Tradycje literackie i teatralne, s. 424-439.

329



JAN OKON

Nie chodzi przy tym jedynie o aspekt ludyczny. Muzyka i $piew, nawet jesli
w sposob anachroniczny, wpisywaly si¢ w myslenie historyczne autoréw, jak
tez widzow, i w autentyzm przedstawien, a przynajmniej w probe jego wpro-
wadzenia. Przypominajac chwalebne czyny przodkow, a zatem gloéwnie udziat
w bitwach, podboje, intrygi i spiski na dworach cesarzy i krolow, §wiat Orien-
tu, a w nim dzialalno$¢ i sukcesy misjonarzy, jezuici starali si¢ ukazaé 6w $wiat
jako zgodny z wyobrazeniami, ale tez i wiedzg o nim, wyprowadzong ze zrédet
i opiséw zawartych w réznego rodzaju opracowaniach. Na 6w moment auten-
tycznos$ci wskazywaly zrodla, zamieszczane za kazdym razem w sumariuszach
jezuickich - i zreszta odrdzniajace je chocby od sumariuszy pijarskich.

Przypomnijmy, ze juz w znanym dialogu De pace (O pokoju) Kaspra Pet-
kowskiego, wystawionym w Wilnie w 1582 roku, postuzono si¢ autentyczna
choragwia krélewska, ktéra Stefan Batory, poruszony wystepem, dal zawie-
si¢ na scenie (tym razem w ko$cielnym prezbiterium). Czytamy tez na tym
tle notatke na rekopismiennym (z kodeksu Biblioteki Zatuskich Q. XIV. 10),
a zaginionym dzi$ sumariuszu z Pinska z roku 1663, ze sztuki Wiadystaw Ja-
gietto, krdl polski, o bitwie pod Grunwaldem - ze sztuke wystawiono, ,,gdy sta-
ta choragiew husarska hetmanska, od ktorej zbroje, proporce i muzyka byta,
suknie i inszy wojskowy apparat’, czyli sprzet*. Wérdd rekwizytéw znalazty sie
zatem réwniez wojskowe instrumenty, nie szkodzi, ze nieznane jeszcze w cza-
sach Jagielly - wazne, Ze i one stuzyly do anachronicznej chocby, lecz jednak
mozliwie starannej historycznej rekonstrukcji bitwy. W sposéb dynamiczny
nawigzywano na szkolnej scenie dialog z przeszloscia, uruchamiajac emocje
i wyobraznie mlodziezy, a wlaczajac zarazem do wspdlnego przezycia doro-
stych — w rezultacie nie tylko obserwatoréw widowiska.

BURSISCI A SUMARIUSZE

Konfrontacja opracowan poswieconych z jednej strony bursom, a z drugiej ga-
tunkom muzycznym w teatrze szkolnym, jak tez samym wystepom szkolnym
pozwala wylowi¢ podstawowy, jak sie zdaje, dylemat: skoro udzial muzyki, jak
tez réznych form tanca w szkolnych przedstawieniach byl tak istotny i wrecz

5 Zob. szerzej o tym: Jan Okon, Dramat i teatr szkolny..., op. cit., s. 128-129.

330



MUZYKA I TANIEC ORAZ ICH FUNKCJE WYCHOWAWCZE W TEATRACH SZKOLNYCH...

niezastapiony, to dlaczego tak niewiele w gruncie rzeczy wiemy o jego wyko-
nawcach? Przyjmujemy, rzecz jasna, ze byli to cztonkowie burs muzycznych -
wystepujacy zwlaszcza w kapelach, ale réwniez jako solisci muzycy albo tan-
cerze; nie ma przeciez w strukturze kolegiow innej jeszcze jednostki, ktora by
sie tym zajmowala.

Dziwi w tej sytuacji, Ze w programach sumariuszach przedstawien milczy
sie o takich indywidualnych wykonawcach. Méwimy, rzecz jasna, o sumariu-
szach, ktére w ogodle uwzgledniajg spisy postaci i zarazem wykonawcéw. Co
wiecej, w spisach tych eksponuje si¢ nazwiska dostojnych aktoréw-uczniow
wraz z informacjg o godnosciach i urzedach sprawowanych przez ich rodzi-
cow.

Przyktadem chocby Ultio ex animo eliminata..., dana w Lomzy na Wielki
Tydzien 1687 roku: wsérdéd niewielkiej grupy aktoréw na pierwszym miejscu
znalazl si¢ Franciszek Ossolinski, hrabia na Teczynie i fowczykowicz podla-
ski, czyli syn fowczego (1676-1756), zreszta pdzniejszy ksiaze i par Francji —
umieszczony tak, mimo ze wystapit wlasciwie poza samg sztuka, bo tylko jako
praemiator — rozdajacy nagrody. W sumariuszu zreszta wymieniono z nazwi-
ska, znéw wyjatkowo, réwniez czworke chorzystow, co swiadczy o wyjatkowej
staranno$ci w spisie 0s6b*:

¢ Opis: DS, nr 201.
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Fig. 2. Ultio ex animo eliminata Ludovici Duodecimi, Galliarum Regis... Warszawa:
Coll. Schol. Piarum [1687] (wystawionej w Lomzy w 1687 roku). W spisie 0sdb na
pierwszym miejscu, jako praemiator, Franciszek Ossolinski, z hrabiéw na Teczynie,

uwzgledniono tez grupe chdrzystow; egz. Bibl. PAN w Kérniku, sygn. 13529
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Inaczej w Krétkim opisaniu akcyjej o meczenistwie sw. Stanistawa (Lu-
blin 1638): w prologu wystepuja w scenie morskiej Syreny i Nimfy, ktére ,we-
sotym $piewaniem” obiecujg Polsce bogactwa z nowo odkrytej Ameryki, poja-
wia sie tez pdzniej ,,Irebacz wojskowy”, w intermedium po akcie IV wprowadza
sie skoki Satyréw — ale nie wiadomo, kim sg wykonawcy, zwlaszcza w scenach
zbiorowych. Sumariusz nie podaje tym razem w ogdle nazwisk wykonawcéow,
nie zmienia to jednak istoty rzeczy”.

W sumariuszach polskich sytuacja pod tym wzgledem jest od poczatku od-
mienna. Nawet w Zygmuncie I, wystawionym w Kaliszu 1623 roku przed kro-
lem Zygmuntem III Wazg, wérdd setki scenicznych postaci zabraklo w spisie
miejsca dla chorus virtutis; nie wskazano tez, kto z ,mlodzi” sktadal koncowy
hotd krélowi, mimo Ze byl to najwazniejszy moment widowiska i mimo ze
wsrod aktorow uwzgledniono nazwiska wyraznie plebejskie, jak Jedrzej Wy-
bierek (w intermedium: Gigsiotapski) czy Wojciech Globok (jako Lechit)*.
W Summie akcyjej..., wystawionej z podobnej okazji w Poznaniu 1623 roku,
pominieto w ogdle wykonawcow i podano jedynie ,,sens” kazdego z chorow®.

Zupelnie inaczej rzecz si¢ ma w sumariuszach z prowincji niemieckich.
Wrecz zasada w nich sg pelne spisy wykonawcow, w tym nalezacych do chori
musici. Przyktadem choc¢by Pelagius Rex Legionis, o zalozeniu krélestwa Ledn
w Hiszpanii przez Pelagiusa po zwycigstwie nad Maurami (910), za wstawien-
nictwem Maryi (Ellwangen, 5 i 6 wrzesnia 1735). Spis wymienia zaréwno au-
tora muzyki (tu Johann Michael Schultes, kierownik chéru ksigzecego), jak
tez chdrzystow i osobno personae musicae (aktoréw w partiach muzycznych),
zaznaczajac, z jakich klas pochodza™:

" Qpis: DS, nr 176.

% Opis: DS, nr 140-141. Tekst sumariusza przedrukowal Edward Raczynski: Wspomnienia
Wielkopolski to jest wojewédztw poznariskiego, kaliskiego i gnieznietiskiego, Poznan: Oredownik
1843, t. 2, s. XXVIII-XXXV.

* Opis: DS, nr 299.

0 Sumariusz w: Elida M. Szarota, op. cit., s. 833-840.
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Fig. 3. Sumariusz sztuki Pelagius Rex Legionis, wystawionej w kolegium w Ellwangen
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jak tez chorzysci oraz muzycy (personae musicae). Za: Elida M. Szarota,
Das Jesuitendrama im deutschen Sprachgebiet..., op. cit., t. 1, cz. 1, s. 840
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Sprawa jest zresztg bardziej zlozona: spisy niemieckie wymieniaja $pie-
wakéw i muzykow, zatem wykonawcow z kregu sztuki kultywowanej szcze-
goélnie w tamtejszych kolegiach. Wida¢, ze juz woéwczas ksztaltowalo sie
powszechne w Niemczech upodobanie do muzyki, ktére dato o sobie zna¢
réwniez w postaci krolewskiej opery dworskiej Augusta II i Augusta III. Nie
rozwinely si¢ natomiast w kolegiach niemieckich w stopniu podobnym jak
w Polsce kompozycje taneczne — o wiele mniej liczne s3 o nich informacje
w sumariuszach®'.

Zblizong do niemieckiej sytuacje obserwujemy w sumariuszach z Wro-
clawia, ktorego kolegium nalezalo jednak do prowincji czeskiej. W Sanctiores
gemini, po$wieconych $wietym zakonu: Alojzemu Gonzadze i Stanistawowi
Kostce (Wroctaw 1727)°* wymienia si¢ z nazwiska osobng grupe tancerzy jako
saltantes aulici, a wérdd nich saltantes daemones (tu np. Andreas Kupka); jesz-
cze inng grupe tworzyli canentes in choris itd.

W Sapientia seu Salomon (Wroctaw 1732)>® wséréd ponad setki nazwisk
wyrdzniono personae ideales recitantes in prolusione et choris” oraz personae
ideales cannentes [sic!]>* in prolusione et choris — tu w wielkiej liczbie discan-
tisti, a obok nich altisti i bassisti. Wyrdzniono tez altistae in Choris oraz teno-
ristae, czyli tenoréw (tu Antoni Sedlaczek ze Strzelc) oraz innych. Jak wida¢,
spis aktorow objal nie tylko wszystkie nazwiska, ale tez uwzglednit pocho-
dzenie kazdego z ucznidéw, a nawet rodzaj glosu i jego wysoko$¢ - pomijat
natomiast pelnione przez rodzicéw godnosci i urzedy, znane z sumariuszy
polskich.

Nie ulega watpliwosci, ze to odmienna kultura i praktyka spoleczna, obec-
na w tym samym zakonie, lecz jednak na odmiennych terytoriach, przy réz-
nych uwarunkowaniach i w réznych srodowiskach.

*! Por. jednak obszerny wyklad o jezuickich seminariach i konwiktach muzycznych, w tym
réwniez na terenie Niemiec w monografii: Tomasz Jez, Kultura muzyczna jezuitéw na Slgsku
i ziemi klodzkiej (1581-1776), Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2013, s. 240-277
i 379-400.

> Opis: DS, nr 760. Notuje Tomasz Jez, op. cit., s. 594.

> Opis: DS, nr 764. Loc. cit.

** Wyroéznienie moje - J.O.
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PROBA PODSUMOWANIA: SUMARIUSZE Z POLITYKA W TLE

By sprawe wyjasni¢, musimy powrdcic¢ do pytania o geneze i miejsce burs mu-
zycznych w systemie szkolnictwa jezuitow.

Zarysowana powyzej sytuacja polityczna Rzeczypospolitej i zwigzana z nig
spoleczna $wiadomos¢ szlachty, a tym bardziej szlachty najbogatszej, czy-
li magnatéw - mecenaséw i dobrodziejow kolegiow — musiata sprawia¢, ze
najbardziej odpowiednie dla niej stalo si¢ oferowane przez jezuitéw wyksztal-
cenie humanistyczne, przygotowujace do zycia publicznego retoréw i mow-
cow, obejmujacych nastepnie urzedy i tawy poselskie. Ksztalcili tez jezuici, po
czedci dla swoich celow, filozofow i teologéow — liczbe tylko tych pierwszych
Roman Darowski obliczal na kilka tysiecy. W szkotach zakonu zasadniczo za-
braklo zawoddw praktycznych, zwiazanych z rzemiostem i technika; do takich
zawodow przygotowywaly gimnazja protestanckie.

Nalezy sie zgodzi¢ ze zdaniem Zygmunta M. Szweykowskiego, ze w tej sy-
tuacji bursy muzyczne byl to rodzaj nieformalnych, co prawda, szkot zawodo-
wych, ktére uczyly gtéwnie muzykow, zwlaszcza organistow, w mniejszym za$
stopniu $piewakdéw, utalentowanych, a pochodzacych niekiedy nawet sposrod
ubogiej szlachty, gléwnie jednak z warstw, ktérych nie uznawano za naréd
i dla ktérych zawdd muzyka stawat si¢ droga kariery zawodowej i zyciowe;j.

Otdz nie ulega watpliwosci, Ze 6w teatr szkolny, o ktérym byta tu mowa jako
o teatrze nowego typu, bo z udzialem réznego rodzaju wystepéw muzycznych
— nie mogl byl zaistnie¢ i nie maég} tez dziala¢ bez uczestnictwa i wsparcia burs
muzycznych. Rzecz w tym, Ze uczestnictwo to pozostawalo poza oficjalnym
kregiem zycia publicznego. Nie zostalo wprowadzone do sumariuszy by¢ moze
ze wzgledu na kulturowg zasade decorum, czyli stosownosci, przejeta z antyku
i funkcjonujaca w poezji i sztuce, a przeniesiona do obyczaju. Nie wypadalo
bowiem obcowac¢ z histrionem - aktorem, jako zwyklym mimem - i nie wy-
padalo tez, by w dokumencie tak formalnym, jak sumariusz, dostojni koledzy,
a tym bardziej goscie wystepowali obok zwyklych rzemiedlnikéw — muzykéow
czy tancerzy, jeszcze wcale nie uznanych za artystow. Cho¢, by¢ moze, to tylko
cze$¢ odpowiedzi.
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MUSIC-AND-DANCE FORMS AND THEIR FUNCTIONS
IN 16™-18™-CENTURY
JESUIT SCHOOL THEATRES IN THE POLISH-LITHUANIAN
COMMONWEALTH

SUMMARY

The aim of this paper is to systematically present the current state of research and to
define its main directions with respect to the forms and functions of music and dance
in school theatres. The sources I have considered are: texts of the plays, summaries,
and information about the spectacles in other documents. I discuss the forms and
functions these two arts performed in the Jesuit school drama in the context of the
overall situation of the theatre in the Polish-Lithuanian Commonwealth. I also present
the role of music in the work of the Jesuit order in the Commonwealth and the factors
determining its applications. Subsequently I discuss, on selected examples, the dance
and music forms included in the school spectacles and their transformations, against
the background of cultural and political changes in the country.

Keywords: Jesuit boarding schools - Jesuit dance and theatre — Pultusk Codex -
periochai - Jan Brant



JURATE TRILUPAITIENE
Litewski Instytut Badan nad Kultura, Wilno

SZKICE O MUZYKOWANIU W JEZUICKIM TEATRZE
SZKOLNYM I WIDOWISKACH PARATEATRALNYCH
W WIELKIM KSIESTWIE LITEWSKIM

Jezuicki teatr szkolny oraz widowiska wystawiane poza teatrem byly niezwykle
waznym fenomenem zycia kulturalnego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego na
przestrzeni dwoch stuleci jego historii. Od 1570 roku, kiedy zostalo otwarte
kolegium wilenskie, do konica XVIII wieku Akademia Wileniska zorganizowala
co najmniej trzysta réznego rodzaju widowisk: dramatow, dialogéw, procesji,
uroczystych powitan i innych widowisk parateatralnych'.

Teatr szkolny pojawit si¢ w jezuickich kolegiach jako swoiste uzupelnienie
obrzedow koscielnych i miat szczeg6lny wptyw na inne dziedziny sztuki®. Wi-
dowiska teatralne zajmowaly wazne miejsce w programach nauczania: stuzyty
formacji religijnej ucznidéw jezuitéw i wspomagaly proces edukacji. Mtodzi
ludzie rozwijali swoje talenty retoryczne za pomoca pamieciowego opanowa-
nia tacinskich maksym oraz poezji, a wyobraznie dzigki tematom czerpanym
z Pisma Swietego; uczono ich takze §piewu nowych piesni religijnych, a w grze
na instrumentach wprawiali si¢ w kapelach, ktére wykonywaly adekwatny do
tresci przedstawienia repertuar.

Badacze, podejmujacy zagadnienia teatru jezuickiego oraz organizowanych
przez to srodowisko widowisk parateatralnych, najwicksza wage przywiazywa-
li dotad do ich formy literackiej. Muzycznej warstwie tych przedstawien nieco
zainteresowania po$wiecili natomiast badacze szeroko rozumianego dziedzic-

! Stanistaw Bednarski, Podstawowe zasady szkolnictwa jezuickiego, w: Z dziejow szkolnictwa
jezuickiego w Polsce. Wybor artykutéw, red. Jerzy Paszenda, Krakow: Wydawnictwo WAM, Ksie-
7a Jezuici 1994, s. 19-24.

? Irena Vaisvilaité, Baroko pradzia Lietuvoje, Vilnius: Mintis 1990 (Acta Academiae Artium
Vilnensis Dailé, 6), s. 181.
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twa jezuickiej kultury’. Wazne informacje na ten temat pochodzg z dokumen-
tow dotyczacych wilenskiego kolegium jezuitow (1570-1773) i tamtejszej Aka-
demii (1579-1773)%

O swojej dzialalnosci artystycznej, takze muzycznej (te ostatnig cechowa-
ta duza réznorodnos¢ gatunkéw stuzacych teatrowi), sami jezuici zostawili
bardzo nieliczne wzmianki. Okolicznosci, ktore staly si¢ przyczyna ich braku,
byty nastepujace: surowa regula zakonu, zabraniajaca jego profesom czynnego
zajmowania si¢ muzyka, oraz rozwinigte zycie kulturalne wspolnot $wieckich,
ktérym jezuici postugiwali. Pozostawali jednak otwarci na réznorodne zjawi-
ska artystyczne, a przywiazujac duza wage do wystawnosci i splendoru, poszu-
kiwali ich najbardziej przekonujacych form.

Zalozenie przez jezuitow pierwszej w Europie Wschodniej szkoly wyzszej
(1579) — Alma academia et universitas Vilnensis — bylo waznym przejawem ich
aktywnosci na rzecz wzmacniania katolicyzmu: nie tylko na Litwie, ale réw-
niez na wschodnich ziemiach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, od dawna be-
dacych obszarem wpltywéw Kosciota prawostawnego.

Byly to tereny rozlegte, zamieszkiwane przez skomplikowang mozaike wie-
lu narodowosci: Polakow, Litwindw, Rusindw, Karaimow, Zyd(’)w, Tatarow,
Niemcow, a przy tym wyznawcow roznych konfesji i religii. Totez imprezy
teatralne staly sie swoistym i imponujacym fenomenem ,reklamowym” je-

* Jan Okon, Na scenach jezuickich w dawnej Polsce: rodzimos¢ i europejskos¢, Warszawa: Osro-
dek Badan nad Tradycja Antyczna w Polsce i w Europie Srodkowo-Wschodniej, Uniwersytet
Warszawski, Wydawnictwo DiG, 2006; idem, Dramat i teatr szkolny: sceny jezuickie XVII wie-
ku, Wroctaw-Warszawa-Krakow: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Pol-
skiej Akademii Nauk 1970; Jan Poplatek, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Pol-
sce, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich 1957; Bragumup V. Pesauos, IllkonvHoie
Opamvl NOMbLCKO-TUMOBCKUX Ue3yumckux konneeuil, Hexuu: tuno-mur. ,,IledaTHuk, 6. HacuL
B.K. MeneneBckoro” 1916; Vanda Zaborskaité, Prie Lietuvos teatro iStaky: XVI-XVIII a. moky-
klinis teatras, Vilnius: Mokslas 1981.

* Dokumenty przechowane w Bibliotece Uniwersyckiej w Wilnie [Vilnas Universitates bi-
bliotéka], Liber ordinationum, Fond 3, nr 2382; Liber memorialium relictorum in vistatione pro-
vincialium a divisione Provinciae Anno 1608 1 Decembris, Fond 3, nr 2388; Liber ordinationum
et epistolarum. Fond 3, nr 2383. Lacinskie oryginaly i ich ttumaczenie na jezyk litewski wydano
w publikacji Vilniaus akademijos vizitatoriy memorialai ir vyresniyjy nutarimai, red. Eugenija
Uléinaité, Algirdas Sidlauskas, Vilnius: Mokslas 1987.
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zuitéw, nastawionym na to, by wywiera¢ wpltyw na zwolennikéw innej wiary
i osoby o innych wyznaniach religijnych.

Wielonarodowa byla réowniez kadra Akademii Wilenskiej, w ktorej praco-
wali czlonkowie zakonu pochodzacy z réznych krajow - np. Irlandczyk Dawid
Hibernus, ktéry byl rezyserem widowisk teatralnych, czy pochodzacy z Niemiec
Mattheus Hasler, ktory pracowat jako prefekt biblioteki i orkiestry szkolnej’.

Swoje spektakle jezuici wystawiali takze w innych kolegiach Litwy i to od
razu po ich uruchomieniu. Na przyktad w Nieswiezu sztuki grano juz w roku
1586, w Orszy - 1610, w Brzesciu - 1615. Z XVII wieku pochodzg za§ wzmian-
ki na temat zycia teatralnego w kolegiach w Pinsku, Nowogrédku, Grodnie,
Micistawiu i Stucku.

Organizowany przez jezuitow teatr szkolny oraz widowiska parateatralne
nawigzywaly do sztuki baroku. Do rozkwitu jej form doszto szczegélnie tam,
gdzie zakorzeniona byla reformacja, ktdrej zwalczanie stalo si¢ jednym z za-
dan Towarzystwa Jezusowego. Realizowano je m.in. wtasnie za pomocg dobrze
znanych na Litwie widowisk parateatralnych, ktére towarzyszyly odbywanym
przy roznych okazjach procesjom.

Pierwsza uroczysta procesje katolicy zorganizowali w Wilnie niedtugo po
chrzcie Litwy w roku 1390°. Od roku 1525 odbywano tam regularnie procesje
Bozego Ciala, ktora szta z katedry do kosciota bernardynéw’. Do tej tradycji
- kultywowanej juz od XV wieku w Anglii, Francji, Niemczech, Wtoszech i Pol-
sce® — nawigzali jezuici wkrétce po swoim przybyciu do stolicy Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego. Juz w roku 1581 zorganizowali tam procesje¢ Bozego Ciala, i to

> Ludwik Piechnik, Zwigzki kulturalne dawnej Akademii Wileriskiej z zachodem w latach
1570-1773, w: Z dziejow szkolnictwa jezuickiego w Polsce, Krakéw: Wydawnictwo WAM, Ksie-
za Jezuici 1994, s. 115.

¢ Codex Epistolaris Vitoldi Magni Ducis Lithuaniae 1387-1430, Cracoviae: Academia Litte-
rarum 1882, s. 22.

7 Viktoras Gidzitnas, Pranciskony Observanty-Bernardiny gyvenimas ir veikla Lietuvoje XV
ir XVI amz, Roma: Lietuviy kataliky mokslo akademija 1982 (Lietuviy kataliky Mokslo Akade-
mijos suvaziavimo darbai, 9), s. 84.

8 Zbigniew Zalewski, Boze Ciato, w: Encykopedia Katolicka, Lublin: Katolicki Uniwersytet
Lubelski 1985, t. 2, s. 862.
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z niespotykang dotad wystawnoscig. W proces;ji tej uczestniczyli biskup, kapitula
oraz inni duchowni. Za nimi, w czterech kolumnach, szli z zapalonymi §wiecami
uczniowie wszystkich szkot miasta. W kazdej z tych grup maszerowali muzycy,
wykonujacy hymny i piesni religijne; ich $piewowi towarzyszylo bicie dzwonow.
Te uroczysta procesj¢ obserwowato wielu mieszkancéw miasta i okolic; nie tylko
katolicy, ale i wyznawcy innych religii, nawet Tatarzy wraz z zonami i dzie¢mi’.
Wilno funkcjonowalo jako miasto pogranicza kultur; by¢ moze wlasnie dlatego
widowiska teatralne mialy tam by¢ dostepne dla wszystkich i dlatego tez przed-
stawiano je czesto na placach i ulicach miasta'.

Organizowane przez uczniow wilenskiej szkoly jezuitow procesje i towarzy-
szace im widowiska parateatralne przeksztalcily sie niedtugo w wielkie publiczne
manifestacje wiary. W roku 1604 odbyta si¢ w Wilnie wyjatkowo uroczysta pro-
cesja z okazji kanonizacji $w. Kazimierza. Jej porzadek ustanowita kapituta kate-
dralna miasta; swoje miejsce w tym orszaku zyskata ,,Universa majestas Senatus
Academici™'!. Procesje organizowane w latach 1614-1636 obrazuja szczytowy
okres rozwoju wilenskiej Akademii: stanowity one wyraz poboznosci barokowej,
osiggany za pomocy paraliturgicznych form nabozenstw, charakterystycznych
dla tego okresu. Stanistaw Rostowski, autor jednej z najwczesniej wydanych
historii jezuitéw na Litwie, wspomina: ,,Nie tylko przez nauke, ale tak samo po-
przez wytworno$¢ $wiat religijnych nalezy wychowywaé mlodziez akademicka
i rozwija¢ w niej che¢ do rozmodlenia. Oprocz tego, takie Swieta robig duze wra-
zenie na ludziach i zmniejszaja wptywy innowiercéw”".

Zakres dzialania jezuitdw, ktorzy przybyli do Akademii Wilenskej z kole-
gium w Braniewie i z r6znych uczelni Europy Zachodniej, byt - w odniesieniu
do badanych form kultury artystycznej — bardzo szeroki. Musieli oni jednak

° Michal Balinski, Dawna Akademia Wiletiska. Proba jej historyi od zatozenia w roku 1579 do
ostatecznego jéj przeksztatcenia w roku 1803, Petersburg: Jozef Ohryzka 1862, s. 84-85.

19 Jan Okon, Na scenach..., op. cit., s. 152.

' Monumenta... Catedralis Expostulatis, Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk im. Wréblew-
skich [Lietuvos Moksly Akademijos Vrublevskiy biblioteka], F. 43, B. 19580.

2 Jan Okon, Na scenach..., op. cit., s. 126.

13 Stanistaw Rostowski, Lithuanicarum Societatis Jesu historiarum provincialium pars prima,
Wilno: Drukarnia Akademicka 1768, s. 137.
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bra¢ pod uwage warunki miejscowe, a jednoczesnie szerzy¢ kulture zgodna
z wytycznymi przelozonych Towarzystwa.

Prowincjalowie i wizytatorzy wielokrotnie zgtaszali uwagi dotyczace mu-
zyki. Wspominali takze o imprezach parateatralnych. Wizytator Jan Berent
w swoim memoriale z roku 1683 pisal: ,Organizowane dotad na uroczystos¢
$w. Katarzyny procesje (ridicula pompa), niezwigzane z krzewieniem pobozno-
$ci, majg zostac zaniechane [...] Wolno jedynie organizowa¢ procesje z Akade-
mii do kosciota z obrazem $wigtej wstawienniczki studentéw”'*. W memoriale
w roku 1702 prowincjat Tobias Arent wskazywat za$: ,,Gdy muzycy kolegium
zostali zaproszeni do inicjowanych przez rektoréw przedstawien naboznych
[...], musieli zatroszczy¢ si¢ nie tylko o muzyke, ale tez o pozostale elementy
spektaklu™?. Nieliczne wzmianki o widowiskach parateatralnych mozna od-
nalez¢ takze w nieco pdzniejszych periodykach z epoki:

Wilno. W przeszta sobote Universitas tutejsza solenissisimo apparatu obchodzi-
fa feste $w. Katarzyny, jako patronki studiorum, przy wybornych muzykach
[podkr. moje - J.T.] i hucznym biciu z dzial. W procesyjach i nabozenstwie
senat akademicki comparendo in habitu doctorali tum suo rectore magnifico,
przed ktérym praeferebantur insignia Academiae, bardzo wspaniala czynit pa-
rade in magno spectatorum concursu. Pridie festum i w sam dzien $w. patronki
Arca Academiae rzgsista iliuminacyja dowcipnymi inwencyjami, inskrypcyami
po wszystkich in quadro facyjatach ozdobiona, przy odglosie trab, kottéw,
dysponowanych po réznych miejscach muzyki [podkr. moje - J.T.]
i biciu z armat’s.

" Vilniaus akademijos vizitatoriy..., op. cit., s. 126-127: ,Festo S. Catharinae ridicula pompa
et nullo neque fructu, neque devotione hactenus practicata regum a pueris creatorum in tem-
plum cum tympanis et tubis introductio cum erectionibus theatrorum caeterisqu(orum) exoti-
cis solemnitatibus theatrorum caeterisque exoticis solemnitatibus prorsus abrogatur et prohibe-
tur sub paenis arbitrio provincialis reservatis. Per hoc tamen non tolitur substantia devotae ac
modestae processionis ex Academia ad templum cum imagine di(vin)ae studiosorum patronae”

5 Ibidem, s. 143: ,Dum musii collegiales adhibentur pro actibus rhetorium solemnioribus, (...),
non tantum musicam, sed etiam alia requisita ad actus procurare”

16 ,Kurjer polski” 262 (1741), s. 1. Jadwiga Szwedowska, Muzyka w czasopismach polskich
XVIII wieku. Okres saski (1730-1764): bibliografia i antologia, Krakéw: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne 1975, s. 176-177.
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Wazne wzmianki na temat muzykowania podczas przedstawien teatralnych
odnajdujemy w publikacjach Walentego Bartoszewskiego (okoto 1574-1645),
ktéry w pierwszej potowie XVII wieku aktywnie dzialat na rzecz propagowa-
nia kultury muzycznej przez wilenskich jezuitow. Sg to jakby scenariusze albo
programy obchodéw $wiat koscielnych, zazwyczaj zwieniczonych uroczystymi
procesjami. Mialy one adekwatng do okazji tres¢ i byly podzielone na cze-
$ci zwane ,figurami”. W publikacjach tych czasem odnotowywany byl takze
udzial muzyki, ktdra stanowila sugestywny i oddzialujacy na widza element
obchodéw. Chociaz wzmianki o muzyce sg raczej lakoniczne, niosg wazne in-
formacje na temat muzykowania w srodowisku jezuitow.

Nakladem Akademii Wilenskiej ukazato si¢ kilka tego typu scenariuszy,
przygotowanych przez Bartoszewskiego, ktére mogly by¢ fatwo dostosowane
do potrzeb innych kolegiéw jezuickich i stuzy¢ im jako inspiracja'’. Najwczes-
niejszym z nich jest opis procesji na Boze Cialo w roku 1614. We wstepie Bar-
toszewski zaznacza, ze $wieto Bozego Ciala w Wilnie szczegdlnie uroczyscie
obchodzi tamtejsza Akademia. Organizowana przez nig procesja byla podzie-
lona na odrebne czesci (,,figury”). Przewazaly w niej sceny alegoryczne, dekla-
macje poezji, a na sporzadzonych z tej okazji bramach i wozach wywieszano
sentencje w jezyku tacinskim. Pomiedzy niektérymi ,,figurami” grala muzyka.
Wymienione tu zostaly rézne instrumenty: regal, skrzypce, puzony, kornety,
pomorty, klawicymbaly, lutnie, cytry, surmy, bebny, multanki. ,Ta figura nad
inne niemal ogromnieysza. Strzelba studentska r6zna, muzyka stroynieysza™'®.

W roku 1615 ukazal si¢ kolejny scenariusz Bartoszewskiego na procesje
Bozego Ciala, gdzie czytamy: ,W triumfe Jozefowym idg trebacze, z trgbami
krzykliwemi i z bebnami [...]. Potym muzyka ogromna [...]. Muzyka nastepuje.

17 Zrédla te byly juz analizowane i opisywane przez polskich badaczy: Jan Okon, Dramat...,
op. cit., s. 107; Jan Okon, Na scenach..., op. cit., s. 128-133; Monika Pasek, Stowo, obraz, spek-
takl: korespondencja sztuk w opisach wiletiskich procesji na Boze Ciato autorstwa Walentego Bar-
toszewskiego, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Jagiellonskiego. Na-
uki Spoteczne” 14/3 (2016), s. 69-83.

'8 Walenty Bartoszewski, Pobudka na obchodzenie nabozne Swigtoséi roczney Tryumphu
y Pompy Ciata Bozego dana..., Wilno: Jozef Karcan 1614.
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[...] Muzyka przy cymbale””. W tymze dokumencie Bartoszewski po raz pierw-
szy opisal dekoracje miasta i ulic, ktorymi wedrowata procesja. ,,Bartoszewski
wyeksponowatl m.in. tak wazny w baroku szczegdl, jak «oprawowany zlotem»
tron dla Eucharystii [...]. W czesci zlozonej z «figur» chodzilo zatem najwyraz-
nej o rodzaj parateatru w liturgii — moze tez o paraliturgie w teatrze, jakkolwiek
w teatrze specjalnego rodzaju, ulicznym bowiem i przeznaczonym dla jak naj-
szerszej publicznosci”. Opisy Bartoszewskiego spetnialy funkcje podobne do
didaskaliéw w dramacie®'. Czy stuzyty one jednak praktyce muzycznej pozniej-
szych lat? Prawdopodobnie w jakiejs mierze tak; trzeba jednak pamigtac o tym,
ze repertuar i instrumenty muzyczne byty wybierane zgodnie z mozliwo$ciami
i potrzebami, dowolnie, ad libitum. Spiewajacy pobozne piesni korzystali za$
ze zwyczajowego repertuaru muzyki koscielnej. Scenariusze Bartoszewskiego
mialy zresztg raczej stuzy¢ jako wskazowki dla innych kolegiow, ktore mogly
z nich skorzysta¢, zeby nadac bogata oprawe najwazniejszym $wigtom kosciel-
nym. O tym, ze muzycy wyksztalceni w wilenskiej Akademii pracowali takze
w innych kolegiach kraju, pisano w Diariuszu kolegium Wiletiskiego z roku 1712:
»O. J. Smoftak, ktory odjechat do Kroz «duxit secum artifices et quendam mu-
sicum» — sugeruje, ze inne kolegia prowingji litewskiej korzystaly z muzykow
wyksztalconych w Akademii Wilenskiej™*.

Poza corocznymi uroczysto$ciami od czasu do czasu odbywaly si¢ takze
imprezy okolicznosciowe. Na przyklad w réznych szkotach prowincji odbyty
sie uroczyste obchody kanonizacji Stanistawa Kostki i Alojzego Gonzagi. Jak
$wietowano takie uroczystosci w mniejszych kolegiach, polozonych daleko od
europejskich centréow kultury? Zachowat si¢ opis takiej uroczystosci z roku
1728, ktéra odbyla sie na terenie Zmudzi niedaleko Kielm (lit. Kelmé), w miej-
scowosci Poszawsze (lit. Pasiausé), gdzie w roku 1654 zostalo zalozone kole-
gium jezuickie. Na uroczystos¢ kanonizacji $wietych Stanistawa i Alojzego do

¥ Walenty Bartoszewski, Dowody processyi nabozney w dzie# przenayswietszego Ciala Boze-
£0, Wilno: Jozef Karcan 1615.

0 Jan Okon, Na scenach..., op. cit., s. 127.

2! Monika Pasek, Stowo, obraz..., op. cit., s. 74.

2 Ludwik Piechnik, Dzieje Akademii Wiletiskiej, t. 3: Préby odnowy Akademii Wileriskiej po kle-
skach Potopu i okres kryzysu 1655-1730, Rzym: Institutum Historicum Societatis Jesu 1987, s. 45.
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Poszawsza przybyly dwie wielkie procesje — z Kielm i Kurszan (lit. Kur§énai).
Goscie zostali powitani przed ko$ciotem jezuitéw przy akompaniamencie
wielkiej orkiestry trab i bebnow. W uroczystosci uczestniczyt rektor kolegium
kroskiego z kilkoma ojcami oraz klerem. Nastepnego ranka procesji towa-
rzyszyla duza orkiestra, cztery pary bebnow oraz wystrzal z armat. W ostatni
dzien uroczystosci do péinocy rozbrzmiewata muzyka i huk armat®.

Na Zmudzi elementy parateatralne stanowity wazng czes¢ lokalnych form
poboznosci i trwaly nawet do poczatku XX wieku. Pojawialy si¢ one tak-
ze w trakcie liturgii, np. na pasterce w wigilie Bozego Narodzenia, kiedy to
mlodzi ludzie wnosili do kos$ciola rozmaite ludowe instrumenty, m.in. birbyes
(fujarki), rogi i barabany. W chwili gdy kaptan intonowat Gloria, wszyscy za-
czynali muzykowa¢. Organista na glowie mial zawieszone dzwoneczki, stopa
uderzal w beben i gral na organach wszystkimi registrami instrumentu®.

Elementy widowisk parateatralnych pojawialy si¢ takze w czasie piel-
grzymek, ktore jezuici organizowali do réznych stynacych taskami obrazow
w okolicznych kosciotach. Od roku 1604 mlodziez Akademii Wilenskiej po
zakonczeniu roku szkolnego udawata si¢ do kosciota Nawiedzenia Najswiet-
szej Maryi Panny w Trokach (lit. Trakai) z cudownym obrazem Matki Boskie;j.
Pod koniec XVII wieku ta skromna pielgrzymka przeobrazila sie w wystawna
przejazdzke w powozach lub na koniach odbywang przy dzwigkach orkiestry®.
Uzasadnione wigc wydaje si¢ zadanie prowincjala Jézefa Rymgaylly, ktory
w swoim memoriale z roku 1712 zalecal, by udajacy sie do Trok pielgrzymi
odbywali te podr6z na wlasnych nogach i nie wypozyczali koni ani wozow?™.

Jeden z najbardziej znanych poetéw jezuickich, Maciej Kazimierz Sar-
biewski, takze uczestniczyl w cze$ci wspomnianych wydarzen. Pod koniec

# Paulius Rabikauskas, 18-jo amZiaus Lietuvos bruoZai. I Pasiausés jézuity kolegijos metrasciy,
»Tautos praeitis: istorijos ir gretimuyjy sri¢iy neperiodinis leidinys” 1/3 (1961), s. 374-375.

2 Jaraté Trilupaitiené, IS UZnemunés baznytinés muzikos istorijos, w: UZnemuné: visuomené
ir dvasinio gyvenimo procesai, red. Skirmanté Smilingyté-Zeimiené, Vilnius: Kultiiros, filosofijos
ir meno institutas 2005, s. 230.

» Ludwik Piechnik, Dzieje Akademii Wileriskej, t. 4: Odrodzenie Akademii Wileriskej 1730
-1733, Rzym: Institutum Historicum Societatis Jesu 1990, s. 169.

% Vilniaus akademijos vizitatoriy... op. cit., s. 150.

350



SZKICE O MUZYKOWANIU W JEZUICKIM TEATRZE SZKOLNYM I WIDOWISKACH...

swojego nowicjatu brat udzial w procesjach Bozego Ciala”; uczestniczyt takze
w pielgrzymkach do Trok, a pdzniej, pod ich wrazeniem, ulozyt cykl poetyc-
ki pt. Cztery mile. Opowiadal w nim o podwilenskiej naturze, trzepocie flag
i o $piewach, ktore wykonywali uczestnicy pielgrzymki na kolejnych odcin-
kach drogi: 1 — Ponary (lit. Paneriai); 2 - Waka (lit. Vokeé); 3 — Gaidziy kaimas;
4 - Troki, $piewajac kolejno pie$ni*:

PRIMA LEUCA. SEU PONARI
Haec ter alterno modulata cantu
Turba, carpemus viridis Ponari
Rocidas valles, et amoena praeter
Arva vehemur.

SECUNDA LEUCA, SEU VACA
Quod tibi nomen,

pia Virgo, summa

Voce dicemus? solium superni
Audies Regis radiare magno
Maius Olympo.

TERTIA LEUCA, SEU VICUS GALLI
Tum quibus parca dape non dolendae
Vocis accessit bona pars: O alma
Numinis, salve, Genitrix, fidelis
Turba cantemus.

QUARTA LEUCA, SEU TROCI
Ultimus restat labor, altiores
Ire per lucos, et aprica circum

7 Jan Okon, Na scenach..., op. cit., s. 152-153.

% Quatuor leucae SS. Mariae, seu publica ac Solemnis in aedem D. V. Mariae trocensem, pro-
cessio Odis IV expressae, Antwerpen: Monti 1624; Motiejus K. Sarbievijus, Lemties zaidimai =
Ludi Fortunae: poezijos rinktiné, red. Eugenija Ul¢inaité, Vilnius: Baltos lankos 1995.
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Stagna lunari, tumulosque lento

Vincere cantu. [...].

Plura dicturis procul e Trocanis

Arcibus turres placitusque dudum

Virgini collis, mediaque templum apparet in urbe.

Wilenscy jezuici mieli zreszta specjalng piesn ku czci Matki Boskiej Troc-
kiej, wydang w roku 1754%. Opublikowano nie tylko tekst, ale réwniez nuty;
przytoczono takze szczegoélowo historie obrazu, siegajaca czasow Wielkiego
Ksiecia Litewskiego Witolda. Pisano tam, ze z okazji chrztu Litwy: ,Ten Ob-
raz od Manuela, albo Emanuela II. Paleologa Cesarza Greckiego przystany y
ofiarowany jest Alexandrowi Witoldowi Wielkiemu Xigzeciu Litewskiemu [...]
iz ten Obraz Nays$w: Panny jest z liczby tych, ktére Lukasz S. Ewangelista reka
swoja malowal™. O Witoldzie wspominal zresztg réwniez Sarbiewski w Czte-

rech milach:

Cum ferox belli, duce te, Vitoldus
Bis ter exegit gladium per omnem
Victor Auroram, tumidique fregit
Cornua ponti*.

Prawdopodobnie w trakcie procesji §piewano te¢ piesn, a by¢ moze je-
zuici odczytywali takze calg histori¢ obrazu. Historyczna opowies¢ byta
zreszty znacznie dluzsza niz tekst samego $piewu i mogta pelni¢ funkcje
interludium dla pielgrzyméw zmierzajacych do $wietego obrazu i modla-
cych sie o taski i cuda. Melodia pie$ni, ktérej ambitus jest dosy¢ szeroki,
a interwaly siegaja oktawy, nie jest bynajmniej tatwa. Warto zaznaczy¢, ze
opublikowanie tekstu piesni z zapisem nutowym stanowi wyjatkowy przy-

» Piesni o Nayswietszey Pannie w Obrazie Trockim Bozemi Laskami y Cudami na tym mieyiscu
styngcey, Wilno: Drukarnia Akademicka Societatis Jesu 1754.

30 Ibidem, [s. 6].

' Motiejus K. Sarbievijus, Lemties zaidimai..., op. cit., s. 464-465. ,,Trzy razy miecz, pod two-
im przewodnictwem, wyciggat Witold, odwazny w walce, kiedy pokonat Wschod”.
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padek, zwazywszy, ze jezuici z Akademii Wilenskiej wydali zaledwie pare
$piewnikow z nutami®.

Popularne piesni pielgrzymkowe byly wlaczane do $piewnikéw publikowa-
nych w wilenskiej Drukarni Akademickiej, ktdre nie zawieraly nut. Za przy-
ktad niech postuzy Piesri o Nayswigtszey Pannie Maryi Trockiey drukowana
w ten wilasnie sposob w $piewniku z roku 1761% i dopiero w XIX wieku prze-
drukowana przez bazylianéw z uwaga: ,,Piesn o Nayswiet(szej) Pannie ktora
sie zwyklo $piewa¢ w Trokach. Na t¢ note jak: Perfo droga™*. We wspomnia-
nym $piewniku z roku 1761 jezuici wydrukowali Pies#i Ruskg o Nayswetszey
Pannie. Takie pie$ni zblizaly do siebie ludzi réznych narodowosci oraz wyznan
i wyrazaly ducha unii brzeskiej. Wspomniane $piewniki zawieraly zresztg ta-
kie wlasnie §piewane od dawna pielgrzymie piesni ku czci Najswigtszej Panny
Studzianiskej, Czestochowskiej, Zyrowickiej, Ostrobramskiej, Trockiej i tej od
bernardynek wilenskich.

Niektore piesni podejmowaly nawet watki polityczne, np. Lament nad ko-
najgcg Polskg, ktdry szkicuje szeroka panorame geograficzng: wymieniona jest
tu Polska, Litwa, Zmudz, Waty Carogrodzkie, Karpaty, Prusy, Moskwa i Szwe-
cja. Takze i tu pobrzmiewaja echa idei unii brzeskiej:

Y czas ztoty pelen cnoty Unii Dobrodzieia. |[...]

W ten czas Swieci dwa sg wzieci jak rodzony

Brat z Bratem,

Na Starszenstwo, Przelozenstwo Symeon z Jozafatem?®.

2 Walenty Bartoszewski, Parthenomelica albo pienia nabozne o Pannie Naswietszej, ktore po-
wazny senat miasta wileriskiego [...] na roraciech przystojnie co rok odprawuje, Wilno: Drukarnia
Akademicka 1613; Sigismundus Lauxmin, Graduale pro exercitatione studentium, Wilno: Dru-
karnia Akademicka 1667.

3 Piesni Nabozne wedlug porzgdku dorocznego Swigt Uroczystych Kosciola . Katolickiego
Rzymskiego zebrane y po kilka razy na swiat wydane..., Wilno: Drukarnia Akademicka 1761,
S. 365.

3 Piesni nabozne na swigta uroczyste wedtug porzgdku kosciola $. Rzymsko-katolickego na
caly rok zebrane..., Wilno: Drukarnia xx. Bazylianéw 1822, s. 504-505.

3% Ibidem, s. 514.
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Uczniowie jezuickiego kolegium w Wilnie brali réwniez udzial w wido-
wiskach zwigzanych z wyborem hierarchéw $wieckich i ko$cielnych. Wsrod
$wieckich uroczystosci, w ktérych aktywnie uczestniczyli wilenscy jezuici,
wyjatkowo hucznie fetowano zdobycie Smolenska w roku 1611. Zygmunta III
Waze¢ uroczyscie witalo cate miasto. Procesyjny wjazd do Wilna wiédl przez
wrota Ostrej Bramy a nastepnie obok ko$cioléw unitéw, prawostawnych oraz
katolikow; wszedzie budzil ten sam, serdeczny entuzjazm. Po raz pierwszy
w uroczystosci tego typu wzieli udziat unici. Przy ich kosciele $w. Tréjcy mio-
dziez tej konfesji recytowala wiersze i przysiegata wiernos¢ krélowi.

Unici przygotowali tez prezent dla kréla - specjalnie przez nich wykona-
na rekopis$mienng lacinska ksigzke. Zapisano w niej opis tryumfu Zygmun-
ta III, a na jej koncu dodano teksty i nuty pie$ni $piewanych na powitanie
krola: Hospody siloiu twoeiui wozweselisie car oraz Se nine blahoslowi hospoda.
Na marginesach nut dodano incipity tacinskich odpowiednikéw tych piesni,
opartych na psalmach: 20 (Domine in virtute tua) i 133 (Ecce nunc benedicite
Dominum)*. Dla uczczenia tego podniostego wydarzenia jezuici opublikowa-
li Pienia wesote dziatek na przyjazd do Wilna Kréla. Autorem (a moze tylko
inicjatorem tej publikacji) byl Walenty Bartoszewski. Wydanie dedykowano
»Chrizostosowi Montwidowi, marszatkowi W (ielkiego) X(iestwa) L(itewskie-
g0)”¥. We wstepie autor zwraca si¢ do Montwida wierszem: ,W wesoly dzien
triumphu, niech to bedzie dla ciebie poswigcony $piew dzieci” Z tej okazji
Akademia Wilenska wystawita tuk tryumfalny, a jej uczniowie ztozyli krolowi
gratulacje, po czym przedstawili spektakl teatralny na temat zdobycia Smolen-
ska, ktory trwal od potudnia az do wieczora®.

3 Kalby varzybos: Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés valdovy ir didiky sveikinimai = Com-
petition of languages: the ceremonial greetings of the Grand Duchy of Lithuania’s rulers and nob-
les = Koncert jezykow: pozdrowienia wladcow i magnatéw Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, red.
Eugenija Ul¢inaité, Vilnius: Nacionalinis muziejus Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés valdo-
vy rimai 2010, s. 76, 86-89.

7 Walenty Bartoszewski, Pienia wesole dziatek na przyiazd do Wilna Kréla JMsci, Sena-
tu y Rycerstwa tudziez mowa po rekuperowaniu Smoletiska..., Wilno: Jan Karcan 1611, dnia
24 Lip(ca).

3 Jan Okon, Dramat..., op. cit., s. 378.
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W roku 1667 odbyla si¢ w Wilnie uroczysto$¢ z okazji przeniesienia do
Polocka szczatkéw Jozafata Kuncewicza®. ,,Unia, jak wida¢, nie tylko nie byla
obca jezuitom, ale wrecz odwrotnie — nalezata do ich podstawowych zadan
w zakresie dziatalno$ci misyjnej, jak tez pedagogicznej”*’. Meczennikowi temu
Benedykt Michniewicz po$wigcil w 1668 roku dzieto pt. Rosa Autumnalis*;
w ktérym zamiescil ,,Krétki opis obchodow, ktére miaty miejsce przy odpro-
wadzeniu blogostawionnego meczennika na jego tron do ojczyzny” Jest tam
interesujgca informacja o muzykowaniu w trakcie organizowanych przez je-
zuitéw i unitow widowisk. Uczestniczyli w nich grekokatoliccy biskupi i bazy-
lianie, cztonkowie zakondw katolickich i mtodziez z jezuickiej Akademii Wi-
lenskiej. ,,Obie wspolnoty szly, by stuzy¢ tej samej wierze”. W procesji uczczono
pamie¢ patriarchéw i zachowano porzadek regut zakonnych:

Brzmiala muzyka [...] organéw niesionych na czterech parach ramion. Do-
okota réznorodnoéé zgodnie brzmigcych instrumentéw. [...] Spiewy na ulicy
unosily si¢ do nieba. [...] Kler, by zapobiec chaosowi dzwiekéw, jednym glo-
sem $piewal choral gregorianski. Towarzyszyly mu pie$ni w jezyku stowian-
skim, bez udzialu instrumentéw. [...] Harmonia czystych gloséw roznosila sie
po ulicach miasta. Rozbrzmiewata réwniez muzyka instrumentalna, stworzona
wedlug pomystowej kompozycji. Gdy procesja zblizata si¢ do parafialnego ko-
$ciota Serca Jezusowego, jej uczestnikow spotkala mlodziez akademicka To-
warzystwa Jezusowego w wieku lat dziesigciu i dwunastu. Zabrzmiata muzyka

% Sw. Jozafat Kuncewicz (1584-1623) studiowal w Akademii Wileriskej, gdzie zainteresowat
sie unig brzeska i za radg jezuitéw w 1604 roku przystapil do niej i zostal zakonnikiem w klasz-
torze bazylianéw $w. Trojcy w Wilnie. Dzialat na rzecz unii i zakladal nowe klasztory bazylian-
skie w Wielkim Ksiestwie Litewskim. Zginal §miercig meczeniska; miejsce przechowywania jego
relikwii wielokrotnie ulegato zmianie, gléwnie z obawy przed sprofanowaniem ich przez wtadze
carskie. W roku 1643 zostal beatyfikowany.

" Jan Okon, Na scenach..., op. cit., s. 73.

" Rosa Autumnalis Coelo Manibus Schismaticorum inserta. Dunae aquis irrigata In terris gra-
tum spargens odorem Sive Beatus Iosaphat Kuncevicius Archiepiscopus Polocensis Episcopus Vi-
tepscensis & Mscislaviensis Ordinis Divi Basilii Magni Redux Polociam ad Sedem Suam Trium-
pho celebri Vilnae. In Urbe Magni Ducatus Lithuaniae honoratus... Per Benedictum Michniewicz
Ord. eiusdem Presbyterum repraesentatus Anno Domini M. DC. LXVII., Cracoviae: Ignazio da
Lazari 1667.
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wokalna i gra na organach [...]. Pozegnaniu arcybiskupa towarzyszyla harmo-
nia najprzyjemniejszej i najdelikatniejszej muzyki*.

Opis ten mozna polaczy¢ z relacja z Pieni wesolych dziatek (1611) Barto-
szewskiego, potwierdzajacg udzial dzieci w procesji i jej symboliczne znacze-
nie. Wspomniane wydarzenia oraz towarzyszaca im widowiskowa oprawa
robily ogromne wrazenie na ich uczestnikach i widzach, niezaleznie od tego,
do jakiej konfesji nalezeli. W zwiagzku z tym mozna zada¢ pytanie: czy piesni
$piewane przez jezuitow i unitéw mogly zainspirowa¢ reforme stowianskiej
muzyki koscielnej, ktdrg zrealizowat wychowanek wilenskiej Akademii i autor
dziela Grammatyka muzyczna, Mykola Dylecki (1630-1690)? Pierwsze wy-
danie tego traktatu miato miejsce w roku 1675 w Wilnie*. Nie przypadkiem
w wariantach i redakcjach dzieta Dyleckiego istnieje wiele $ladow tradycji je-
zuickiej*.

Teatr szkolny na ziemiach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego byt zjawiskiem
ewidentnie migdzynarodowym i znaczaco wplynal na rozwoj kultury muzycz-
nej calego kraju. Pelnil funkcje teatru publicznego, gromadzac réznorodna

2 Rosa Autumnalis, s. 15, 19, 24: ,,Similiter musica faera comitabatur; organa baiulorum qua-
tuor, fubierunt humeri, circa(que); non dissona instrumentorum varietas, vocal(or)um musi-
corum, cantus, expletis auribus gentis, & plaeterum, lexitate caelos penetrabant. Clero palmam
in hoc sibi praeripi non permittente, qui vel sola Gregoriana modulatione suaviter adstipulaba-
tur [...]. Non immemor officii debiti, & venerationis reddendae pastori suo, mox cum sequeba-
tur Ritls Graeci musica idiomate slauono, tanto suavius auseultantium demules aures, quan-
t6 sine artificialium instrumentorum ornamento. Sola vocum naturalium harmonia appetenda,
per totas urbis vias, qua late patebant, cum Symphoniaca discussione quaedam ingeniosae com-
positionis gratissime diffundebatur. [...]. Academiae P.P. Societatis [uventus, cuius aetas decen-
nium vel non attigit, vele carte duos supra decem non exessit, triumphantem [...]. Adueniente
interum curri, musica P.P. Soc(ieta)tum vocalis tum instrumentalis multis aria ad organum, su-
avissimum auribus inserebar melos. [...] lamque post redditam venerationem, ieriato tubis tym-
panis(que) gloriosum sonuit celeusma, musica etiam ad locum destinatum suavissimo nec non
modulatissimo expe(n)di(e)bat concentu”

* Dieter Lehmann, Mikotaj Dylecki a muzyka polska w XVII wieku, ,,Muzyka” 10/3 (1965),
s. 38-51.

* Katarzyna Morawska, Dylecki Mykota, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, Krakéw:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984, t. 2, s. 510-512.
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widownie. Fabuta, muzyka i scenografia wystawianych sztuk byly dostosowa-
ne do gustéw publicznosci. Scena wilenska, cho¢ daleka od centréw Europy,
stanowila wazny o$rodek Zycia teatralnego, a w Rzeczypospolitej Obojga Na-
rodéw petnita kluczowa role. Wyrdznialy ja pewne cechy szczegélne. O ile dla
prowingji polskiej charakterystyczne byly elementy baroku sarmackiego, dra-
maty litewskie — zaréwno pod wzgledem kompozycji, jak i inscenizacji — bliz-
sze byly wzorom zachodnioeuropejskim, zwtaszcza spektaklom austriackim
w szczytowej fazie baroku®.

Podobnie jak widowiska parateatralne, tak i dramaty pojawily sie w Aka-
demii Wilenskiej bardzo wczesnie. W Wilnie pierwszy dramat Stefana Tuccia,
Hercules, pokazano na dziedzincu kolegium juz w 1570 roku. Bylo to wyda-
rzenie wazne zaréwno dla Akademii, jak i dla miasta: spektakl ogladal biskup
Protasiewicz, Rada Miasta, patriarchowie, szlachta i wielu mieszkancéw*. Nie-
ktore spektakle wystawione na scenach jezuickich migrowaty dosy¢ daleko. Na
przyktad dramat Grzegorza Knapa Philopater seu Pietas [Filopatris] pokazano
w Wilnie w roku 1596, a cztery lata pdzniej — w Poznaniu. Byt to typowy mora-
litet, charakterystyczny dla teatru jezuickiego®”. W roku 1597 pokazano w Wil-
nie tragedie Knapa Felicitas, wystawiong z okazji odbywajacego si¢ w tym roku
zjazdu szlachty badz rozpoczecia roku akademickiego®.

Mozna doszukiwac sie zwigzkéw miedzy wystawianiem jezuickich sztuk
szkolnych a drammi per musica pokazywanymi w teatrze Wladystawa Wazy,
ktory jeszcze w mlodosci byt uczniem jezuickich nauczycieli. Wychowankiem
jezuitow byt takze jego ojciec, Zygmunt Waza, zanim jeszcze zostal krolem
Polski. W 1585 roku do Sztokholmu, na dwor 19-letniego wowczas krolewicza,
przyjechalo trzech ksiezy — absolwentow rzymskiego Collegium Germanicum,
ktorzy byli réwnoczes$nie muzykami. Ich zadaniem byto umacnianie szwedz-
kiego nastepcy tronu w wierze katolickiej. Wsrdd srodkow, ktore miaty pomoc

* Jan Okon, Dramat..., op. cit., s. 294.

% Vanda Zaborskaité..., op. cit., s. 170.

¥ Eugenija Ul¢inaité, Grigalijaus Kanapicijaus Filopatris, arba Dorybé, ,,Senoji Lietuvos lite-
ratiira” 25 (2008), s. 162.

* Jan Okon, Dramat..., op. cit., s. 118.
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w osiagnieciu tego celu, byta rowniez muzyka®. Od dawna zwiagzki wilenskiej
Akademii z dworem krélewskim byly bardzo bliskie. Za kazdym razem, gdy
krolowie odwiedzali Wilno, uczniowie Akademii przygotowywali uroczyste
powitanie; monarchowie z kolei czesto uczestniczyli w szkolnych uroczysto-
$ciach™.

Muzycy kapeli Akademii Wilenskiej grali razem z kapelg krélewska, wspol-
nie tez uczestniczyli w obchodach $wieckich i kos$cielnych. Pomiedzy przed-
stawieniami teatru szkolnego a dramma per musica istnieja rdwniez wyrazne
paralele: usifowano zaimponowa¢ widzom za pomoca efektownej scenografii;
na obydwu scenach wielkg wage przywigzywano do moralitetu i panegiry-
ku. Jedna i druga scena byly zdominowane przez ducha antycznego dramatu
greckiego, symbolike alegoryczng i mitologie. Wywarlo to z pewnoscia wiel-
ki wplyw na kapele Akademii i innych jezuickich kolegiéw prowincji. Nie-
przypadkowo tez programy wszystkich trzech drammi per musica, ktére wy-
stawiono w Zamku Dolnym w Wilnie, zostaly wydane nakladem Akademii
Wilenskiej. Fenomenem lokalnym zas bylo to, ze wielu absolwentéw burs mu-
zycznych po wstapieniu do zakonu nadal zajmowato si¢ muzyka®'.

Postacig aczaca srodowisko wilenskich jezuitéw z tradycja spektakli te-
atralnych dworu Wazéw byl Maciej Kazimierz Sarbiewski. Pracowal on w Wil-
nie, Krozach i paru innych kolegiach prowincji litewskiej i zywo interesowat
sie teatrem szkolnym. Podczas pobytu w rzymskim Collegium Germanicum
zobaczyl tamtejszg maszynerie teatralng i jg opisal’>. Wspominal, ze taka ma-
szyna dostarcza przyjemnosci zaréwno patrzacym na nia, jak i jej stuchaja-
cym. Owo instrumentum - jak pisal poeta — mogto samoczynnie odtwarza¢

¥ Por. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne kontakty dworu krolewskiego polskich Wa-
z6w z Rzymem w swietle dawniejszych i nowych badan, ,De Musica. Diagonali” 1 (2012), http://
www.demusica.pl/cmsimple/images/file/diagonali_1_przybyszewska.pdf [dostep: 11.01.2018].

0 Ludwik Piechnik, Dzieje Akademii Wiletiskiej, t. 1: Poczgtki Akademii Wilenskiej 15701599,
Rzym: Institutum Historicum Societatis Jesu 1984, s. 38-39.

3! Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dziatalnos¢ jezuickich burs muzycznych, Krakow:
Wydawnictwo WAM, Wyzsza Szkota Filozoficzno-Pedagogiczna ,,Ignatianum” 2002 (Studia
i materialy do dziejow jezuitéw polskich, 7, cz. 1), s. 82.

%2 Jozef Furttenbach, O budowie teatréw, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1959,
s. 42.
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melodie: wesola badz smutng. W swoich traktatach teoretyczno-literackich
De perfecta poesi sive Vergilius et Homerus oraz De acuto et arguto™, sporza-
dzonych w czasie pobytu w prowingji litewskej, zawart rozlegly opis teorii sztu-
ki teatralnej (w ktérym wspomina réwniez o muzyce), opatrzony ilustracjg
instrumentum magnum®*. Poeta zalecal takze nasladowac grecka tragedie an-
tyczng; powolywat sie¢ przy tym na popularne pisma Giulia Cesarego Scaligera,
ktory takze zajmowat si¢ zagadnieniem obecnosci muzyki w teatrze®. Uwagi
Sarbiewskiego niewatpliwie czytali rezyserowie jezuickich spektakli szkolnych;
ktéz bowiem inny miat by¢ adresatem jego publikacji? Argumentem posred-
nio potwierdzajacym te hipoteze jest fakt, ze jezuici wilenscy uzywali podob-
nej maszynerii teatralnej i stosowali ja nawet na potrzeby obchodéw kosciel-
nych: Pompilius Lambertengus w memoriale z roku 1630 pisal, ze ,,podczas
Roratéw nie nalezy uzywa¢ nadmiaru ozdob, jak i oswietlenia; przedstawienia
majg odbywac si¢ bez tak zwanych maszyn™*.

Gdy w roku 1635 Sarbiewski trafit (nie z wlasnej woli) na dwor krolew-
ski, nie zapomniat o teatrze. Swiadczy o tym jego pierwsza (a zarazem ostat-
nia) publikacja bedaca przejawem twdrczosci teatralnej sarmackiego poety:
Silviludia. Mial on nadzieje, Ze muzyke do jego dzieta stworza muzycy krélew-
scy. 17 grudnia 1637 tak pisal do biskupa Stanistawa Lubienskiego: ,,Te nowe
moje poezje zawdzieczam niskiej polnej chatynce w Plonisku, podobnie jak
Zabawy lesne, o ktérych slysze, ze zostaly dostosowane do taktu muzyczne-
go”. Jak wynika z listu Sarbiewskiego, Silviludia zostaly przekazane krélo-

3 Maciej K. Sarbiewski, O poezji doskonalej czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi sive
Vergilius et Homerus), przel. Marian Plezia, opr. Stanistaw Skimina, Wroclaw: Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich; Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk 1954 (Biblioteka pisarzow Polskich,
Seria B, 4).

** Bartosz B. Awianowicz, Co faktycznie przedstawiajq ilustracje w IX ksigdze ,,De perfecta
poesi” Macieja Kazimierza Sarbiewskiego?, ,Barok. Historia — Literatura — Sztuka” 12/1 (2005),
s. 129.

> Motiejus K. Sarbievijus, Apie tobulgjg poezijg, arba Vergilijus ir Homeras, IX knyga, ttum.
Marcelinas Rocka, Literatira: Vilnius: Mintis 12/1 (1970), s. 116.

% Vilniaus akademijos..., op. cit., s. 104.

*7 Korespondencja Macieja Kazimierza Sarbiewskiego ze Stanistawem Lubietiskim, przel. i opr.
Jerzy Starnawski, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX 1986, s. 152.
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wi w roku 1637. Poeta cieszyt si¢ swoim utworem. W liscie do Lubienskiego
4 grudnia 1637 wspominal: ,Napisalem przeto ksiege Zabaw lesnych w nowym
stylu i w nowym metrum. Jest obecnie u kroéla. Gdy Ci ja przysle, bedziesz sie
$mial; s3 tam ustepy prawdziwie wesole i prawdziwie pobozne™®. 17 grudnia
1638 poeta pisze do biskupa: ,Hymn dziekczynny za Twoje zdrowie i ksiege
Zabaw lesnych bedziesz mial natychmiast, gdy tylko wrdca od naszych dwor-
skich muzykéw”. Dlaczego zatem w nastepnym liscie pojawil si¢ smutny
cien? ,Posytam Ci jedyny, jaki mam, egzemplarz Zabaw lesnych. Poza pewnym
wdzigkiem stéw, nie ma tam niczego godnego twych uszu, niczego nieprze-
cietnego™®. Jezeli stowa te byly swiadectwem marzenia poety o dramma per
musica z prawdziwego zdarzenia, to nalezy spojrze¢ na Silviludia w kontekscie
zycia muzycznego krolewskiego dworu.

By¢ moze przyczyng rozczarowania Sarbiewskiego byl fakt, ze w tym sa-
mym roku, kiedy jezuicki poeta powierzyl Wladystawowi IV swoje Silviludia,
muzycy krdla byli juz bardzo zajeci. 23 wrzesnia 1637 w Warszawie wystawili
dramma per musica pt. La Santa Cecilia, utwor sceniczny powstaly z okazji
zaslubin kréla z Cecylig Renatg, ktdrej imi¢ dato pretekst do napisania libret-
ta; sporzadzil je Virgilio Puccitelli, autor librett kolejnych spektakli pokazy-
wanych w teatrze Wazéw®'. Dramma per musica byla rozrywka bardzo droga
i wymagajaca wielomiesiecznych przygotowan. Nie kazdy wladca mogt utrzy-
mywac taki teatr muzyczny, jak teatr Wazoéw, a prawdopodobnie nawet zesp6t
krola Wiadystawa IV nie bylby w stanie przygotowac w jednym roku az dwéch
spektakli tego typu. Tym bardziej ze juz 3 maja 1638 wystawil kolejng opere,
Narciso transformato, favola pastorale recitata in musica. Autor tekstu - nieza-
stapiony Puccitelli — stawil w spektaklu swego mecenasa — kréla Wladystawa®.

Czy nadworny kaznodzieja mogt rywalizowa¢ z uznanym krélewskim po-
eta? Czy Silviludia spelnialy kryteria dramaturgiczne? Czy konkurencja i in-

% Ibidem, s. 148-149.

* Ibidem., s. 152.

@ Ibidem, s. 161.

¢ Anna Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazow, Krakéw: Polskie Wydawnic-
two Muzyczne 1976, s. 216-252.

%2 Ibidem, s. 140.
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trygi dworskie nie dotknely przypadkiem jezuickiego poety? Czy byt w kro-
lewskiej kapeli kompozytor, ktéry mogl stworzy¢ muzyke do Silviludiow?
Wreszcie: czy mozliwe bylo, aby dramma per musica wystawiona zostata po
tacinie? Czy muzycy kréla nie odrzucili Silviludiéw jako nieodpowiedniego
tematu do muzycznego opracowania? Notabene do dzi§ nie wiadomo, kto
komponowal muzyke do wszystkich jedenastu drammi per musica pokazanych
w teatrze Wazow, Silviludia za$ pozostajg najbardziej enigmatycznym dzietem
Sarbiewskiego.

Wydaje sig, ze poeta ten nie znalazl szczescia w stuzbie krolowi. Nostalgia
za jezuicka przesztoscig znajduje odzwierciedlenie w jego wierszach. Nawet
kiedy w polskich lasach tworzyl swoje Silviludia, widzial i opisywat krajobraz
litewski: Lejpuny (lit. Leipiinai), Birsztany (lit. Birstonas), Soleczniki (lit. Sal-
¢ininkai), Kotra (lit. Katra), Merecz (lit. Merkiné), Mereczanka (lit. Merkys),
Metele (lit. Meteliai)®... Nasuwa si¢ ostatnie, retoryczne pytanie: Czy nie byly
to reminiscencje lat przezytych w litewskiej prowincji jezuitow?

Autorzy jezuickich dramatéw szkolnych pozostawali jednak najczesciej
nieznani; dysponujemy drukami tylko czesci programéw. Jeszcze mniej wia-
domo o kompozytorach. Profesorowie retoryki i poezji odpowiedzialni za wy-
stepy teatralne czesto podrozowali. Z pewnoscig nieobojetni wobec waloréow
muzyki, odwiedzali teatry jezuickie w krajach zachodnich. Osrodki austriackie
i Rzym stynely z réznorodnosci muzyki stosowanej w dramatach; w tamtej-
szych kolegiach pracowali znakomici wykonawcy i kompozytorzy. We wspo-
mnianych wyzej programach teatralnych o ich stronie muzycznej pisano lako-
nicznie: ,,Alegoryczne chéry. Po 1-3 aktach interludium. Tre$¢ nie okreslona
(Pietas litterata, Wilno 1690)”%, ,Trzy akty. Chory po 1 i 2 akcie, alegorycz-
ne chory-balety (Sarmatia triumphalis, Wilno 1707)”, ,Trzy akty. Chory po
112 akcie. Epilog z alegorycznym baletowym charakterem™®.

O pochodzacym z roku 1648 traktacie Poetica Practica, utrwalonym w for-
mie rekopisu, dysponujemy jedynie pos$rednimi informacjami. Autor trakta-

® Maciej K. Sarbiewski, Silviludia, wyd. Ryszard Ganszyniec, Lwoéw: Nakladem Filomaty
1934, 5. 91, 94, 96, 98, 100.

® Bragumup Pesanos, IlIkonvHole Opamot..., op. cit., s. 20-21.

% Ibidem, s. 34.
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tu pracowal w Akademii Wilenskiej, a sam rekopis trafit do Imperatorskiej
Biblioteki Publicznej w Petersburgu. W rekopisie mialy znajdowac si¢ liczne
wskazdwki dotyczace budowy i sposobu komponowania dramatéw, m.in.
traktowania choréw, ktére — podobnie jak w dramatach antycznych - pelni-
ty role rzecznika powszechnie przyjetych zasad moralnych. Cztonkami chéru
mogli by¢ tez muzycy, np. instrumentali$ci z cytrami®.

Od konca XVII wieku w teatrze szkolnym zaczeto rozbudowywaé sceny
baletowe i taneczne. Balet rozwijany byl na najwieksza skale w kolegiach jezu-
ickich Francji, m.in. paryskim College de Clermont. Z Francji rozprzestrzeniat
sie on do innych krajoéw, m.in. na Litwe. W jezuickich szkotach zaczeto bowiem
wtedy naucza¢ sztuki tanca. Nauczyciele, tzw. metrowie — zwykle pochodzenia
francuskiego badz wloskiego - rozpoczeli nauczanie zlozonych kompozyciji fi-
gur oraz innowacyjnych ,,baletéow””. Nie bez powodu prowincjat litewski Ma-
ciej Karski w roku 1714 zabranial profesorom retoryki i poetyki organizowania
przedstawien zbyt diugich (trwaly nawet 7 godzin!). Nie pozwalal réwniez na
wystawianie intermediow sktadajacych sie wylacznie z muzyki®. Zwracano sie¢
nawet do wladz w Rzymie z prosba o zezwolenie na fachowe nauczanie sztuki
tanecznej, by przygotowac artystow do przedstawien na nalezytym poziomie.
Wykonywany przez uczniéw amatorski taniec czy balet nie byl oczywiscie
gléwnym celem pracy artystycznej Akademii.

Charakterystyczne dla dramatéw tego czasu jest to, ze wystepy choréw spie-
wajacych piesni o tresci alegorycznej stawaly sie coraz dluzsze. Na szkolng scene
teatralng przeniesione zostaja modne tafice $wieckie: anglezy, galiardy, pawany,
saltarella, moreski, francuskie branle i kuranty. W jednym z programéw pisano:
»Kolo tarica wesotego z przydatkiem baletéw i kurant francuskich®.

W roku 1690 pokazano w Wilnie Solemnitas secunda Basilicae Apollineae
gloria; w programie spektaklu odnotowano obecno$¢ muzyki. ,,Przypusci¢

% Bmagumup Pesanos, K ucmopuu pycckoii Opamvi: SKCKYpc 6 0071acb meampa ue3yumos,
Hexxya: Ty B. K. Menenesckoro 1910, s. 347-349.

¢ Bepa M. Kpacosckas, 3anadnoesponeiickuii 6anemuoiti meamp. Ouepku ucmopuu. Om
ucmoxoe 00 cepedunvt XVIII gexa, Jlenuurpan: Vickycctso 1979, s. 177.

% Vilniaus akademijos vizitatoriy..., op. cit., s. 150-151.

% Jan Okon, Dramat..., op. cit., s. 258-259.
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wolno, ze spektakl byl opracowany jako wielka ilustracja, ktéra stanowila
rodzaj wielkiej formy poetycko-muzycznej””’. Podobnie jak w muzycznym
spektaklu Dominika Krzeczetowskiego Amor victor et victima, pokazanym
w 1699 roku, wiele bylo choréw i spektakl bliski byl operze™. W 1670 roku
pokazano spektakl Ludi literati z duza ilo$cig scen baletowych, ktérym to-
warzyszyly komentarze. W programie dramatu Kazimierza Brzostowskiego
z roku 1712 Via Appia ad celsissimas honorum apices takze znalazlo si¢ wiele
muzycznych wstawek. Alegoryczne chory i balety pojawily si¢ tez w dramacie
pt. Aurea libertas praetextate aetatis. Podobne przedstawienia ze scenami mu-
zycznymi i baletowymi byly prezentowane takze w innych dramatach.

Wspomniane programy oper i ich funkcje opisane s3 w pracach Ireny Ka-
dulskiej i Jerzego Kochanowicza™. Przedstawienia teatralne zwane baletami
mialy niewatpliwie muzyczny charakter, a sama muzyka traktowana byla jako
réwnorzedny element dramaturgiczny. W programach teatralnych znajduja sie
tez niekiedy wskazowki, jak maja zachowywac sie ,,osoby nalezace do baletu”.
W ten sposob balet zostaje nowym, skutecznym $rodkiem perswazji moralne;j.

Wilenska Akademia miata wspanialg kapele, ktdra liczyta blisko pietnastu
muzykow, grajacych na réznych instrumentach. Do dyspozycji mieli wielka
biblioteke nutowa”. Dlatego tez w sztukach teatralnych mogly rozbrzmiewa¢
najrézniejsze utwory muzyczne. Uniwersalny charakter tego zespotu potwier-
dza fakt, ze byt on angazowany réwniez przez mieszkanicow miasta podczas
uroczystosci $wieckich. Nie bez powodu prowincjal Aleksander Sawicki
w roku 1723 zabronil im grywa¢ na weselach, §lubach i przyjeciach.

70 Julian Lewanski, Muzyka w dramatach szkolnych na wschodnich ziemiach dawnej Rzeczy-
pospolitej, w: Polsko-rosyjskie miscellanea muzyczne, red. Zofia Lissa, Krakow: Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne 1967, s. 41.

' Tadeusz Grabowski, Ze studiéw nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wiekach
XVI-XVIII, Poznan: PTPN 1963, s. 30.

72 Irena Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wczesnego Oswiecenia: 1746-1765,
Wroclaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk 1974,
s. 130-141; Jerzy Kochanowicz, Geneza..., op. cit., s. 209-211.

7 Lustracya Collegium Akademickiego Wileriskiego Anno 1773. Biblioteka Uniwersytecka
w Wilnie, Oddziat Rekopiséw F2-DC6.
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W drukowanych programach teatralnych nie widnieja ani nazwy utworéw
muzycznych, ani ich kompozytorzy. Z pewnoscig miat racje Julian Lewanski,
ktéry odwolujac sie do rekopisu przechowywanego w bibliotece im. Wréblew-
skich w Wilnie, pisal: ,Melodia, ktora zostaje wkomponowana do przedsta-
wienia, byla wybierana indywidualnie. Pasujg tu rézne utwory, zaréwno dziela
wokalne, jak i instrumentalne, zaleznie od potrzeb””*. Kto mégl komponowa¢
nowe utwory muzyczne badz dostosowywaé znane dzieta do przedstawien?
Mozliwosci jest kilka. Mogli to by¢ prefekci burs, zwani tez prezesami, kto-
rzy jednak bardzo czgsto zmieniali sie na tym stanowisku, ich asystenci (socii
regentes), ktorzy pracowali czesciej przez dluzszy czas, albo nauczyciele mu-
zyki”. Ale jezuici do nauczania czeéci przedmiotéw, m.in. wlasnie muzyki, za-
trudniali osoby $wieckie, a katalogi poczatkowo nie uwzglednialy ich nazwisk,
co jeszcze bardziej komplikuje kwesti¢ ustalenia autorstwa kompozycji.

Jak dotad wiemy zaledwie o dwoch kompozytorach, ktérzy tworzyli orygi-
nalng muzyke do jezuickich przestawien teatralnych. Jednym z nich mégt by¢
Martin Kretzmer (1631-1696), ktdry jako nauczyciel retoryki byl prawdopo-
dobnie autorem spektaklu teatralnego w gimnazjum w Braniewie w roku 1665;
magl on réwniez skomponowaé muzyke do tego dzieta”. Kretzmer wstapil do
jezuitow w Wilnie, tutaj tez w latach 1652-1655 studiowal. Pdzniej pracowat
w innych jezuickich o$rodkach prowingji litewskiej, czeskiej i polskiej. Intere-
sujacg wiadomos¢ o Kretzmerze podal Jan Poszakowski: ,,Zaiste w calej Litwie
w naszych i obcych kosciotach niczyje Nieszpory uroczyste, Litanie i Msze
$piewane nie byly styszane czeéciej niz o. Marcina, dla wzbudzenia uczué po-
boznych w najlepsza ulozone harmoni¢””’. To bardzo wyrazne $wiadectwo
popularnosci utworéw Kretzmera, szeroko rozpowszechnionych w réznych
o$rodkach. Z teatrem szkolnym magl by¢ réwniez zwigzany Bogustaw Zgirski,

7 TJulian Lewanski, Muzyka w dramatach... op. cit., s. 32.

> Ludwik Piechnik, Dzieje Akademii Wiletiskej, t. 3: Préby odnowy..., op. cit., s. 42-43.

7 Martinus Kretzmer (1631-1696). Sacerdotes Dei benedicite Dominum, Memorare o piissima
virgo, Aeterne rerum omnium effector Deus, Laudem te Dominum, red. Tomasz Jez, Maciej Jo-
chymczyk, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2017 (Fontes Musicae in Polonia, C/I),
s. 8-9.

77 Ibidem, s. 9-10.
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prefekt muzykow w wilenskim klasztorze bazylianow, ktory byl autorem mu-
zyki i choréw granej w Zyrowicach w 1752 roku tragedii Cicero (Wilno: S. No-
wicki 1752)78,

Jezuici byli sprawnymi organizatorami imprez koscielnych i $wieckich,
a ich dzialalno$¢ edukacyjna i artystyczna przez kilka stuleci sprzyjala roz-
powszechnieniu sztuki baroku w calym kraju. Teatr jezuicki faczyl elementy
amatorskie i profesjonalne w unikalnej syntezie”. Jak waznym staf si¢ przy tym
elementem edukacji, §wiadczy to, ze funkcjonowat nawet po kasacie tego za-
konu. Poprzez teatr jezuici wychowali wielu mito$nikow sztuki, a samej sztuce
scenicznej otworzyli droge na sceny rezydencji magnackich, a takze do zalozo-
nego w roku 1785 profesjonalnego teatru wilenskiego.

78 Julian Lewanski, Muzyka w dramatach..., op. cit., s. 40.
7 Vanda Zaborskaité, Prie Lietuvos teatro..., op. cit., s. 14.
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ZRODEA

REkoprisY

Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk im. Wréblewskich [Lietuvos Moksly Akade-
mijos Vrublevskiy biblioteka]
F 43, B. 19580 — Monumenta... Catedralis Expostulatis.

Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie [Vilnas Universitates biblioteka], Oddzial Re-
kopisow
F2-DC6 - Lustracya Collegium Akademickiego Wileriskiego Anno 1773.
Fond 3, nr 2382 - Liber ordinationum.
Fond 3, nr 2383 - Liber ordinationum et epistolarum.
Fond 3, nr 2388 - Liber memorialium relictorum in vistatione provincialium
a divisione Provinciae Anno 1608 1 Decembris.

Druxk1

Bartoszewski Walenty, Dowody processyi nabozney w dzieni przenayswietszego Ciala
Bozego, Wilno: Jozef Karcan 1615.

Bartoszewski Walenty, Parthenomelica albo pienia nabozne o Pannie Naswigtszej, ktore
powazny senat miasta wileriskiego [...] na roraciech przystojnie co rok odprawuje,
Wilno: Drukarnia Akademicka 1613.

Bartoszewski Walenty, Pienia wesofe dziatek na przyiazd do Wilna Kréla JMsci, Senatu
y Rycerstwa tudziez mowa po rekuperowaniu Smoleriska..., Wilno: Jan Karcan
1611, dnia 24 Lip(ca).

Bartoszewski Walenty, Pobudka na obchodzenie nabozne Swigtosci roczney Tryumphu
y Pompy Ciala Bozego dana..., Wilno: Jézef Karcan 1614.

Lauxmin Sigismundus, Graduale pro exercitatione studentium, Wilno: Drukarnia Aka-
demicka 1667.

Piesni Nabozne wedtug porzgdku dorocznego Swigt Uroczystych Kosciola $. Katolickiego
Rzymskiego zebrane y po kilka razy na swiat wydane..., Wilno: Drukarnia Aka-
demicka 1761.

Piesni nabozne na swieta uroczyste wedtug porzgdku kosciota s. Rzymsko-katolickego na
caly rok zebrane..., Wilno: Drukarnia xx. Bazylianow 1822.
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Piesit o Nayswigtszey Pannie w Obrazie Trockim Bozemi Laskami y Cudami na tym
mieyiscu styngcey, Wilno: Drukarnia Akademicka Societatis Jesu 1754.

Rosa Autumnalis Coelo Manibus Schismaticorum inserta. Dunae aquis irrigata In ter-
ris gratum spargens odorem Sive Beatus losaphat Kuncevicius Archiepiscopus
Polocensis Episcopus Vitepscensis ¢ Mscislaviensis Ordinis Divi Basilii Magni
Redux Polociam ad Sedem Suam Triumpho celebri Vilnae. In Urbe Magni Du-
catus Lithuaniae honoratus... Per Benedictum Michniewicz Ord. eiusdem Pres-
byterum repraesentatus Anno Domini M. DC. LXVII., Cracoviae: Ignazio da
Lazari 1667.

Sarbiewski, Maciej K., Quatuor leucae SS. Mariae, seu publica ac Solemnis in aedem
D. V. Mariae trocensem, processio Odis IV expressae, Antwerpen: Monti 1624.
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SUMMARY

The establishment of the Jesuit order in the Grand Duchy of Lithuania in 1570 was fol-
lowed 9 years later by the foundation in Vilnius of the Academia et Universitas Vilnen-
sis Societatis Jesu. This was the first institution of higher education in Eastern Europe.

These two events precipitated fundamental changes in religious, social and cultural
life. The Jesuits were highly visible in public life. The order’s educational and cultural
programs were widely put into practice and featured various forms of music.

This report discusses subsequent themes: 1. Sources and historiographic material;
2. The discrepancies inherent in some rulings handed down by senior Jesuits and re-
lated to musical matters; 3. Para-theatrical performances and musical productions or-
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of musical and visual expressions in theatrical productions; 5. Totus mundus agit his-
trionem in the Jesuit theatre.
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Dolnoslaska Szkota Wyzsza we Wroctawiu

EDUKACJA MUZYCZNA W KOLEGIACH JEZUICKICH
RZECZYPOSPOLITE] OBOJGA NARODOW

STOSUNEK PIERWSZYCH JEZUITOW DO MUZYKI

Muzyka w szkole nie miala juz w XVI wieku takiego znaczenia, jak w $rednio-
wiecznych programach edukacji opartych na nauczaniu quadrivium, gdzie byla
czedcig kanonu obok geometrii, arytmetyki i astronomii. Mimo to byta nadal
obecna w zyciu codziennym uczniéw szkol renesansowych. Rowniez jezuici
przewidzieli dla niej miejsce w swoich gimnazjach, cho¢ odpowiedzialnos¢ za
edukacje muzyczng uczniow powierzali niemal wylacznie nauczycielom swiec-
kim, podczas gdy sami uczyli pozostalych przedmiotéw. Wigzalo si¢ to ze specy-
ficznym rozumieniem przez Towarzystwo Jezusowe roli muzyki w liturgii.

W tym utworzonym w 1540 roku zakonie zrezygnowano programowo
z wielu form Zycia monastycznego, m.in. z odmawiania modlitw w choérze,
jak réwniez $piewania mszy $wietych i innych nabozenstw'. Byto to wowczas
rozwigzanie innowacyjne, gdyz wspolng recytacje psalméw uwazano po-
wszechnie za istotny wyznacznik Zycia zakonnego. Jezuici, zrywajac z tradycja,
w mys$l ktoérej czlonkowie wspolnoty zakonnej powinni gromadzi¢ si¢ wiele
razy w ciggu dnia na modlitwe i §piewy, opowiadali si¢ za pelnym zaangazo-
waniem w prace duszpasterska — o kazdej porze dnia i nocy?.

Zalozyciel Towarzystwa Jezusowego — Ignacy Loyola — poznal zapewne
podstawy muzyki, gdyz nalezala ona do kanonu wyksztalcenia szlachcica. Po
swoim nawrdceniu uczestniczyl w wielu nabozenstwach $piewanych, znaj-

! Konstytucje Towarzystwa Jezusowego wraz z przypisami Kongregacji Generalnej XXXIV oraz
Normy uzupelniajgce zatwierdzone przez te samg Kongregacje, Krakow—-Warszawa: Wydawnic-
two WAM, Polskie Prowincje Towarzystwa Jezusowego 2001, nr [586], s. 207.

2 Szerzej na ten temat pisze Tomasz Jez, Kultura muzyczna jezuitéw na Slgsku i ziemi klodz-
kiej (1581-1776), Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2013, s. 104-118.
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dujac w nich ,wielkie pocieszenie™. Za sprawg muzyki liturgicznej pograzat
sie wrecz w ekstazie, ale byt gotéw zrezygnowa¢ z wilasnych upodoban, aby
umozliwi¢ cztonkom swego zakonu intensywna prace duszpasterska polegaja-
cg na udzielaniu sakramentéw, gruntownych studiach i pisarstwie, jak réwniez
prowadzeniu szkoél. W jezuickich domach zakonnych miala panowa¢ cisza
i nastrdj skupienia umozIliwiajace jezuitom prace intelektualng. Istnial nawet
przepis zakazujacy przechowywania (i uzywania) instrumentéw muzycznych
w domach formacji, w ktorych przebywali studiujacy miodzi jezuici. W wer-
sji umieszczonej przez Ignacego Loyole w Konstytucjach zakonnych nie byl to
jednak zakaz bezwzgledny, bo ograniczal si¢ wyraznie do doméw formacyj-
nych, a ponadto z kontekstu zapisu wynika, ze wykluczano uzywanie jedynie
tych instrumentdéw, ktére stuzyly prywatnemu muzykowaniu i rozrywce, nie
za$ tych, ktore mogtyby by¢ pomocne w stuzbie Bogu i szerzeniu Jego chwaly*.
Ignacy Loyola rzadko zakazywal czego$ bezwzglednie. W odniesieniu do tzw.
rzeczy stworzonych zalecal kierowanie sie zasadg ,tantum quantum” (o tyle,
o ile), czyli korzystania z rzeczy w tej mierze, w jakiej pomagaja one czlowie-
kowi w dazeniu do celu swego zycia, czyli wielbienia Boga, a odrzucania w tej
mierze, w jakiej przeszkadzaja w osiggnigciu tego celu.

Nalezy dodag, ze zakaz przechowywania instrumentéw w domach formacji
nie byl wowczas niczym osobliwym. Juz w kolegium $w. Ildefonsa przy uni-
wersytecie w Alcald, gdzie Ignacy Loyola studiowal, poczawszy od 1526 roku,
przez kilkanascie miesiecy, obowigzywal zakaz uzywania instrumentéw mu-
zycznych z wyjatkiem monochordu i klawikordu, pod warunkiem jednak,
ze studenci nie bedg poswiecac grze zbyt duzo czasu i przeszkadza¢ w odpo-
czynku innym mieszkancom kolegium. Ustalono natomiast, ze gitary, vihuele,
skrzypce i inne instrumenty zwyczajowo uzywane do wykonywania serenad,
sg nie do pogodzenia ze studiowaniem®.

* ,Isentido gran consolation con la musica che alli 0yd”. Cyt. za: Fontes Narrativi de S. Ignatio
de Loyola et de Societatis Iesu initiis, t. 2, red. Candidus de Dalmases, Romae: Monumenta Hi-
storica Societatis Iesu 1951, s. 337.

* Konstytucje Towarzystwa Jezusowego..., op. cit., nr [266], s. 121.

* Gabriel Codina Mir, Aux sources de la pédagogie des Jésuites. Le ,Modus parisiensis”, Roma:
Institutum Historicum Societatis Iesu 1968, s. 43.
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Zakaz uzywania instrumentéw muzycznych pojawial sie regularnie w sta-
tutach dwczesnych kolegiéw w Europie, uzasadniany potencjalnym zaktoca-
niem porzadku i ciszy. Podobnie zakazywano przechowywania w kolegiach
ptakéw, psow, kotow i innych zwierzat domowych, ktdre mogltyby by¢ uciaz-
liwe dla mieszkancow. Wydaje sig, ze wlasnie w tych przepisach nalezy szuka¢
zrodet reguly Ignacego, ktory z naciskiem zabraniat przechowywania w do-
mach studiéw zakonnych instrumentéw muzycznych wykorzystywanych do
rozrywki. Powodem jego zastrzezen w tym wzgledzie nie byta zatem jedynie
wspomniana wczesniej rezygnacja z choru i $piewania nabozenstw, ktore od-
ciggalyby jezuitéw od zaje¢ duszpasterskich, lecz pragmatyczne dostosowanie
sie do zwyczajow panujacych w innych uniwersytetach®.

Jesli chodzi o szkoly prowadzone przez Towarzystwo Jezusowe, to Ignacy
z Loyoli nie wyobrazal sobie, by jezuici mieli osobiscie uczy¢ w szkole $piewu,
gdyz w takim przypadku musieliby znalez¢ czas i miejsce na praktyczne przy-
gotowanie si¢ do zaje¢, naruszajac cisz¢ domu zakonnego. Oczywiscie $piew
musial znalez¢ swoje miejsce w jezuickich gimnazjach, gdyz we wszystkich
szkotach epoki uwzgledniano ksztalcenie muzyczne. Ignacy zetknal sie z nim
juz w kolegium Montaigu w Paryzu, ktére wybral w 1528 roku na pierwszy
etap swych studiéw. Istnial tam zwyczaj codziennego $piewania przez studen-
tow nieszporow oraz poswigcania przez nich pét godziny na $piew w niedziele
i $wieta’.

Réwniez w protestanckim gimnazjum Johannesa Sturma w Strassburgu,
ktére — podobnie jak jezuici — wzorowalo si¢ na systemie ksztalcenia obowig-
zujacym na uniwersytecie paryskim — ¢wiczono piesni religijne w sobote po
obiedzie, przez pot godziny. W 1565 roku, po trzydziestu latach doswiadczenia
w nauczaniu, Johannes Sturm przygotowat liste dziesieciu typowych exercita-
tiones (¢wiczen) praktykowanych codziennie w jego gimnazjum. Na pierw-
szym miejscu umiescit on psalmodiae, czyli $piewanie psalmow®. Nie dziwi
zatem, ze w duzym jezuickim kolegium w Coimbrze juz w latach 40. XVI wie-

¢ Konstytucje Towarzystwa Jezusowego..., op. cit., nr [586], s. 207.

7 Gabriel Codina Mir, Aux sources de la pédagogie des Jésuites..., op. cit., s. 144.

8 Louis Kiickelhahn, Johannes Sturm, Strassburgs erster Schulrector, Leipzig: Hartknoch 1872,
s. 126.
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ku w niedziele oraz w dni $§wiateczne zdolni uczniowie wybrani przez rektora
¢wiczyli $piew przez godzine lub dwie. Czynili to bez watpienia po to, aby sie
przygotowaé do wykonywania tych $piewdw w czasie nabozenstw’. Kolegium
w Coimbrze, zalozone w 1542 roku, nie mialo poczatkowo charakteru jed-
nostki dydaktycznej, lecz stanowilo rodzaj bursy dla mtodych jezuitow, ktorzy
studiowali na miejscowym uniwersytecie i przygotowywali si¢ do pracy misyj-
nej w krainach zamorskich, gdzie - na mocy specjalnych przepisow — mogli
swobodnie korzysta¢ z wszelkich form muzyki.

REGULACJE DOTYCZACE EDUKACJI MUZYCZNE]
W XVI-WIECZNYCH KOLEGIACH JEZUITOW W POLSCE

Po przybyciu do Polski w 1564 roku i otwarciu pierwszych gimnazjow jezuici
zorganizowali dla uczniéw nauke muzyki i $piewu, stosownie do zwyczajéw pa-
nujacych w zachodnich szkotach. W kolegium w Braniewie istnialo od pierw-
szych lat funkcjonowania tej placowki stanowisko prefekta spiewu w szkole i ko-
Sciele, ktore piastowali poczatkowo sami jezuici: w latach 1568-1570 Johannes
Winzerer'’, a wlatach 1570-1572 Johannes Tummeler"'. Dopiero w p6ézniejszym
czasie powierzono te zadania §wieckiemu kantorowi, co znajduje potwierdzenie
w katalogach zakonnych z tamtego okresu, w ktérych nie wymienia si¢ juz pre-
fektow z grona jezuitow. W zatozonym w 1570 roku kolegium w Wilnie prefek-
tem $piewu byl poczatkowo niemiecki jezuita Mattheus Hasler, a potem dotaczyt
do niego Melchior Ditus — §wiecki konserwator instrumentéw muzycznych'?.
Centralne wladze zakonu nieche¢tnie godzily si¢ na prowadzenie $piewu
przez jezuitow, stojac na stanowisku, Ze nie przyczynia si¢ on do poglebienia
wyksztalcenia humanistycznego. General zakonu Franciszek Borgiasz, cho¢
sam byl muzykiem i kompozytorem, uwazal wrecz, ze nie wypada, aby $piewu
uczyl jezuita, dlatego radzit w 1569 roku prowincjalowi polskiemu Francisz-

° Gabriel Codina Mir, Aux sources de la pédagogie des Jésuites..., op. cit., s. 214.

10" Ladislaus Lukdcs, Catalogi personarum et officiorum Provinciae Austriae S.L, t. 1: 1551-1600,
Romae: Institutum Historicum S.I. 1978, s. 820.

! Ibidem, s. 802.

12 Ludwik Piechnik, Poczgtki Akademii Wileriskiej 15701599, Rzym: Institutum Historicum
Societatis Iesu 1984, s. 107.
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kowi Sunyerowi, aby powierzyt to zadanie osobie §wieckiej®. Jezuici polscy
i litewscy dostosowywali si¢ stopniowo do tego zalecenia i z czasem edukacja
muzyczng w ich szkotach zajeli sie wylacznie nauczyciele §wieccy.

Pojawil sie jednak inny problem. Oté6z od uczniéw gimnazjow jezuickich
oczekiwano, zgodnie z polskimi zwyczajami, ze beda bra¢ udziat w $piewanych
nabozenstwach, zwlaszcza w $wigtecznych nieszporach. Tak byto np. w Pultusku
i w Braniewie'*. Wspomniany general Borgiasz zaproponowal w roku 1565 w li-
$cie do rektora kolegium w Braniewie Christopha Strobela, aby poprosi¢ biskupa
Stanistawa Hozjusza o zalozenie przy tym kolegium bursy dla ubogich chtop-
cow, ktorzy mogliby $piewaé w kosciele®. Propozycja generata okazala sie traf-
nym rozwigzaniem, ale zostata wprowadzona w zycie dopiero wiele lat pozniej,
na poczatku wieku XVII, gdy powstajace przy wiekszosci kolegiow Rzeczypo-
spolitej bursy ubogich zaczely przeksztalcac sie w bursy muzyczne's.

Dyskusje nad rolg spiewu w duszpasterstwie podjeto na kongregacji pro-
wingji polskiej w 1587 roku w trakcie debaty nad projektem ustawy szkolne;j
Ratio Studiorum. Delegaci ustalili wowczas, ze w naszym kraju potrzebna jest
dyspensa od surowych przepiséw rzymskiej centrali zakonu zakazujacych wy-
korzystywania w nabozenstwach muzyki i §piewu. ,W Polsce - pisano w liscie
do generala zakonu Klaudiusza Acquavivy - ludzie nie wyobrazajg sobie zycia
bez $piewu i nie chodza do miejsc, gdzie panuje wieczna cisza™. Jesli chce si¢

B Ludwik Piechnik, Gimnazjum w Braniewie w XVI wieku. Studium o poczgtkach szkolnictwa
jezuickiego w Polsce, ,Nasza Przeszlo$¢” 7 (1958), s. 39.

" Monumenta paedagogica Societatis Iesu, t. 3: 15571572, red. Ladislaus Lukdcs, Romae: In-
stitutum Historicum Societatis Iesu 1974, s. 166, 170.

'° ARSI, Germania 106. Epistola P. Generalis Francisi Borgia ad P. Christophorum Strobel,
19 wrzeénia 1565, f. 18r-v. List zostal przettumaczony i opublikowany w: Jerzy Kochanowicz,
Przepisy dotyczgce jezuickich burs muzycznych, Krakéw: Wydawnictwo WAM 2002 (Studia
i materialy do dziejow jezuitéw polskich, 8), s. 22-23.

16 Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dziatalnos¢ jezuickich burs muzycznych, Krakow:
Wydawnictwo WAM 2002 (Studia i materialy do dziejow jezuitow polskich, 7, cz. 1), s. 60nn.

7, Cum enim in Polonia cantu homines carere non posse videantur, et fere non eo acce-
dant ubi silentium sit perpetuum” Acta Congregationis Provincialis Poloniae, De studiis, 1587,
w: Monumenta paedagogica Societatis Iesu, t. 7: Collectanea de Ratione Studiorum Societatis Iesu
(1588-1616), red. Ladislaus Lukdcs, Romae: Institutum Historicum Societatis Iesu 1992, s. 323.
List przettumaczony i opublikowany w: Jerzy Kochanowicz, Przepisy..., op. cit., s. 48-49.
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zatem przyciggnac wiernych do stuchania kazan i przyjmowania sakramentdow,
to konieczna jest dyspensa od zakazu $piewu i muzyki, ktére mogliby przeciez
wykonywac uczniowie $wieccy. Odpowiedz przelozonego generalnego na te
petycje byla pozytywna, cho¢ zawita. Na $piew zezwolono, ale polski prowin-
cjal miat zadba¢ o to, aby jak najmniej jezuitéw angazowalo si¢ w kierowanie
$piewem i przez to nie zaniedbywalo innych, wazniejszych obowiazkows.

NAUKA SPIEWU W GIMNAZJUM

Poziom nauczania muzyki w jezuickich gimnazjach w Rzeczypospolitej byt
zroznicowany. Zajecia ze $piewu przygotowujace do pozniejszego czynnego
udzialu w liturgii organizowano dla wszystkich klas gramatykalnych, nie prze-
widywano natomiast obecnosci ucznidéw z klas poetyki i retoryki, co wigcej
wizytatorzy wyraznie tego zabraniali. Lekcje $piewu odbywaty si¢ pod ko-
niec zaj¢¢ przed potudniem lub/i po potudniu - na terenie szkoly lub czesciej
w przylegajacym do niej kosciele jezuickim. Oprécz tego $piewano w trzech
klasach gramatyki (infima, gramatyka, syntaksa) hymn Iam lucis orto sidere na
poczatku lekcji porannych (o 7.30, a po $wietach wielkanocnych o 7.00) oraz
sekwencje Veni Sancte Spiritus na ich zakonczenie.

W gimnazjach i kosciotach prowincji litewskiej, a potem i prowincji pol-
skiej, obowigzywal od 1620 roku bogaty repertuar piesni, zapisany w tzw. con-
suetudines®, czyli normach postepowania, zatwierdzanych przez przelozonego
generalnego zakonu. Byt on dostosowany do okresu liturgicznego.

Swiecki nauczyciel, ktéry kierowal §piewem w kolegium, pelnit zarazem
funkcje dyrygenta choru i orkiestry szkolnej. Wywodzil si¢ najczesciej z lo-
kalnej bursy muzycznej. Towarzyszyl mu kleryk jezuicki odbywajacy prakty-
ke dydaktyczng. Sami jezuici mogli wykladac teorie muzyki tylko wyjatkowo
i dopiero w ramach studiéw filozoficznych.

18 Ibidem.

¥ KATYJ, 35. Memoriale relictum post vistitationem Provinciae Poloniae Visitatorem Fabricium
Banfii, 1645, s. 54-55.

20 Consuetudines communes Provinciae Lituanae Soc. Jesu, Dodatek archiwalny do ,,Naszych
Wiadomodci” 4 (1914), s. 46-47. Tekst zostal przettumaczony i opublikowany w: Jerzy Kocha-
nowicz, Przepisy..., op. cit., s. 66-69.
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PROBLEMY Z EDUKACJA MUZYCZNA

Kryzys, ktory uwidocznil si¢ w szkolnictwie jezuickim w Rzeczypospolitej
w potowie XVII wieku, ale rozpoczat si¢ juz wezedniej, dotknat réwniez $piewu
i muzyki, co znajduje potwierdzenie w rozmaitych monitach przypominajacych
zwyczaj nauki $piewu w szkotach. W 1628 roku, w memoriale powizytacyjnym
pozostawionym kolegium wilenskiemu, éwczesny prowincjal Jan Jemiotkow-
ski zalecal: ,W celu upowszechnienia muzyki w naszym kosciele nalezy zadba¢
o ksztalcenie tych studentdw, ktorzy potrafig $piewac lub gra¢ na instrumen-
tach™'. W 1639 roku prowincjat Jakub Lachowski, w memoriale po wizytacji tego
samego kolegium, przypomnial zwyczaj nauki $piewu i muzyki przez pét godzi-
ny po zakonczeniu lekcji, zdaniem prowincjata ,,catkowicie zaniedbany”. Radzit
zobowiaza¢ chlopcéw umiejacych $piewaé do uczeszczania na zajecia z choru,
aich nauczyciela wspomdc, ,,by nie spotykal si¢ on z takimi trudno$ciami i prze-
szkodami, poszukujac $§piewakow i muzykow dla uroczystosci koscielnych™. Na
kongregacji prowinc;ji litewskiej w 1665 roku przypomniano natomiast zaka-
zy: wlaczania sig jezuitéw do grupy swieckich spiewakéw (z 1584 roku), grania
przez jezuitéw na organach (z 1636 roku) oraz nauczania przez jezuitow gry na
instrumentach (z 1640 roku). Polecono tez, by w szkotach jezuickich nauczyciele
$wieccy poswiecali wiecej czasu muzyce choralnej?.

Krytyczng opini¢ na temat owych nauczycieli wyrazal Zygmunt Lauxmin
(1597-1670) z prowingji litewskiej, ktory pisal, ze tylko niewielu z nich po-
trafi krétko i jasno wyklada¢ muzyke. Podobnie jak nauczyciele innych sztuk
popetniaja bledy, zaczynajac od trudniejszych zagadnien, tak muzycy wpro-
wadzaja od razu $piew menzurowany i zmuszaja chltopcéw do opanowania
trudniejszych melodii. Uczniow, ktorzy sie myla, wysmiewaja i bezlito$nie
gnebig®. Zeby temu zaradzi¢, Lauxmin postanowit - jako prokanclerz Akade-

2 Memoriale relictum Collegio Vilnensi post ultimam visitationem, 20 kwietnia 1628, w: Vil-
niaus akademijos vizitatoriu memorialai ir vyresniuju nutarimai, Vilnius: Mokslas 1987, s. 103.

2 Memoriale relictum Collegio Vilnensis post visitationem, 18 stycznia 1639, w: Vilniaus aka-
demijos..., op. cit., s. 112.

» ARSI, Lithuania 40. Historia Prov. Lithuaniae 1650-1669, f. 382v.

# [Sigismundus Lauxmin], Ars et praxis musica in usum studiosae iuventutis in Collegiis So-
cietatis lesu. Permissu superiorum propositae, Vilnae: Typis Academicis 1693, k. A2r.
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mii Wilenskiej — opracowac i wyda¢ w 1667 roku podrecznik pt. Ars et praxis
musica, ktory szybko doczekal si¢ wznowien i stal si¢ swoistym elementarzem
muzycznym wykorzystywanym w szkofach.

Ze $wieckim nauczycielem $piewu mieli wspoldziata¢é w pewnym za-
kresie réwniez jezuici — nauczyciele poszczegélnych klas nizszych. Ich za-
daniem bylo wyjasnianie w czasie zwyklych lekcji tresci piesni $§piewanych
przez uczniéw. W 1715 roku prowincjal polskich jezuitéw Stefan Sczaniecki
podkreslal w swoim vademecum dla nauczyciela, ze takie studiowanie tek-
stow piesni bedzie mialo przede wszystkim wymiar wychowawczy, a dopiero
pOzniej poznawczy: ,Nauczyciel winien zatem w szkole wyjasni¢ uczniom
pie$ni, zwlaszcza te powszechnie przyjete w calym Kosciele; niech to uczyni
prostym jezykiem, nawet zamiast zwyklej lekcji, trzymajac si¢ przy tym tej
samej metody i wskazujac na pochodzenie wyrazéw, tropow, figur, parafraz:
wszystko stosownie do poziomu klasy. Z piesni powinien uczyni¢ przedmiot
zaje¢ i sposob poszerzania wiedzy. Niech je omawia przynajmniej raz w ty-
godniu, zwlaszcza w trzech pierwszych miesigcach; bedzie to dla niego wiel-
ka zastuga, a uczniowie uczynia postepy zaréwno w chrzescijanskiej poboz-
nosci, jak i w szkolnej facinie™.

Jezuickie kolegia dzialajace w Rzeczypospolitej nie ograniczaly swej dzia-
talnosci do szkolnej dydaktyki, lecz tworzyty prezne osrodki kulturalno-
-o$wiatowe, w ramach ktdrych dzialaty takie instytucje, jak: teatr szkolny, sto-
warzyszenia uczniowskie, rozne formy konwiktow, seminariow i burs. W nich
wszystkich pewng role odgrywata réwniez muzyka, cho¢ w réznym stopniu.
Jednak profesjonalne ksztalcenie w tym zakresie oraz uprawianie sztuki mu-
zycznej dokonywato sie w bursach muzycznych.

BURSY MUZYCZNE

Bursy muzyczne powstawaly od poczatkéw XVII wieku przy wszystkich ko-
legiach jezuickich na ziemiach polskich, podobnie jak w innych prowincjach
zakonu w Europie Srodkowo-Wschodniej. Byty placéwkami, w ktérych Ia-

» Podrecznik pedagogiki Stefana Sczanieckiego z 1715 roku, oprac. Jerzy Kochanowicz, Kra-
kéw: Wydawnictwo WAM, s. 73.
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czono nauczanie szkolne z ksztalceniem cechowym o charakterze muzycz-
nym?*. Przyjmowaly muzykalnych chtopcéw z ubogich rodzin mieszczan-
skich (cho¢ zdarzali si¢ réwniez sporadycznie synowie ubogiej szlachty
i chlopéw), ktérzy byli immatrykulowani do lokalnego gimnazjum jezu-
ickiego, a w bursie uczyli si¢ $piewu, teorii muzyki, gry na instrumentach
i podstaw kompozycji.

Bursy muzyczne roznily sie miedzy sobg wielkoscig (liczyly od kilku do
kilkunastu chtopcéw) i poziomem przygotowania muzycznego. Ich uczniowie
otrzymywali darmowe mieszkanie, wyzywienie, ubrania, podreczniki do na-
uki aciny, a w razie potrzeby - réwniez pomoc medyczng. Byly placowkami
niezaleznymi od miejscowej szkoty, w duzej mierze samorzadnymi i samo-
finansujacymi si¢, cho¢ podlegaly formalnie rektorowi, podobnie jak wszystkie
inne instytucje wchodzace w sklad kolegium.

Z kontraktow zawieranych z bursarzami w momencie przyjecia wynika, ze re-
zydenci wiekszych burs dzielili si¢ na trzy kategorie: inscripti bursae, czyli chtop-
cy, ktorzy byli przyjmowani na trzyletni kurs $piewu i gry na instrumentach,
respectivi — uczniowie, ktérzy po zdobyciu kwalifikacji muzycznych pomagali
w opanowaniu sztuki muzycznej mlodszym kolegom oraz wystepowali w ka-
peli, ptacac w ten sposob za swoje wyksztalcenie, w koncu salariati — zawodowi
muzycy, ktérzy réwniez grali w kapeli oraz ksztalcili za wynagrodzeniem mlod-
szych bursarzy w zakresie $piewu i gry na instrumentach. Przykltadowo w bursie
marianskiej w Jarostawiu przebywalto w 1746 roku dziesi¢¢ osdb, wérdd ktérych
bylo czterech salariati: Wojciech Majewski pelnigcy obowiazki seniora bursy
i ksztalcagcy mtodszych uczniow, Wojciech Rézanski — zajmujacy sie rdwniez na-
uczaniem, organista Antoni Czyrnecki i niejaki Usakowski. Ponadto w bursie
mieszkal Jozet Gorski — czynny muzyk i konserwator instrumentéw muzycz-
nych (za dodatkowym wynagrodzeniem). Do ich liczby dochodzilo trzech re-
spectivi: Malinski, alcista Michat Brandys i dyszkancista Sikorski. Uczniami po-
czatkujacymi (inscripti) byli tam natomiast: Andrysiewicz i Sobaniewski”.

% Zygmunt Szweykowski, Wstep, w: Muzyka w dawnym Krakowie. Wybor utworéw XV-XVIIIw.,
red. Zygmunt Szweykowski, Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1964, s. XIX-XX.

7 KAN, Teki Schneidra nr 671: Jarostaw, dokument pt. Informatio circa bursam, 1746,
f. 221r-222v. Kontrakty mialy charakter indywidualny, dlatego ksztalcenie bursarza w zakre-
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Jezuickie bursy muzyczne oraz dzialajace przy nich kapele przeje-
ty z czasem odpowiedzialno$¢ za oprawe muzyczng nabozenstw w jezu-
ickich kosciotach, jak réwniez wszystkich uroczystosci szkolnych, takich
jak: inauguracja i zakonczenie roku szkolnego, §wieta patronalne, witanie
dygnitarzy, wreczanie nagrdd, publiczne obrony tez oraz dysputy, promo-
cje akademickie (z wyjatkiem promocji mtodych jezuitow, kiedy to oprawa
muzyczna byla zakazana), uroczystosci miejskie, pogrzeby osdb zwigza-
nych ze szkota (ucznidéw, fundatoréw). To nie oznacza oczywiscie, ze inni
uczniowie gimnazjum i studenci pozostawali bierni, niemniej jednak wy-
soki poziom owych wystepow byl mozliwy jedynie dzieki profesjonalistom
z bursy.

MUZYKA W SODALICJACH MARIANSKICH

Przy gimnazjach jezuickich dzialaly stowarzyszenia uczniéw, zwane kongre-
gacjami lub sodalicjami marianskimi. Byly to organizacje o charakterze wy-
chowawczym (w zakresie religijnym, moralnym i spotecznym) przyjmujace
najzdolniejszych uczniéw, gtéwnie mieszkancéw réznych konwiktow zloka-
lizowanych przy kolegiach®. Wszystkim uroczystym spotkaniom owych so-
dalicji, jak np. nastepujacym co kilka miesiecy wyborom nowego jej prefekta,
towarzyszyla muzyka, najczesciej w wykonaniu kapeli pochodzacej z miejsco-
wej bursy muzycznej, ale z czynnym udzialem sodaliséw, ktorzy mieli wlasny
chér. Juz w 1576 roku choér sodalicji uczniéw kolegium poznanskiego wykony-
wal $piew wieloglosowy we wszystkie uroczystosci Matki Bozej”. Oprocz swiat
maryjnych (takich jak Oczyszczenie NMP - 2 lutego i Zwiastowanie — 25 mar-
ca), podczas ktérych $piewano na chdrze Litani¢ Loretaniska do Matki Bozej
oraz Salvum fac, specjalng oprawe muzyczna w sodalicjach mialo tez $wigto

sie podstaw muzyki oraz gry na instrumentach lub/i §piewu dokonywato si¢ réwniez indywi-
dualnie.

# Marek Inglot, Ludwik Grzebien, Uczniowie - sodalisi gimnazjum jezuitow w Brunsberdze
(Braniewie) 1579-1623, Krakow: Wydawnictwo WAM 1998, s. 10n.

» ARSI, Lithuania 42. Historia Prov. Lithuaniae, f. 506r; Ludwik Piechnik, Dziatalnos¢ je-
zuitéw na polu szkolnictwa w Poznaniu w XVI w., ,,Nasza Przeszlo$¢” 30 (1969), s. 184.
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Stanistawa Kostki; wykonywano wdéwczas stosowng litanie, a po kazaniu wy-
stepowala kapela muzyczna®.

Czlonkowie sodalicji chetnie wychodzili ze swa dziatalno$cia poza mury
szkoly. W Wielki Pigtek (8 kwietnia) 1605 roku kongregacja braniewska
urzadzila procesj¢ z biczowaniem z kolegium jezuickiego do kosciota para-
fialnego, gdzie odbyla si¢ adoracja przed grobem Chrystusa. W tym czasie
kapela grata fragmenty muzyki powaznej*'. Szczegdlng okazje do wystepoéw
orkiestry dawata procesja Bozego Ciata. Dnia 14 czerwca 1607 roku wszys-
cy sodalisi wzieli w niej udzial na rynku braniewskim, kroczac ze $wieca-
mi przy dzwigkach muzyki®2. Byly tez wystepy nieco ekscentryczne, ktore
sprowokowaly do reakcji samego generata zakonu. Chodzilo o nietypowy
sposdb obchodzenia w Wilnie uroczystosci §w. Katarzyny Aleksandryjskiej
(25 listopada) - patronki studentéw. Juz wizytator kolegium Jan Berent pi-
sal, ze obchodom tym towarzyszy ,,zalosna pompa i parada’, ,,gdy krélowie
grani przez chlopcow sa wprowadzani do $wiatyni przy dzwieku bebnéw
i trab”¥. Przetozony generalny Karol de Noyelle postanowil polozy¢ kres tej
formie muzyki:

... mam na myséli uzywanie trab i bebnéw réwniez przez prefektow kongregacji;
powoduja one hatas, placi sie za to pieniedzmi $cigganymi od sodaliséw, co nie
podoba sie oburzonym rodzicom (i innym osobom), gdyz ten wojenny zgietk
nie pomaga w spokojnej nauce. Stad nakazuje je znie$¢*.

Co wazne, do sodalicji nalezeli réwniez uczniowie ze starszych klas, czyli po-
etyki i retoryki, w ktérych nie prowadzono regularnej nauki $piewu w ramach
zaje¢ szkolnych. Zatem przynalezno$¢ do tego stowarzyszenia pozwalala star-

30 KAT], 284. Consuetudines Congregationis Studiosorum in Collegio Illuxtano, 1692.

3 UU, H-170. Annales Congregationis B.M. Virginis in Collegio Braunsbergensi, 1590-1615,
f. 100v.

2 Loc. cit.

3 Memoriale R. P. Joannis Berent Collegio Vilnensi relictum in visitatione, 2 listopada 1683,
w: Vilniaus akademijos..., op. cit., s. 126-127.

** Ordinationes A.R.P.N. Caroli de Noyelle, Generalis Praepositi, excerptae ex Literis eiusdem
ad R.P. Provincialem Lituaniae et communicatae superioribus localibus sub tempus Congregratio-
nis Provinicialis, 2 VII 1685, w: Vilniaus akademijos..., op. cit., s. 129.
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szym uczniom na kontynuacje aktywnos$ci muzycznej. W wiekszych kolegiach
réwniez filozofowie i teologowie mieli swoja sodalicje, zwana wieksza (maior,
maxima), w odrdéznieniu od sodalicji $redniej (media) dla retoryki i mniejszej
(minor) — dla poetyki i gramatyki®.

MUZYKA W CZASIE SPEKTAKLI TEATRALNYCH

Wazng forma wychowania muzycznego w jezuickich gimnazjach byl teatr szkol-
ny. Jego rola wynikala z centralnego miejsca literatury w programie jezuickiej
szkoly humanistycznej, wykorzystujacym lektury autoréw starozytnej Grecji
i Rzymu. Czescig literatury byt za$ dramat; jezuici zdawali sobie sprawe z tego, ze
oddzialywanie tekstow starozytnych na umysty uczniéw bedzie bardziej inten-
sywne, jesli beda one odgrywane. Dlatego w teatrze szkolnym wystawiano liczne
sztuki sceniczne, w znakomitej wigkszosci po lacinie, cho¢ zdarzaty sie réwniez
— w Polsce szczegdlnie czgsto — w jezykach narodowych. Poniewaz w sztukach
teatralnych postugiwano si¢ czesto muzyka, trzeba bylo znalez¢ profesjonali-
stow, ktorzy zajeliby sie jej przygotowaniem i wykonaniem. W Rzeczypospolitej
rekrutowano ich najczesciej sposrod muzykow lokalnej bursy muzyczne;.

Przedstawienia w teatrze jezuickim byly powigzane $cisle z dydaktyka:
przygotowywal je i rezyserowal (odpowiadajac réwniez za scenografie, re-
kwizyty, kostiumy, muzyke i taniec) nauczyciel z klasy poetyki lub retoryki.
W 1665 roku wystawiono w Braniewie, w setng rocznice przybycia jezuitow
do miasta, sztuke Heraclius Persarum dominator. Mozna przypuszczaé, ze
rezyserem oraz tworcg muzyki do tego przedstawienia byt Martin Kretzmer,
nauczyciel retoryki w Braniewie, a rownocze$nie kompozytor®*. Historycy
kolegium odnotowali wowczas: ,,byli tacy, co méwili, Ze z tak wielkim kunsz-
tem wykonany $piew z odpowiednim gestem i akcjg mozna bylo nie bez po-
wodzenia wystawi¢ w samej Italii™>’.

% Marek Inglot, Ludwik Grzebien, Uczniowie - sodalisi..., op. cit., s. 10.

* Przypuszczenie o wykorzystaniu kompozycji Kretzmera w tym przedstawieniu wysune-
li juz Wtadystaw Korotaj i Anna Szweykowska. Zob. Tomasz Jez, Kultura muzyczna..., op. cit.,
s. 317 przyp. 164.

37 ARSI, Lithuania 42. Historia Prov. Lithuaniae 1665-1677, f. 2v.
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Aktorami w przedstawieniach byli uczniowie starszych klas, a w miare po-
trzeb réwniez miodsi. Wykonywali oni przewidziane w scenariuszu $piewy
choralne, interludia lub arie zamykajace poszczegélne akty, a cztonkowie lo-
kalnej bursy muzycznej zapewniali oprawe instrumentalna, ktéra obejmowata
na przyklad rozpoczynanie spektakli muzycznym prologiem badz konczenie
utworem muzycznym o czesto triumfalnym charakterze.

Oprocz funkeji utrwalania zdobytej wiedzy (przedstawienia wystawiane
w jezyku tacinskim) teatr spetnial, dzieki podejmowanej tematyce, wazng role
w formacji religijnej, etycznej i obywatelskiej oraz dostarczat kilka razy w roku
kulturalnej rozrywki okolicznym mieszkanicom, w mniejszych miastach —
najlepszej z mozliwych. Muzyka i taniec sprawialy, ze odgrywane sztuki byly
zywe, atrakcyjne, oddziatujace na zmysly.

Przedstawienia odbywaly sie nie tylko w sali teatralnej, czy tez w auli szkol-
nej specjalnie zaaranzowanej na potrzeby spektaklu, lecz czgsto na dziedzincu
szkolnym, w kosciele, na ulicach i rynkach, gdy witano dostojnikéw kosciel-
nych i panstwowych (np. w 1574 przy okazji wizyty Henryka Walezego w Po-
znaniu, w 1579 roku - Stefana Batorego w Wilnie), lub na placu przed koscio-
fem, gdzie organizowano spektakle religijne, szczegdlnie wystawne z okazji
Bozego Ciata®.

SPIEW KOSCIELNY W SEMINARIACH

Przy niektérych kolegiach jezuickich w Rzeczypospolitej dziataly diecezjal-
ne seminaria duchowne, bedace miejscem ksztalcenia kandydatéw na ksiezy.
W XVI wieku jezuici prowadzili na terenach polskich szes¢ seminariow du-
chownych, a w wieku XVII otworzyli kolejne cztery. Alumni seminarium, kté-
rych byto od kilkunastu do kilkudziesigciu, uczestniczyli we wszystkich zaje-
ciach lokalnego gimnazjum jezuickiego, a ponadto realizowali wlasny program
formacyjny, przygotowujacy do przyszlej pracy duszpasterskiej. W dekretach
erekcyjnych seminariéw przewidywano specjalne zajecia z przygotowania do

# TIrena Kadulska, Teatr jezuicki w XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologig dramatu, Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 1997, s. 43.
¥ Ibidem, s. 10.
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sprawowania sakramentow, nauki kalendarza koscielnego, prowadzenia ksiag
parafialnych, réznych ceremonii oraz $piewu koécielnego, aby seminarzysci
mogli go w przyszlosci prawidtowo wykonywa¢. Wspomniany Lauxmin pisat
na ten temat:

Tak bowiem jak nieprzyjemnie i falszywie brzmigcy $piew, zwlaszcza jesli ply-
nie od kaptana przy oltarzu, obraza stuchajacych i wtedy zastuguje na wzgarde,
tak i na odwrot, jesli $piewy, ktore ustanowili przelozeni kosciota wykonywane
sa umiejetnie i dokladnie, wielce sie przyczyniaja do rozniecenia poboznosci
w ludzie®.

W przypadku klerykéw z seminarium w Braniewie, nauka $piewu odbywata
sie w tamtejszym kosciele parafialnym*. Co wiecej, $piew towarzyszyl semi-
narzystom roéwniez w czasie wolnym, ktéry spedzali ,,albo na spacerze, albo
$piewajac, albo na jakiej$ godziwej zabawie — badz to w ogrodzie, badz na tace,
zawsze majac na uwadze zbudowanie innych™*.

Przy dwéch polskich kolegiach (Braniewo i Wilno) dzialaly réwniez tzw.
alumnaty (lub seminaria) papieskie, prowadzone przez jezuitéw w celu ksztal-
cenia wplywowych katolikéw z krajéow zdominowanych przez Reformacje,
gléwnie skandynawskich i péinocnych. Towarzystwo Jezusowe mialo duze
doswiadczenie w organizowaniu tych placéwek m.in. w Wiedniu, Dylindze,
Fuldzie, Pradze, Grazu i Olomuncu. Alumnaty byly finansowane przez Stolice
Apostolska — stad ich nazwa. Program ksztalcenia tych instytucji pokrywat sie
z programem nauki w gimnazjum, ale uzupelniano go o nauke rytuatéw i ce-
remonii liturgicznych, §piew gregorianski oraz histori¢ Kosciofa®.

0 [Sigismundus Lauxmin], Ars et praxis musica..., op. cit., k. Alv, przekltad polski za: Sigis-
mundus Lauxmin (1596-1670). Ars et praxis musica, Graduale pro exercitatione studentium,
Antiphonale ad psalmos, facs. ed. Juraté Trilupaitiené, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub
Lupa 2016 (Fontes Musicae in Polonia, B/T), s. XV.

- Constitutiones Seminarii Ecclesiastici Brunsbergae, 1566, w: Ludwik Piechnik, Seminaria
diecezjalne w Polsce prowadzone przez jezuitow od XVI do XVIII wieku, Krakéw: Wydawnictwo
WAM 2001, s. 65-66.

2 Ibidem, s. 67.

* Bernard Dubhr, Geschichte der Jesuiten in den Léindern deutscher Zunge im XVI. Jahrhun-
dert, Freiburg: Herder 1907, s. 309.
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W 1585 roku Friedrich Bartsch, rektor kolegium w Braniewie i absolwent
rzymskiego Collegium Romanum, opracowal dla alumnatu papieskiego pro-
gram ksztalcenia, w ktérym umiescil (obok wyksztalcenia humanistycznego
oraz poznania jezykow narodowych, ktérymi w przyszlosci mieli postugiwaé
sie absolwenci) znajomos¢ kaligrafii, kalendarza liturgicznego i $piewu kosciel-
nego*. Na edukacje muzyczna (,,tam vocalis, quam instrumentalis”) zwracano
tez duzg uwage w alumnacie papieskim w Wilnie, ktéry dysponowal wlasng
grupg muzykow, niezaleznie od kapeli miejscowej bursy muzyczne;j®.

Spiew odgrywal tez wazng role w seminarium tlumaczy (seminarium in-
terpretum) w Dorpacie — placéwce zalozonej w 1583 roku przez Antonia Pos-
sevina w celu ksztalcenia i wychowania ttumaczy jezykéw nowozytnych, ta-
kich jak: estonski, szwedzki, rosyjski, niemiecki i polski*. Zadaniem uczniéw
byto wspomaganie misjonarzy jezuickich pracujacych w Estonii, Lotwie,
Szwecji, Finlandii i na Rusi, oraz dokonywanie przekladéow ksigzek katolic-
kich na jezyki, ktére opanowali. W seminarium kfadziono szczegélny nacisk
na ksztalcenie w zakresie muzyki koscielnej i $piewu. Possevino uwazal bo-
wiem, ze $piew bedzie skutecznym sposobem propagowania wiary na terenach
misyjnych. Twierdzil, ze teksty religijne powinny by¢ §piewane na popularne
melodie, aby przyciagna¢ uwage stuchaczy?. Nalezy rowniez uktada¢ hymny
zawierajgce tredci katechetyczne. W tym pomysle nie byt Possevino oryginal-
ny, lecz kierowat si¢ zasadami stosowanymi przez protestantéw. Efektem jego
staran bylo wydanie dwoch niemieckich zbioréw hymnéw katechetycznych:
Katholische Kirchengesing fiir die christliche katholische Jugend, und andere,
besonders bei dem Catechismo an Sonn- und Feiertagen, auch sonst das ganze

“ ARSI, Opera nostrorum 126. Tractatus de Studiis Alumnorum Pontificiorum rite instituen-
dis, f. 52r-62v.

Ut ex Alumnatu, Bursa et Scholis nostri musici suppeditentur” — Memoriale R.P. Pompilii
Lambertengo relictum in visitatione Collegii Vilnensis, 1 lutego 1630, w: Vilniaus akademijos...,
op. cit., s. 105.

¢ Enn Tarvel, Gymnasium Derpatense, 1583-1625, ,Rozprawy z dziejow o$wiaty” 33 (1990),
s. 20.

¥ Oskar Garstein, Rome and the Counter-Reformation in Scandinavia: Jesuit Educational
Strategy 1553-1622, Leiden - New York: E.J. Brill 1992, s. 271.
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Jahr niitzlich zu gebrauchen (s. 1. 1594) oraz Katholische Kirchengesdng, vor und
nach dem Catechismo zu singen (s. 1. et a.)*.

Seminarium ttumaczy byto placéwka jedyna w swoim rodzaju, funkcjonu-
jaca w jednym tylko miescie — inflanckim Dorpacie. Niemniej jednak jego pro-
gram trafnie obrazuje pragmatyczne wykorzystanie przez jezuitow wszelkich
form wiedzy i umiejetnosci (réwniez muzycznych), ktére uznali za przydatne
w realizacji wytyczonych celéw, w tym przypadku - rekatolizacji krajéw zdo-
minowanych przez Reformacje.

PODSUMOWANIE

Jezuici, mimo poczatkowej rezerwy w odniesieniu do muzyki i $§piewu, wyni-
kajacej z checi skupienia si¢ na innych formach pracy duszpasterskiej, szybko
uznali potrzebe uwzglednienia ksztalcenia muzycznego w edukacji powie-
rzonej sobie mlodziezy. Muzyka byta bowiem obecna we wszystkich szkotach
humanistycznych, muzyka postugiwali si¢ protestanci (przekonani, ze hym-
ny napisane przez Lutra zdobyly wigcej dusz niz jego pisma i przemowy),
a w przypadku Rzeczypospolitej — ludno$¢ nie wyobrazata sobie kultu reli-
gijnego bez muzyki i §piewu. W efekcie jezuickie gimnazja w Rzeczypospo-
litej rozbrzmiewaly $piewem i muzyka, cho¢ w programie nie istnial osobny
przedmiot ksztalcenia muzycznego. Elementy wiedzy z zakresu teorii muzyki
przekazywano dopiero studentom filozofii.

Spiew, ktérego uczono codziennie w mtodszych klasach, miat charakter
religijny i byl postrzegany przede wszystkim utylitarnie - jako przygotowa-
nie do udziatu w liturgii, cho¢ nie mozna wykluczy¢ jego wychowawczego
charakteru (przypominanie uczniom, ze zdobywaja wiedze na chwale Boza)
oraz rekreacyjnego, gdyz $piew wykonywano po zakonczeniu zmudnych za-
je¢ szkolnych.

Spiew i muzyka nadawaty podniosly charakter uroczystoéciom szkolnym,
a w przypadku liturgii i celebracji paraliturgicznych stymulowaly do$wiad-
czenie religijne. Podnosily tez atrakcyjno$¢ spektakli wystawianych w teatrze
szkolnym. Czg$¢ ucznidw jezuickich gimnazjéw stanowili ponadto mieszkan-

4 Ibidem.
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cy seminariéw, ktdre realizowaty dodatkowy program ksztalcenia muzyczne-
go. W przypadku burs muzycznych, dzialajacych przy wszystkich kolegiach,
ksztalcenie muzyczne bylo gléwnym elementem programu nauczania. To
wlasnie dzigki bursarzom, bedacym jednoczesnie uczniami jezuickiego gim-
nazjum, mozna moéwic o relatywnie wysokim poziomie edukacji muzycznej
w jezuickich kolegiach Rzeczypospolite;.
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MUSIC EDUCATION IN JESUIT SCHOOLS
IN THE POLISH-LITHUANIAN COMMONWEALTH

SUMMARY

The aim of this paper is to present a survey of music education at secondary-level
Jesuit schools in the Polish-Lithuanian Commonwealth. This topic has not yet been
taken up as a subject for an in-depth study by researchers working on Jesuit musical
activity in Poland. I first comment on the key Jesuit documents concerning music
and singing, and subsequently discuss the treatment of music in those educational
institutions (including protestant schools) which constituted competition for the Jes-
uits. [ also present the solutions concerning the post of singing teacher at Polish Jesuit
schools as well as the repertoire which they taught, and finally - an originally Polish
solution to the problem of music education, in the form of musical boarding houses
affiliated with Jesuit schools.

Keywords: Regulations of music practice — Jesuit education - boarding schools -
Marian sodalities - seminaries
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INWENTARZE KOLEGIOW
TOWARZYSTWA JEZUSOWEGO JAKO ZRODLO
DO BADAN NAD JEZUICKA KULTURA MUZYCZNA*

Kasata Towarzystwa Jezusowego jest wydarzeniem o kluczowym znaczeniu
dla badan nad zyciem kulturalnym i religijnym epoki wczesnonowozytne;j.
Wprowadzenie w zycie brewe Klemensa XIV Dominus ac redemptor z 21 lipca
1773 roku wywarlo silny wplyw nie tylko na osobiste losy bylych jezuitow,
ktérzy w wyniku zniesienia zakonu zostali zmuszeni do poszukiwania nowych
protektordw i zrédet utrzymania, ale tez na dalsze dzieje budynkow i majat-
kow stanowiacych dotad wyposazenie placowek Towarzystwa. Kasata zakonu
jezuitéw doprowadzila z jednej strony do rozproszenia znacznych zasoboéw ar-
chiwalnych i bibliotecznych nalezacych do tego zakonu, z drugiej zas, w wyni-
ku przejecia jego mienia przez wladze panstwowe, dala ona impuls do tworze-
nia nowego rodzaju dokumentéw, ktére dzisiaj moga pelni¢ funkcje zastepcza
wobec zaginionych materialéw o proweniencji zakonnej. Pierwszoplanowa
role w tym zakresie petnig inwentarze pokasacyjne sporzadzone na przetomie
1773 i 1774 roku przez lustratoréw wyznaczonych na mocy decyzji Konfede-
racji Generalnej - polskiej i litewskiej. Dotycza one placéwek funkcjonujacych
na ziemiach pozostajacych pod panowaniem polskim po pierwszym rozbiorze
w 1772 roku. Zadanie lustratoréw polegato na inwentaryzacji mienia pojezu-
ickiego, ktore pozniej miato stanowi¢ podstawe finansowa systemu szkolnego
Komisji Edukacji Narodowe;j.

Uwaga o przydatnosci inwentarzy pokasacyjnych dotyczy m.in. takich za-
gadnien badawczych, jak muzyka w kregu jezuitoéw oraz — w szerszym kontek-

* Niniejszy artykul powstal w ramach grantu NCN pt. ,Inwentarze kolegiow jezuickich
w Nieswiezu i Nowogrodku — opracowanie i edycja zrédlowa” (projekt nr 2015/19/D/HS3/00597).
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$cie — wklad tego zgromadzenia w rozwdj staropolskiej kultury muzycznej'.
Zrédta te zawierajg cenne informacje na temat aktywnosci burs muzycznych,
liturgicznej i duszpasterskiej funkcji muzyki oraz repertuaru muzykaliéw
przechowywanych w kolegiach jezuickich. Inwentarze pokasacyjne byly do-
tychczas w niewielkim stopniu wykorzystywane przez historykéw badajacych
dzieje Towarzystwa. Jako przyktad mozna przytoczy¢ opracowanie Jerzego
Kochanowicza, poswiecone jezuickim bursom muzycznym?®. Uwaga tego au-
tora skupiala si¢ na zrédlach przechowywanych w Archiwum Rzymskim To-
warzystwa Jezusowego, takich jak historiae i litterae annuae, ktoére na temat
jezuickiej praktyki muzycznej zawieraly zazwyczaj lakoniczne wzmianki. Tyl-
ko w przypadku paru placowek Kochanowicz uzupelnit informacje dostepne
w Rzymie o material zawarty w aktach lokalnej administracji zakonu (na przy-
kiad tzw. libri resignationum lub libri rationum)?®. Po inwentarze pokasacyjne
siegnal natomiast tylko w drodze wyjatku*. Podobnie przedstawia sie sytuacja
w przypadku publikacji o charakterze $cisle muzykologicznym®. Przyczyny

! Zob. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Barok, cz. I: 1595-1696, Warszawa: Sutkowski Edi-
tion 2006 (Historia muzyki polskiej, t. 3, cz. 1), s. 137-139; Alina Madry, Barok, cz. 11: 1697-1795,
Warszawa: Sutkowski Edition 2013 (Historia muzyki polskiej, t. 3, cz. 2), s. 290-310.

2 Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dzialalnos¢ jezuickich burs muzycznych,
Krakow: Wydawnictwo WAM, Wyzsza Szkota ,,Ignatianum” 2002 (Studia i materialy do dzie-
jow jezuitow polskich, 7, cz. 1); Jerzy Kochanowicz, Przepisy dotyczgce jezuickich burs muzy-
cznych, red. Jerzy Kochanowicz, Krakow: Wydawnictwo WAM, Wyzsza Szkola ,,Ignatianum”
2002 (Studia i materiaty do dziejow jezuitéw polskich, 8); Stownik jezuitéw muzykéw i prefe-
ktow burs muzycznych, red. Ludwik Grzebien i Jerzy Kochanowicz, Krakéw: Wydawnictwo
WAM, Wyizsza Szkola ,,Ignatianum” 2002 (Studia i materialy do dziejéw jezuitow polskich,
9); Stownik geograficzny jezuickich burs muzycznych: (materialy), red. Jerzy Kochanowicz,
Krakéw: Wydawnictwo WAM, Wyzsza Szkota ,,Ignatianum” 2002 (Studia i materiaty do dzie-
jow jezuitéw polskich, 10).

> W oparciu o tego typu materialy opisano bursy muzyczne przy kosciele sw. $w. Piotra
i Pawla w Krakowie oraz kolegium krosénienskiego i poznanskiego. Stownik geograficzny...,
op. cit., s. 74-112, 114-130, 186-194.

* Uczynit tak w przypadku Akademii Wilenskiej oraz kolegiow barskiego i stuckiego. Ibid.,
s.9,214-215, 242-243.

> Fragment inwentarza pokasacyjnego kolegium stuckiego dotyczacy bursy muzycznej zostat
wydany w: Irena Bienkowska, Musical life in Slutsk during the years 1733-1760 in the light of ar-
chive materials, ,,Interdisciplinary Studies in Musicology” 11 (2012), s. 240-241.
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takiego stanu badan nalezy upatrywa¢ w niewielkiej liczbie zrédetl tego typu
w archiwach i bibliotekach, ktére byly dotad penetrowane przez historykow.
Tymczasem prace opublikowane w ostatnich latach przez reprezentantéw in-
nych dyscyplin historycznych oparte na archiwaliach biatoruskich i rosyjskich
wskazujg mozliwosci rozszerzenia bazy zrédlowej takze dla badan muzykolo-
gicznych®. Niniejszy artykul ma wlasnie na celu zwrécenie uwagi na te niewy-
korzystane dotad materiaty Zrédlowe oraz oszacowanie ich wartosci w $wietle
dotychczas przeprowadzonych badan.

Znaczng liczbe inwentarzy pokasacyjnych zawiera zesp6t nr 1603 pod na-
zwg ,,Komisja Funduszu Edukacyjnego”, przechowywany w Rosyjskim Archi-
wum Panstwowym Akt Dawnych w Moskwie. Wspomniany zespo6l stanowi
cze$¢ pierwotnego archiwum Komisji Edukacji Narodowej, ktére do 1795 roku
byto przechowywane w Warszawie, a w wyniku trzeciego rozbioru zostato po-
dzielone przez mocarstwa zaborcze. Cz¢s¢ materiatéw dotyczacych terenow
przylaczonych do cesarstwa rosyjskiego przewieziono do Petersburga. Wsrod
nich znajdowaly si¢ inwentarze pokasacyjne, ktore nie zostaly rewindykowane
przez II Rzeczpospolitg w okresie miedzywojennym. Po drugiej wojnie §wiato-
wej zespol ,,Komisja Funduszu Edukacyjnego” trafit do Moskwy, gdzie dopiero
w ostatnich latach stal si¢ dostepny dla szerszego grona badaczy’. Znaczenie
zespotu nr 1603 nie ogranicza si¢ do zawartosci inwentarzy pokasacyjnych.
W jego sklad weszly bowiem przejete przez KEN materialy pochodzace z ar-
chiwéw poszczegolnych kolegiow jezuickich. Wérdd nich znajdujemy takze
dokumentacje dotyczacy jezuickich burs muzycznych®. Nalezy zasygnalizowac

¢ Na przyklad historyk sztuki Maria Katamajska-Saeed opublikowala opis grodzienskiej
bursy muzycznej, nie opatrujac go komentarzem. Maria Katamajska-Saeed, Koscioly i klasztory
rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa trockiego, t. 2: Katedra w Grodnie, Krakéw: Miedzyna-
rodowe Centrum Kultury 2015, s. 125-128 (Materialy do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, 4).

7 Dla rysu dziejow tego zespolu i charakterystyki jego zawartoéci zob. Andrea Mariani,
Le fonti per lo studio della storia dei Gesuiti presso I'Archivio Statale Russo degli Atti Antichi di
Mosca, ,,Archivum Historicum Societatis Iesu” 83 (2014), nr 166, s. 343-398.

8 Na przyklad z kolegium tuckiego zachowaly sie nastepujace jednostki: ksiegi przychodéw
irozchodéw bursy muzycznej z lutego 1704 roku (Rossijskij Gosudarstwennyj Archiw Drewnich
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jej istnienie, jednak ze wzgledu na obfitos¢ i réznorodnos¢ tych materiatow nie
sposob opisac ich szczegétowo w ramach niniejszego artykutu.

Moskiewskie archiwalia nie wyczerpuja listy zachowanych do dzisiaj in-
wentarzy pokasacyjnych. Do waznych instytucji, ktére maja takie dokumenty
w swoich zbiorach, nalezg m.in. Archiwum Panstwowe Akt Dawnych w War-
szawie, Panstwowe Archiwum Historyczne Litwy, Biblioteka Uniwersytetu
Wilenskiego, Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie oraz Narodowe
Archiwum Historyczne Bialorusi w Minsku. W zbiorach wspomnianych in-
stytucji kulturalnych inwentarze pokasacyjne wystepuja zaréwno w zespolach
wytwarzanych przez organy administracji panstwowej, jak i archiwach ko-
$cielnych i rodzinnych (FIG. 1).

BURSY MUZYCZNE

Pierwszoplanowg role w rozwoju kultury muzycznej i praktyki wykonawczej
w kregu jezuitow odgrywaly konwikty dla ubogich studentéw, ktére na prze-
fomie XVI i XVII wieku przemienialy si¢ w bursy muzyczne’. Powstanie i ak-
tywnos¢ tych instytucji doczekaly sie juz wyczerpujacych opracowan. Nalezy
tu przypomnie¢, ze ich powotanie stanowito wynik inkulturacji Towarzystwa
Jezusowego. Proces ten polegal na dopasowaniu form aktywnosci zakonu,
typowych dla Kosciota potrydenckiego, do potrzeb miejscowego spoteczen-
stwa'’. Poniewaz prawodawstwo zakonne ograniczato aktywno$¢ muzyczng
profeséw, w obliczu duszpasterskiego zapotrzebowania na muzyczng oprawe
liturgii i oczekiwan w tym zakresie ze strony dobroczyncéw wiadze Towarzy-
stwa zgodzily sie na powotanie burs muzycznych, ktére z biegiem czasu sta-
ty sie placowkami ksztalcagcymi zawodowych muzykéw. W instytucjach tych

Aktow [dalej jako: RGADA], f. 1603, op. 3, nr 1338-1339) i z sierpnia 1704 roku (ibid., nr 1345),
oraz ksiegi uméw z 1751 roku (ibid., nr 1340) i z 1754 roku (ibid., nr 1349).

® Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja..., op. cit., s. 43-64.

1 Wiladystaw Piwowarski, Inkulturacja, w: Encyklopedia katolicka, t. 7, red. Stanistaw Wiel-
gus, Lublin: Towarzystwo Naukowe Uniwersytetu Katolickiego Lubelskiego 1997, kol. 234-235.
Pojecie inkulturacji w kontekscie historiografii dotyczacej jezuitéw polskich zastosowano w:
Stanistaw Obirek, Swoista inkulturacja - Jezuici i polski sarmatyzm, ,,Analecta. Studia i Mate-
rialy z Dziejow Nauki” 7/1 (1998), s. 71-77.
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wychowywano przedstawicieli mniej majetnych warstw spotecznych, ktérym
zapewniano nie tylko formacj¢ muzyczng, ale tez wyksztalcenie retoryczno-
-humanistyczne, a zatem mozliwosci awansu spolecznego. Podstawowa funk-
cja burs polegala na zapewnianiu oprawy muzycznej uroczystosciom kosciel-
nym i szkolnym. Inwentarze pokasacyjne zawieraja czgsto cenne informacje
dotyczace funkcjonowania jezuickich burs muzycznych, od liczby muzykéw
i trybu ich zatrudnienia w bursie po zrodta finansowania tych instytucji i ich
wyposazenie.

SKEAD OSOBOWY I WARUNKI BYTOWE

Kluczowym aspektem dla oszacowania znaczenia burs jezuickich byla liczeb-
nos$¢ zespolu muzycznego. Bursy byly powierzane nadzorowi kapfana, ktorego
w zrédlach zakonnych okreslano mianem prefekta lub regensa bursy''. Jego
kompetencje wigzaly sie przede wszystkim z administracjg, niekoniecznie
bowiem posiadal wyksztalcenie muzyczne. Doswiadczenie w tej dziedzinie,
zazwyczaj uzyskane przed wstgpieniem do zakonu, mial natomiast socjusz re-
gensa, bedacy bratem zakonnym'?. Pomagal mu senior bursy, niekiedy zwany
dyrektorem, mianowany sposrdd platnych muzykéw'. Pod kierownictwem
tych dwoch osdb ksztalcili sie bursarze. Dzielili si¢ oni na trzy kategorie, za-
leznie od statusu w bursie. Najnizsza pozycje zajmowali tzw. chlopcy (inscripti
bursae), ktorych przyjmowano na bezplatng nauke. Nieco starsi (respectivi)
pozostawali po ukonczeniu nauki w bursie na pewien czas zgodnie z umowa
zawartg w momencie ich przyjecia, uczac mlodszych uczniéw i wystepujac ra-
zem z nimi. Zaréwno inscripti, jak i respectivi mieszkali wspoélnie i otrzymy-
wali wikt oraz odziez. Ostatnig grupe tworzyli tzw. jurgieltowi (salariati), juz
zawodowi muzycy, ktérzy pobierali stale wynagrodzenie'. O ile zrodta zakon-
ne pozwalajg ustali¢, kto byt prefektem bursy w danym roku, o tyle zazwyczaj

" Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja..., op. cit., s. 111-112.
* Ibid., s. 118-125.

3 Ibid., s. 126.

" Ibid., s. 93-94.
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przemilczajg tozsamo$¢ muzykow. Inwentarze pokasacyjne stanowig pod tym
wzgledem cenne uzupelnienie stanu naszej wiedzy.

W badanych inwentarzach liczebnos$¢ zespolu muzycznego obejmuje od
kilku do kilkudziesi¢ciu oséb'>. Rozbieznosci w tym zakresie zalezaly zardwno
od podstaw finansowych bursy, jak i od profilu lokalnej praktyki muzyczne;j.
Najliczniejszy personel mialta bursa przy Akademii Wilenskiej, ktora liczyla
facznie dwadziescia dziewig¢ 0sdb (pietnastu jurgieltowych, czterech respek-
towych i dziesigciu chlopcow)'®. W bursie w Pinsku byto dwudziestu muzy-
kow, z ktorych oprocz seniora wszyscy byli inscripti'. Bursa grodzienska li-
czyla jedenascie 0sob (trzech jurgieltowych i tyluz respektowych oraz pieciu
chlopcéw)'®. Mniejsze byly zespoty w Jurowicach (o$miu muzykéw)' i w No-
wogrddku (siedmiu jurgieltowych)®.

W momencie kasaty Towarzystwa najmniejsze, szescioosobowe zespoly
funkcjonowaly w Stonimiu* oraz przy kosciele domu profeséw pw. $w. Kazi-
mierza w Wilnie®”. Przypomnie¢ nalezy, ze bursa ta miata do§¢ skomplikowa-
ng historie, poniewaz prawodawstwo zakonne zakazywalo domom profeséw
przyjmowania fundacji w postaci majatkéw ziemskich. W praktyce zasada ta,
ograniczajaca dochody tego typu placowek do otrzymanych jalmuzn, utrud-
niata funkcjonowanie przy nich wigkszych zespotéw muzycznych. Ze wzgledu
na potrzeby duszpasterskie jezuici wilefiskiego domu profeséw dazyli jednak
do utworzenia wilasnej bursy — wbrew rozwiazaniu popieranemu przez wila-
dze zakonu, ktére domagaly sie, aby do kosciota §w. Kazimierza oddelegowano
kilku bursarzy z bursy akademickiej. W polowie lat 60. XVII wieku powota-

15 Sa to warto$ci zbiezne z ogotem znanych burs jezuickich. Ibid., s. 94-97.

!¢ Vilniaus Universiteto Biblioteka [dalej jako: VUB], F2, DC6, s. 146-147. Nazwiska respek-
towych podano na s. 941.

7 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 89r-v.

18 Ibid., nr 35, k. 11v.

9 Ibid., nr 54, k. 9v.

% Nacyjanalny Istaryczny Archiv Belarusi - Minsk [dalej jako: NIABMi], f. 27, op. 6, nr 23,
k. 13r.

21 Ibid., nr 1928, op. 1, nr 265, k. 26r.

2 Nalezalo do nich oprécz organisty i kalikanta dwoch §piewakow i tyluz instrumentalistow.
Lietuvos Valstybés Istorijos Archyvas [dalej jako: LVIA], f. 694, ap. 1, nr 3462, k. 44r.
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no jednak odrebna burse przy domu profesow, ktora dziatala z powodzeniem
przez ponad stulecie. Pomimo zwolnienia w 1766 roku platnych muzykéw ze
wzgledu na trudnosci finansowe (ich miejsce zajeto zaledwie czterech chlop-
cow do $piewania w kosciele)® informacje zawarte w inwentarzu pokasacyj-
nym wilenskiego domu profeséw wskazuja na to, ze niewielki zespot dzialat
pod nadzorem ministra do momentu rozwigzania zakonu®.

O pochodzeniu spotecznym muzykéw burs niewiele mozna powiedzie¢
na podstawie badanych inwentarzy. Ich nazwiska sklaniaja do stwierdzenia, iz
wywodzili si¢ oni przewaznie z mieszczanstwa lub ubogiej szlachty*. Niekto-
rym nie brakowato wplywowych protektoréw. Na przyktad Onufry Beklewski,
starosta lachowicki, ulokowal w bursie swoich trzech mlodszych braci, nie wy-
wiazujac si¢ jednak z przyjetych zobowigzan finansowych®.

Mugzycy bursy uczeszczali rownoczesnie na zajecia w kolegium jezuickim,
zgodnie z nakazami przelozonych zakonu”. W Pinsku az osiemnastu sposréd
dwudziestu muzykoéw uczylo si¢ w ten sposdb. Wiekszos¢ (trzynastu uczniow)
nalezala jednak do pierwszych klas kursu humanistycznego (infima, grama-
tyka i syntaksa), podczas gdy czterech bylo stuchaczami klas poezji lub reto-
ryki*®. Studia wyzsze z zakresu filozofii odbywal jedynie starszy bursy Jan Da-
browski, prawdopodobnie z my$lg o wstgpieniu do Towarzystwa. Ze wzgledu
na zajecia szkolne konwiktoréw bursa pinska posiadata niewielki ksiegozbior,
sktadajacy sie z 27 tytuléw, oprawionych w 67 toméw?. Duzg poczytnoscia
cieszyly sie — oprocz ksigzek naboznych - mowy Cycerona (22 egzemplarze)

» Stownik geograficzny..., op. cit., s. 243-244.

2 Ibid., s. 245.

» Szerzej na ten temat zob. Kochanowicz, Geneza, organizacja..., op. cit., s. 98-100.

% Pozostawil dlug w wysokosci 886 z1 20 gr. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 89v.

¥ Podrecznik pedagogiki Stefana Sczanieckiego SJ z 1715 roku - ,Professio circa puerorum
in virtute, sapientia et politie institutionem”, wyd. Jerzy Kochanowicz, Krakéw: Wydawnictwo
WAM, Wyzsza Szkota ,,Ignatianum” 2001, s. 92 (Studia i materialy do dziejow jezuitow pols-
kich, 5).

» Poniewaz w Pinsku pierwsza klasa, infima, byta rozlozona na dwie, podzial uczniéw wy-
gladal nastepujaco: principia (7 osob), infima (3 osoby), gramatyka (1 osoba), syntaksa (2 oso-
by), poezja i retoryka (po 2 osoby). RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 88v-89r.

¥ Ibid., k. 89v-90r.
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oraz podreczniki do nauki jezyka tacinskiego Emanuela Alwara (6 egzempla-
rzy) i Franciszka Wagnera (3 egzemplarze). Obok jezykéw klasycznych nie za-
niedbywano wiedzy o historii: muzycy mieli bowiem dostep do podrecznika
Rudimenta historica Maksymiliana Dufréne’a® oraz do biografii Aleksandra
Wielkiego pidra Kurcjusza Rufusa, w przekladzie polskim?.

Oprocz zaje¢ szkolnych inwentarze pokasacyjne okreslaly takze kompeten-
cje muzyczne bursarzy, ktérzy zazwyczaj potrafili gra¢ na dwdch lub trzech
instrumentach®. Rzadziej natomiast taczyli oni umiejetnos¢ gry na instru-
mentach ze $piewem®. Najczgsciej uzywanym instrumentem byly skrzypce
(sze$¢ osob w Pinsku i siedem w Grodnie). Na basetli, bedacej odpowiedni-
kiem wiolonczeli, gral natomiast zwykle tylko jeden muzyk: bylo tak zarow-
no w Pinsku, jak i w Grodnie. Muzycy pinscy wyrézniali si¢ w zakresie gry
na instrumentach detych: szesciu z nich gralo na oboju, po trzech na fagocie
i trabce, po dwdéch na waltorni i klarnecie a jeden - na flecie poprzecznym®.
W Grodnie natomiast az czterech muzykéw gralo na waltorni, a dwdch na
trabce. Dwie osoby ponadto graly na organach®. Skromniejszy byt sktad ze-
spotu muzycznego w Jurowicach - nalezeli do niego: organista, dwaj skrzyp-

% Maximilian Dufrene, Rudimenta historica |[...], Augustae Vindelicorum: Wolff 1727. Zob.
Somm. III, s. 263-265. Pierwsze polskie wydanie: Brunsbergae: Typographia Societatis Jesu
1737.

' Curtius Rufus, O zyciu i dzietach Aleksandra Wielkiego |...] taciriskim i polskim jezykiem,
Nieswiez: Drukarnia jezuitow 1763.

2 W Pinsku az 9 osob grato na dwoch instrumentach: Jan Sienkiewicz - skrzypce i fa-
got, Michal Witkowski - skrzypce i klarnet, Wincenty Kierkiewicz - skrzypce i oboj, Tadeusz
Puzynowski - skrzypce i waltornia, Jozef Piotrowicz — waltornia i fagot, Jan Kuczewski obdj
i flet poprzeczny, Tomasz Godlewski — trabka i skrzypce, Michat Stryjewski — basetla i trabka,
Franciszek Pietkiewicz — skrzypce i oboj. Ibid., k. 88r-89v. W Grodnie Rozwadowski mial kwa-
lifikacje trebacza i waltornisty, Naruszkiewicz — skrzypka i organisty, Jan Neycz — waltornisty
i skrzypka, Piotr Koztowicki — waltornisty, basetlisty i skrzypka, Piotr Jodko - trebacza, waltor-
nisty i skrzypka. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11v. Zob. Alina Madry, op. cit., s. 375.

3 W Pinsku Michal Baldzinski §piewal altem i gral na oboju. Ibid., nr 49, k. 89r. W Grodnie
zdolnosci instrumentalisty taczyli ze spiewem Rozwadowski (bas), Naruszkiewicz (tenor), Jan
Neycz (tenor), Stanistaw Piotrowski (tenor), Stefan Swoboda (alt) i Tomasz Obuchowicz (alt).
Ibid., nr 35, k. 11v.

* Ibid., nr 49, k. 88v.

% Ibid., nr 35, k. 11v.
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kowie, dwaj trebacze i oboista®. Mozliwosci zespotu warunkowaly rodzaj wy-
konywanego repertuaru: w Pinsku i w wilenskim kosciele §w. Kazimierza do
dyspozycji byly same glosy wysokie: dwaj chtopcy $piewali dyszkantem, a dwaj
altem”. W Grodnie natomiast odnotowano obecno$¢ jednego dyszkancisty,
dwoch altéw, trzech tenoréw i jednego basa, co umozliwialo wykonywanie
faktury czteroglosowe;j™.

Wynagrodzenie muzykow, zalezne od wykonywanych obowiazkow i za-
moznosci placéwki, bylo bardzo zréznicowane. Niewatpliwie pensje jurgiel-
towych stanowily gléwne zrédio wydatkéow bursy obok zakupu i utrzymania
instrumentow. Na ogdt mozna stwierdzi¢, ze utrzymywanie matego, kilkuoso-
bowego zespolu kosztowalo od kilkuset do ponad 1000 zi rocznie®. Najwyzsze
wynagrodzenie pobieral starszy bursy pinskiej Jan Dabrowski (300 zt rocz-
nie)*. Gorzej optacani byli muzycy w Grodnie i Jurowicach, ktérych pensje
wynosily od kilkudziesigciu do 150 zt rocznie®'. W Jurowicach, gdzie wszyscy
czlonkowie zespolu otrzymywali pensje pieniezne, pigciu najstarszych muzy-
koéw zespolu pobieralo dodatkowe wynagrodzenie w naturze, tzw. ordynarie,
ktorej warto$¢ w przeliczeniu na pienigdze nieco przewyzszala pensje wypta-
cane w gotowce*?. Trebaczowi Wojciechowi Dziewaltowskiemu oraz chfopcom
Jozefowi Sadowskiemu i Teodorowi Sachowiczowi zapewniano natomiast wy-

% Ibid., nr 54, k. 9v.

7 Ibid., nr 49, k. 88r-89v; LVIA, f. 694, ap. 1, nr 3462, k. 44r.

% RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11v.

¥ Wydatki na zesp6t muzyczny w Stonimiu wynosily 424 zt rocznie. NIABM, £. 1928, op. 1,
nr 269, k. 26r. Zdecydowanie wiecej wydawali jezuici w Jurowicach, gdzie na czlonkéw zespotu
wydawano 1346 z1 5 gr. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 54, k. 9v.

4 Ibid., nr 49, k. 88v.

"W Grodnie starszy Leon Koszulewski otrzymywal 150 zt rocznie, jurgieltowi Rozwadowski
i Naruszkiewicz po 125 z1, a respektowi Jan Neycz i Stanistaw Piotrowski po 100 zl. Ibid., nr 35,
k. 11v.

> W Jurowiczach organista Jan Budzinski pobierat 140 zt pensji rocznej, po 100 zt otrzymy-
wali skrzypkowie Jézef Lanecki i Wojciech Lukawski oraz trebacz Teodor Bohdanowicz. Nie-
co nizej wynagradzano oboiste Jakuba Bohdanowicza i trebacza Wojciecha Dziewalttowskiego
(80 zl). Najmniej otrzymywali dwaj chlopcy zajmujacy sie §piewem: po 30 zl na odziez. Ibid.,
nr 54, k. 9v.
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zywienie z kuchni klasztornej*’. Podobnie bylo w Stonimiu, gdzie kapelmistrz
otrzymywat zaledwie 112 z1, organista grajacy tez na basetli — 100 zi, skrzyp-
kowie po 56 zl, a dyszkancisci odziez za 50 zt*.

Inwentarze pokasacyjne opisywaly tez lokale, w ktérych mieszkali bursa-
rze. Zgodnie z prawodawstwem zakonnym dbano o to, aby muzycy nie miesz-
kali w kolegium, lecz w odrgbnym budynku. Zakazujac przechowywania in-
strumentéw w kolegium, starano si¢ zachowac atmosfere spokoju i powagi,
ktéra powinna panowaé w czesci budynku klasztornego objetego klauzura®.
Z drugiej strony poprzez praktyke wspdlnego mieszkania muzykéw wpajano
im styl Zycia podobny do wspolnoty zakonnej. Zachowane opisy zabudowy
jezuickiej wskazuja na niejednolity poziom kultury materialnej w poszcze-
golnych placowkach. Skromnie np. przedstawiata si¢ bursa w Stucku, gdzie
budynek przeznaczony dla muzykéw znajdowat sie na podwdrzu o funkcjach
gospodarczych, pomiedzy drwalnia a piekarnig. Byl to obiekt drewniany,
o dwdch izbach, wyposazony w drewniane ramy okienne i ogrzewany dwo-
ma piecami*. W Grodnie dla bursarzy przeznaczono dwukondygnacyjny
budynek murowany, pokryty dachéwka, usytuowany na ul. Skidelskiej, wraz
z dwoma przylegajacymi obiektami drewnianymi. Gléwny budynek miescit
w sobie dwuizbowg stancje ogrzewana piecami oraz kuchni¢?”. Murowany
i dwukondygnacyjny byt tez budynek bursy w Minsku*. Najbardziej okazale
przedstawiala si¢ bursa pinska, ktéra — podobnie jak w Grodnie - znajdowata
sie przy ulicy. Wejscie do bursy umozliwiala brama w ksztalcie furty klasztor-
nej. Znajdowaly sie przy niej dwie stajnie. Budynek przystugujacy muzykom
byt drewniany, dwukondygnacyjny, z piwnica. Na parterze znajdowal si¢ prze-
strzenny refektarz, wyposazony w bialy piec kaflowy i kominek, oraz osiem
izb. Na pierwszym pietrze miescily sie natomiast trzy izby i cztery komory,

# Ibid.
“ NIABMj, f. 1928, op. 1, nr 269, k. 26r.
* Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja..., op. cit., s. 18-19. Ograniczenia te wielokrot-
nie powtarzano, np. podczas kongregacji prowingji litewskiej, ktéra odbyla si¢ w Nieswiezu
w 1705 roku. Przepisy..., op. cit., s. 109.

4 NIABMj, f. 1781, op. 27, nr 538, k. 2v.

7 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 10r.

8 NIABMj, f. 1781, op. 27, nr 215, k. 2v.
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réwniez ogrzewane. Kuchnia i mieszkanie stuzby znajdowaly sie w odrebnym
budynku®. Nie zawsze budynek bursy byt utrzymywany w nalezytym porzad-
ku: na przyklad w Sandomierzu odnotowano uszkodzenia czgs$ci wyposazenia,
a niektdre izby wynajmowano osobom z zewnetrz™.

Do obstugi muzykéw zatrudniano stuzbe. Najliczniejsza byta ona w Wil-
nie, gdzie wymieniano kucharza, szewca, parobka i praczke®'. W Pinsku stuz-
ba skladala si¢ natomiast jedynie z kucharza i szewca, otrzymujacych pensje
roczng w wysokosci odpowiednio 40 i 30 zI**. Niebagatelne znaczenie mialy
ponadto ustugi $wiadczone przez poddanych dobr kolegium. W przypadku
bursy pinskiej opat i chleb przywozono z majatku Iwanczyce, gdzie rowniez
prano bielizne bursarzy*.

ZRODEA DOFINANSOWANIA

Tylko niewielka liczba burs miata stale dochody w postaci sum funduszo-
wych. Do nich nalezata bursa muzyczna Akademii Wilenskiej, ktorej pod-
stawy finansowe tworzyla suma 9 tys. z1, nadana przez jezuite Mikotaja Kazi-
mierza Kopcia w 1644 roku’*. Skromniejszy byt fundusz bursy grodzienskiej,
wynoszacy 3 tys. zl, zapisanych w 1665 roku przez Benedykta Niwickiego,
a w 1718 roku lokowanych na dobrach w Milaszewszczyznie”. Wigkszos¢
dochodéw burs muzycznych stanowily zapisy pobozne uczynione przez réz-
nych dobroczyncéw, ktore czesto wigzaly sie z wykonywaniem konkretnego
repertuaru. Do tego rodzaju dochodéw np. zaliczala si¢ suma 2612 zl, zapisa-
na dla bursy Akademii Wilenskiej przez $wieckiego nauczyciela muzyki Jana
Filipowicza, naktadajaca na jej wychowankow obowigzek towarzyszenia mu-
zyka mszom w kosciele bernardynéw w czasie oktawy $§wieta Niepokalanego

¥ RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 88r-v.

%0 Archiwum Gléwne Akt Dawnych [dalej jako: AGAD], tzw. Metryka Litewska [dalej jako:
ML], dz. VI, nr 131, k. 50r-v.

1 VUB, F2, DC6, s. 147.

2 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 89r.

% Ibid.

* VUB, F2, DC6, s. 144, 147. Zob. tez Stownik geograficzny..., op. cit., s. 232.

» RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11v. Zob. tez Stownik geograficzny..., op. cit., s. 33.
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Poczecia NMP*¢. Ojcowie Towarzystwa wykazywali pragmatyczng elastycz-
no$¢ w realizacji natozonych na nich obowigzkéw. Swiadczy o tym przyktad
kapeli funkcjonujacej przy $wiatyni maryjnej w Jurowicach: poniewaz sumy
ofiarowane przez szlachte zostaly wydane na budowe kosciota i rezydencji”,
jezuici musieli finansowa¢ zespdt muzyczny bursy z dochodéw przystuguja-
cych placowece.

Sumy ofiarowane przez dobroczyncéw zabezpieczano na rézne sposoby.
W wiekszych miastach, takich jak Wilno, najbardziej popularnym sposobem
bylo lokowanie ich na kamienicach. Tak dzialo si¢ z sumg Kopcia, ktora pier-
wotnie zostala ulokowana na kamienicy Mantowej, a pdzniej przeniesiona
na kamienice Bildziukiewiczowska (zwang tez Wojtowa)*®. Z biegiem czasu
coraz bardziej rozpowszechnione stalo si¢ lokowanie kapitatéw na dobrach
szlacheckich. Tak bylo w przypadku zapisu Filipowicza, do ktorego jezuici
dodali 1388 zl, pochodzacych z dochodéw bursy. Tak stworzony kapital
4 tys. z1 zostal ulokowany w 1759 roku na dobrach Michala Brzostowskie-
go, dwczesnego pisarza wielkiego litewskiego, a pdzniejszego podskarbiego
wielkiego litewskiego, ktory zobowigzal sie¢ wyplaca¢ 8% prowizji**. Oprocz
kamienic i dobr szlacheckich popularng forma zabezpieczania sum fundu-
szowych i zapisow byto lokowanie ich na kahatach zydowskich. Na instytucje
samorzadu zydowskiego najbardziej liczono w osrodkach prowincjonalnych.
Na przyktad konwiktowi pinskiemu przystugiwata suma 10 tys. z1, zapisana
na miejscowym kahale®.

Obok sum funduszowych i zapiséw poboznych muzycy pobierali jalmuz-
ny z tytulu wykonan muzycznych realizowanych zaréwno wewnatrz, jak i na

% VUB, F2, DC6, s. 147. Zob. Stownik geograficzny..., op. cit., s. 233.

7 Do dobroczyficow nalezeli m.in. rzekomy podczaszy kowienski Szukszta (zob. Urzednicy
W.Ks.L. Spisy, t. 2: Wojewodztwo trockie XIV-XVIII wiek, red. Andrzej Rachuba, Warszawa: DiG
2009, s. 659) i podkomorzy derbski Aleksander Antoni Bandinelli (zob. Urzednicy inflanccy
XVI-XVIII wieku. Spisy, red. Krzysztof Mikulski, Andrzej Rachuba, Poznan: Biblioteka Kdrnic-
ka 1994, s. 49). RGADA, nr 1603, op. 1, nr 54, k. 9r-v.

% VUB, F2, DC6, s. 147. Dokumenty dotyczace tej kamienicy zachowaly si¢ w RGADA,
f. 1603, op. 5, nr 224-236.

¥ VUB, F2, DC6, s. 148.

© RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 89r.
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zewnatrz o$rodka zakonnego. Pozwalalo to w przypadku wigkszych miast
gromadzi¢ znaczne sumy, ktore byly inwestowane w czasie kadencji kolejnych
prefektéw. Tak byto w Wilnie, gdzie wedltug wykazéw z 1772 roku bursa zaro-
bita okoto 6 tys. zt*!. Nie byty to jednak stale dochody, ulegaly fluktuacjom za-
leznie od sytuacji ekonomicznej miasta. Dlatego poszukiwano réwniez stalych
wplywow. Wilenska bursa pobierata 250 zt z tytutu uswietniania nabozenstw
w kaplicy Bozego Ciala, a 100 zt za t¢ samg postuge na rzecz kongregacji ma-
ryjnych: wiekszej i $redniej®>. Podobnie bylo w Pinsku, gdzie kolegium placito
bursarzom 200 zt za $piewanie godzinek ku czci NMP®.

Do zrédet dochodéw bursy nalezaly wreszcie oplaty uiszczane przez jur-
gieltowych i osoby trzecie z tytulu mieszkania na terenie jurydyki jezuickie;j.
Slady takiej praktyki znajdujemy w przypadku kolegium piniskiego. W dworku
przyleglym do tamtejszej bursy mieszkala bowiem pani Kossowa, wdowa po
skarbniku witebskim, ktéra placita 50 zI czynszu rocznie®.

WYPOSAZENIE RUCHOME

O ile informacje dotyczace personelu i finanséw burs nie zawsze byty uwzgled-
niane w inwentarzach pokasacyjnych, o tyle zachowane rekopisy tego typu na-
der czesto zawierajy wykazy wyposazenia ruchomego bursy (Fia. 2). Skladalo
sie ono przede wszystkim z instrumentéw muzycznych i nut, ktére pomimo ze
byty przechowywane zawsze w kosciele, z calg pewnoscig stuzyty bursarzom®.
Zasob instrumentéw — zaréwno pod wzgledem ich rodzajéw, jak i liczebnosci
- przewyzszal liczbe zatrudnionych muzykoéw i wykraczal poza ich kompeten-
cje muzyczne. Nalezy réwniez doda¢, iz w trudnych okolicznosciach zaistnia-
tych po kasacie zakonu, rozjezdzajacy si¢ muzycy mogli zabra¢ ze sobg najcen-
niejsze instrumenty. Dlatego opisy lustratoréw przedstawiaja niekiedy mocno
zdekompletowany stan wyposazenia. Do tego stwierdzenia sklania nie tylko

¢ VUB, F2, DC6, s. 146.

2 Ibid.

“ RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 89r.

4 Ibid.

% Tak byto na przyklad w Lucku i Nowogrédku. Ibid., nr 70, k. 13r, NIABMi, f. 27, op. 6,
nr 23, k. 10r-v.
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poréwnanie inwentarzy z wczesniejszymi zrodtami®, ale tez fakt, ze w niekto-
rych placowkach calos¢ sprzetu nie nadawata si¢ do uzycia®. W przypadku
o$rodkéw prowincjonalnych w pierwszych tygodniach po ogloszeniu brewe
Klemensa XIV rozkradaniu instrumentéw szczegdlnie sprzyjala niepewna
sytuacja materialna placowek, na co wskazuje przypadek kosciota w Krzywo-
szynie®.

Zasadniczy trzon zespolu instrumentalnego tworzylo tzw. Kirchentrio, skta-
dajace si¢ z dwojga skrzypiec i basso continuo, zazwyczaj realizowanego przez
organy lub klawesyn®. W zwigzku z tym skrzypce byly obecne we wszystkich
bursach procz Merecza. Wspomniany trzon zespolu instrumentalnego moz-
na byto rozbudowywa¢, dodajac aerofony lub inne instrumenty smyczkowe:
altowki lub wiole tenorowe, ktére jednak odgrywaly w badanych zespotach
marginalng rol¢’®. Funkcja pomocnicza w wykonywaniu basso continuo przy-
padala natomiast innym instrumentom smyczkowym o nizszym rejestrze glo-
su. Najczesciej wystepowaly w tej roli basetle (rodzaj instrumentu przypomi-
najacy wiolonczele, o réznych rozmiarach)”, rzadziej za$ kwartwiole, pelniace
funkcje kontrabasu™.

W grupie aerofondéw badane inwentarze wymieniaja jedenascie rodzajow
instrumentow: obdj, rozek angielski (okreslany jako anglossa lub krzywosz,

¢ Biblioteka Narodowa Polskiej Akademii Umiejetnoéci i Polskiej Akademii Nauk [dalej
jako: BN PAU PAN], nr 1153, k. 16v; Stownik geograficzny..., s. 91-92.

¢ Taki byl przypadek rezydencji w Mereczu. LVIA, f. 525, ap. 8, nr 1140, k. 3r.

% Podczas pierwszej wizyty 28 grudnia 1773 roku lustratorzy odnotowali 12 instrumentow.
RGADA, f. 1603, op. 1, nr 51, k. 83v. Liczba ta zmniejszyla si¢ o potowe w kolejnym inwentarzu,
sporzadzonym 20 stycznia 1774 roku. NIABM;, f. 694, op. 2, nr 4151, k. 6r.

¢ Alina Madry, op. cit., s. 374.

70 Altowki wystepowaly tylko w przypadku szesciu sposrdd dziewigciu zespotéw funkcjonu-
jacych przy kolegiach. O wiolach wzmiankowano natomiast tylko w Krakowie. BN PAU PAN,
nr 1153, k. 16v. Zob. tez Alina Madry, op. cit., s. 377-378.

"t Stownik terminologiczny zabytkow, z. 3: Instrumenty muzyczne, cz. 2: Instrumenty strunowe,
dete, perkusyjne, samograjgce i varia, red. Jerzy Golos et al., Warszawa: Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki. Generalny Konserwator Zabytkéw 1995 (Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabyt-
kow, Seria B), s. 8. W Lucku wymieniono pare ,basetelek”. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 70, k. 13r.

72 Stownik terminologiczny..., op. cit., s. 13.
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ze wzgledu na tukowo wygiety korpus)?, fagot (zwany tez bassonem), klarnet,
waltornig, trabke, puzon oraz flety — podtuzne, poprzeczne, flet basowy (zwany
fletbasem)™ oraz flazolety (zwane flecikami)”. Najwigksza popularnoscig cie-
szyly sie trabki naturalne i waltornie, ktére wystepowaly zazwyczaj w parach’.
Kirchentrio rozszerzano najczesciej o pare trabek””. W dodatku mogty one by¢
wykorzystywane do grania fanfar podczas waznych uroczystoéci okoliczno-
sciowych lub koscielnych. Dlatego trabki naturalne znajdowaly si¢ w zbiorach
wszystkich badanych placéwek. Z kolei waltornie, tradycyjnie zwigzane z my-
Slistwem, na stale weszly do uzycia w muzyce artystycznej dopiero w pierwszej
potowie XVIII wieku. Poniewaz technika gry na trabce i waltorni byla jedna-
kowa, trgbacze nie mieli trudnoéci z wykonywaniem partii waltorniowych’.
W konsekwencji rogi pojawialy si¢ we wszystkich placéwkach jezuickich,
z wyjatkiem Zodziszek i Zuromina”. O liczebnosci tego typu instrumentéw
decydowaly niekiedy upodobania miejscowych protektoréw kolegium, takich
jak Hieronim Florian Radziwilt, wlasciciel Stucka i zapalony mysliwy®. Ana-
logiczne zwigzki z fowiectwem mial rozek angielski, uzywany w Grodnie, Kra-
kowie, Lucku, Pinsku, Stucku i w Wilnie. W potowie XVIII wieku instrument
ten, wywodzacy si¢ z rogu mysliwskiego, ale dzwigkiem nieco przypominajacy

73 Alina Madry, op. cit., s. 357, 371.

™ Stownik terminologiczny..., op. cit., s. 45. Na temat problemdéw terminologicznych zob. tez
Lenz Meierott, Querflotenfamilie, w: Lexikon der Flite. Floteninstrumente und ihre Baugeschichte
- Spielpraxis - Komponisten und Ihre Werke - Interpreten, red. Andras Adorjan, Lenz Meierott,
Laaber: Laaber-Verlag 2009, s. 646.

> Stownik terminologiczny..., op. cit., s. 45.

76 Liczby nieparzyste wskazywaly na zdekompletowane wyposazenie. Na przyklad bursa
wileniska miala trzy pary trgbek plus jedna pojedyncza sztuke. VUB, F2, DC6, s. 145.

77 Alina Madry, op. cit., s. 375.

78 John Humphries, The early horn: a practical guide, Cambridge: Cambridge University Press
2000, s. 51.

7 W Pinsku i Wilnie wystepowaly one w trzech rejestrach: D, G i E RGADA, f. 1603, op. 1,
nr 49, k. 90r; VUB, F2, DC6, s. 144. W Grodnie wymieniono waltornie w D i G. RGADA,
f. 1603, op. 1, nr 35, k. 10v. W Barze wystepowaly instrumenty w D i E ASV, Nuntiatura Polo-
niae, nr 119, k. 37r.

8 TIrena Bienkowska, Muzyka na dworze ksigcia Hieronima Floriana Radziwitta, Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2013, s. 20.
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obdj, stanowil jeszcze nowosc¢®'. Jego szybkie rozprzestrzenianie si¢ wskazuje
na kontakty jezuickich burs muzycznych ze Slaskiem, gdzie prawdopodobnie
zostal on wynaleziony®. W poréwnaniu z trgbkami i waltorniami pozostale
instrumenty o wyzszych rejestrach, jak réznego rodzaju flety i oboje, byly sto-
sunkowo stabo rozpowszechnione. Ich rola polegata tradycyjnie na dublowa-
niu partii skrzypiec, przy czym ze wzgledu na podobienstwo techniki gry fle-
cisci byli jednoczesnie oboistami®’. Sporadyczne wzmianki o fletach prostych,
przechowywanych w Grodnie, w Nowogrédku i w Stucku, §wiadczg o stopnio-
wym zaniku tego instrumentu®. Czgsciej obecne w zespotach jezuickich byly
flety poprzeczne, ktére w okresie poznego baroku zdobywaly coraz wieksze
znaczenie jako instrument solowy®: uzywane byty w Wilnie, Grodnie, Pinsku,
Nowogrddku i Stucku. Obéj wymieniano tylko w Wilnie, Pinsku, Mereczu
i Zurominie. Koloryt lokalny brzmieniu zespotéw burs nadawat flazolet, o kt6-
rych wzmiankowano w zapisach dotyczacych Wilna, Pinska i Nowogrddka.
Stosunkowo stabo rozpowszechniony byt klarnet, instrument wynaleziony do-
piero na przetomie XVII i XVIII wieku i wpisujacy si¢ w estetyke klasycyzmu®:
odnotowany byt tylko w Pinsku wéréd instrumentéw sprowadzonych przez
ostatniego prefekta bursy muzycznej Marcina Bromirskiego®’.

Wisrod aerofondéw nizsze rejestry reprezentowal przede wszystkim fagot,
odnotowany wszedzie, z wyjatkiem Wilna, Merecza i Zodziszek. Interesujacy
jest fakt obecnosci puzonu, o ktérym wzmiankuja zrédta méwiace o Wilnie,
Nowogrddku i Stucku®®. Przypomnie¢ nalezy, iz na poczatku XVIII wieku ten

81 Curt Sachs, Real-Lexikon der Musikinstrumente: zugleich ein Polyglossar fiir das gesamte In-
strumentengebiet, New York: Dover Publications 1964, s. 129.

82" Michael Finkelman, Larger and smaller European oboes, w: NGD, t. 18, s. 282.

8 Geoffrey Burgess, Bruce Haynes, The oboe, New Haven - London: Yale University Press
2004, s. 28, 50, 55.

8 Nikolaj Tarasov, Blockflote - Repertoire, w: Lexikon der Flote, op. cit., s. 125.

8 Ardal Powell, The flute, New Haven - London: Yale University Press 2002, s. 68-88.

8 Curt Sachs, Real-Lexicon..., op. cit., s. 215; Alina Madry, op. cit., s. 376. Zob. tez Eric Hoe-
prich, The clarinet, New Haven - London: Yale University Press 2008, s. 20-44.

% RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 91r.

8 Przechowywany w Stucku puzon zostal wypozyczony z bursy nie$wieskiej. NIABMi,
f. 1781, op. 27, nr 538, k. 12r.
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instrument wyszedl z uzycia kapel w wielu krajach zachodnioeuropejskich,
podczas gdy w Austrii ciggle odgrywal znaczng role, zwtaszcza w muzyce re-
ligijnej*. Wzmianka o jednym lub dwoch puzonach w trzech zespolach jezu-
ickich $wiadczy o nawigzaniu do tradycji kultywowanych przez Habsburgow.
Rzadziej obecny byt flet basowy, wystepujacy w Grodnie i Pinsku.

Funkcja organéw lub klawesynéw polegala na wykonywaniu partii basso
continuo. Poniewaz organy stanowily czes¢ statego wyposazenia kosciota, zo-
stang one omoéwione w dalszej czesci niniejszego artykutu. Klawesyny z kolei,
pojawiajace si¢ w badanych zrédlach w postaci klawikordéw*, byly odnoto-
wane w Grodnie, Pinsku, Nowogrédku i Stucku. Nie zawsze utrzymywano je
w nalezytym stanie®’.

Wyposazenie w sprzet muzyczny uzupelnialy kotly, ktére towarzyszyty
tragbkom podczas wykonywania fanfar®>. Wystepowaly one w parach i wg zro-
del mozna je byto ustysze¢ w Grodnie, Pinisku, Jurowicach, Nowogrédku, Stuc-
ku, Mereczu i Zurominie.

Opis instrumentéw uwzglednial przede wszystkim ich wyglad zewnetrz-
ny, rzadko natomiast przekazywano informacje na temat ich pochodzenia.
Szczegodlnie interesujaco przedstawiala si¢ sytuacja bursy pinskiej: jej wypo-
sazenie, z uwagi nie tylko na liczbe instrumentoéw, ale tez staranne ich wy-
konanie, $wiadczy o wadze, jaka przywigzywano do muzyki w tym poleskim
miescie. Wymieniano tu smyczki oprawione drewnem sandatowym lub he-
banowym?. Probleméw interpretacyjnych przysparzaja rzadkie wzmianki na
temat wytworcow instrumentéw. Wobec braku zachowanych zabytkéw nie
sposob bowiem ustali¢, czy okreslano miejsce i warsztat, w ktérym instru-
ment zostal wykonany, czy raczej wskazywano na jego typ. Bursa grodzienska

% Trevor Herbert, The trombone, New Haven - London: Yale University Press 2006,
s. 109-117.

% Stownik terminologiczny zabytkéw, z. 3: Instrumenty muzyczne, cz. 1: Instrumenty klawiszo-
we, red. Jerzy Golos et al., Warszawa: Ministerstwo Kultury i Sztuki. Generalny Konserwator Za-
bytkow 1991 (Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, Seria B), s. 8-9.

8 'W Pinsku z dwdch klawikordow jeden byt popsuty. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 90v.
W Stucku za$ oba byly w ztym stanie. NIABMi, f. 1781, op. 27, nr 538, k. 12r.

*2 Alina Madry, op. cit., s. 378.

% RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 90v.
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posiadata na przyklad basetle krolewiecka®™. W Pinsku wymieniano skrzyp-
ce wroclawskie i oboje saskie®. Ponadto miejscowi muzycy korzystali z trojga
skrzypiec ,,stainerowskich”®. Nie sposob oceni¢, czy byly to oryginaly lub ko-
pie instrumentéw z austriackiego warsztatu Jacoba Stainera (ok. 1619-1683),
ktore w XVIII wieku byly wysoko cenione na péinoc od Alp”. Dobrze repre-
zentowani byli tez polscy lutnicy. W Lucku wymieniono skrzypce wytwoérni
Grobliczow® i Katkowskiego®. To drugie nazwisko wystepowalo tez w kata-
logu muzykaliéw Rzewuskich w Podhorcach z 1767 roku'®, co potwierdza
przypuszczenie, ze chodzito o posta¢ inng od bardziej znanego lutnika war-
szawskiego Mateusza Kwiatkowskiego, zwanego ,,Chinczykiem’, z ktérym to
dotychczas bywat on utozsamiany'®'.

Wykaz sprzetu muzycznego uzupelnialy wzmianki o przedmiotach nie-
zbednych do utrzymywania instrumentéw w nalezytym stanie, a takze tych
stuzacych podczas wykonan. Nalezaly do nich futeraly, czesci instrumentéow
detych (kragliki, rurki i ustniki, nazywane tez munsztukami'®) oraz klucze do
strojenia kwartwioli lub kotléw. Wyposazenie chéru muzycznego uzupetniaty
ponadto lichtarze i ksiegi liturgiczne. W kosciele pw. sw. $w. Piotra i Pawla

% Ibid., nr 35, k. 10v.

% Ibid., nr 49, k. 90r, 91r. Te ostatnie pochodzily prawdopodobnie z Lipska. Burgess, Haynes,
The oboe, op. cit., s. 46-47.

% RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 90r.

7 Eva-Aurelia Gehrer, Stainer, Jacob, w: Lexikon der Violine: Baugeschichte - Spielpraxis
- Komponisten und ihre Werke — Interpreten, red. Stefan Dress, Laaber: Laaber-Verlag 2004,
s. 610.

% RGADA, f. 1603, op. 1, nr 70, k. 13r. Zob. Zdzistaw Szulc, Stownik lutnikéw polskich,
Poznan: Naktadem Towarzystwa Przyjaciét Nauk 1953, s. 60-62; Beniamin Vogel, Stownik lut-
nikéw dziatajgcych na historycznych i obecnych ziemiach polskich oraz lutnikéw polskich dziata-
jgcych za granicg do 1950 roku, Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskie-
g0 2007, s. 74-75.

% RGADA, f. 1603, op. 1, nr 70, k. 13r.

10 Beniamin Vogel, Do dziejow tradycji muzycznych zamku w Podhorcach, ,,Polski Rocznik
Muzykologiczny” 14 (2015), s. 116.

101 Zdzistaw Szulc, Stownik lutnikéw..., op. cit., s. 72; Benjamin Vogel, Stownik lutnikéw...,
op. cit., 5. 99, 121-122.

192 Stownik terminologiczny..., op. cit., z. 3, cz. 2, s. 68.
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w Krakowie odnotowano lunetke, ktéra zapewne stuzyta organiscie do sledze-
nia liturgii'®.

Druga grupe wyposazenia bursy muzycznej stanowily nuty. Zbiory bada-
nych placéwek ustepowaly wprawdzie liczebnoscig bibliotece bursy krakow-
skiej'™, przedstawialy sie jednak znaczgco, obejmujac od kilkudziesieciu do
nawet kilkuset utworow. Najbogatsze zasoby posiadata bursa Akademii Wilen-
skiej, liczaca 286 pozycji. Nastepne w kolejnosci byty bursy: minska (221 pozy-
cji), grodzienska (192 pozycje), nowogrédzka (117 pozyciji), tucka (87 pozyciji)
i barska (80 pozycji). Zawarte w inwentarzach pokasacyjnych wzmianki doty-
czace nut sg do$¢ lakoniczne. Na przyklad inwentarz bursy wilenskiej podaje
jedynie liczbe tomoéw i nazwiska autoréw, nie okreslajac dokladnie rodzaju
utworéw. W pozostatych przypadkach zrédla pozwalaja jednak na nieco do-
ktadniejszg analize zawartosci zbiorow (FiG. 3).

Fig. 3. Gatunki muzyczne wystepujace w zbiorach poszczegélnych burs

Formy Bar Grodno Euck Minisk Nowogrédek
Msze 13 53 11 51 11
Nieszpory 5 12 9 19 6
Litanie 10 28 20 53 16
Msze zatobne 1 3 5 6 8
Arie koncertujace 13 18 30 64 40
Motety 29 12 - - -
Pasje 3 8 2 2 -
Sinfonie 6 22 9 8 7
Pastorelle - 4 - - -
Inne - 32 1 18 29
Razem 80 192 87 221 117

103 BN PAU PAN, nr 1153, k. 16v.
104 Alina Madry, op. cit., s. 400-401.
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W repertuarze zespoléw jezuickich dominowaly utwory liturgiczne, co
wynikalo z gléwnych zadan bursy. Do najliczniejszych gatunkéw nalezaly
msze ($rednio 28 pozycji) oraz litanie (25 pozycji)'®. Dalsze miejsce zajmowa-
ty nieszpory ($rednio 10 pozycji), najwazniejsza po mszy czes¢ liturgii, ktorg
wykonywano zazwyczaj w dniach poprzedzajacych i konczacych najwazniej-
sze uroczystosci'®. Wazna role odgrywaly msze zalobne ($rednio 4 pozycje).
Liczebno$¢ tego typu utworéw wynikata z faktu wykonywania ich nie tylko
z okazji egzekwii i pogrzebdw, ale tez podczas modlitw rocznicowych w in-
tencji zmartych dobroczyncow'””. Do gatunkéw muzycznych zwigzanych z li-
turgia nalezaly wreszcie offertoria, bedace czescig ordinarium missae'®®, oraz
kompozycje towarzyszace oficjum liturgii godzin. Obecno$¢ opracowan mu-
zycznych matutinum, jutrzni i komplety'®” stanowi do$¢ interesujace zjawisko,
gdy wezmie sie pod uwage, ze jezuici nie byli zobowigzywani do wspdlnego
odmawiania liturgii godzin.

Odrebng kategorie tworzyly gatunki paraliturgiczne, wykorzystywane jako
uzupelnienie r6znego rodzaju nabozenstw'’. W tej grupie najliczniej repre-
zentowane byly utwory instrumentalne lub wokalno-instrumentalne: arie
koncertujace (przecietnie 33 pozycje) i sinfonie (Srednio 10 pozycji). Pozycje
drugorzedng zajmowaly natomiast motety, nawigzujace do tradycji polifo-
nicznego $piewu chorowego w obsadzie czteroglosowej''': odnotowane tylko
w Barze i Grodnie. Do gatunkéw paraliturgicznych nalezaly wreszcie utwory
towarzyszace uroczystosciom liturgicznym, jak np. pasje ($rednio trzy pozy-
cje)'?, wykonywane podczas Wielkiego Tygodnia, oraz pastorelle, grane przy

15O funkgji tych ostatnich ibid., s. 519-520.

106 Ibid., s. 493.

7 Ibid., s. 474-475.

18 VUB, F2, DC6, s. 146, NIABMj, f. 27, op. 6, nr 23, k. 10r.

1% RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r; NIABMj, f. 27, op. 6, nr 23, k. 10v.

10 Zob. Tomasz Jez, Kultura muzyczna jezuitéw na Slgsku i ziemi klodzkiej (1581-1776),
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa 2013, s. 454.

" Alina Madry, op. cit., s. 585-586.

112 Zob. Karol Mrowiec, Pasje wieloglosowe w muzyce polskiej XVIII wieku, Krakow: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne 1972.
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okazji $wigt Bozego Narodzenia'®. Te ostatnie wystepowaly jedynie w zbiorze
z Grodna'**,

Tresci dewocyjne przekazywane za pomoca muzyki wpisywaly sie w du-
chowos¢ ignacjanska. Pierwszoplanowg role odgrywat w tym kontekscie kult
Najswietszej Maryi Panny: zaréwno w Grodnie, jak i w Minsku znajdowaly si¢
opracowania muzyczne Regina coeli, Salve Regina, Ave Regina coelorum i Alma
redemptoris Mater'®. Teksty maryjne wzbogacano o dodatkowe watki. O ten-
dencji tej $wiadczg zbiory burs nowogrodzkiej i minskiej, do ktérych oprocz
antyfon maryjnych nalezaty litanie do Imienia Jezus, wykonywane w $wigto
Imienia Jezus (3 stycznia), litanie do $w. Judy Tadeusza, patrona spraw trud-
nych i beznadziejnych, oraz litanie do Opatrznosci Bozej''. Pod tym ostatnim
wezwaniem powolywano w polowie XVIII wieku jezuickie bractwa przy wielu
placowkach'"’.

Tylko w nielicznych przypadkach inwentarze zawieraja wzmianki o au-
torach kompozycji. Niestety sa one tak lakoniczne, zZe nie pozwalaja ustali¢,
ktérego konkretnie dzieta dotyczg. Proby sondazowe podjete w odniesie-
niu do zbioréw wilenskich tez nie pozwolily zidentyfikowa¢ utworéw od-
powiadajacych informacjom zawartym w inwentarzach. Niewiele pomagaja
tez informacje zawarte w bazie RISM. Niemniej jednak badane inwentarze
pokasacyjne umozliwiajg okreslenie profilu repertuarowego jezuickiej kul-
tury muzycznej. Muzykalia zgromadzone przez jezuitow skladaly si¢ z kom-
pozycji nie tylko czlonkéw Towarzystwa, ale tez przedstawicieli innych za-
konow lub autorow $wieckich. Podobnie ojcowie Towarzystwa wykazywali
duza otwarto$¢ wobec spuscizny autoréw zagranicznych, ktéra wspolistniata
z twlrczoscig rodzima.

13 Zob. Pastorele staropolskie na zespoly wokalno-instrumentalne, t. 1, red. Anna i Zygmunt
Szweykowscy, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1968 (Zrédla do historii muzyki pol-
skiej, 12).

"+ RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r.

15 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r; NIABMj, f. 1781, op. 27, nr 215, k. 16r-v.

16 NIABM;, £. 27, op. 6, nr 23, k. 10v; ibid., f. 1781, op. 27, nr 215, k. 16r.

17" Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995, red. Ludwik Grze-
bien i zesp6l, Krakow: Wydziat Filozoficzny Towarzystwa Jezusowego, Instytut Kultury Religij-
nej, Wydawnictwo WAM, [dalej jako: EW]], s. 63.
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Blisko zwigzani ze $rodowiskiem Towarzystwa Jezusowego byli Piotr
Schultz (1696-1763)"® oraz skrzypek Jan Piotr Habermann (f po 1762)'.
Utwory obydwu autoréw byly przechowywane w Grodnie'®. Kolejnym
kompozytorem znanym grodzienskiemu zespotowi byl Szymon Ferdynand
Lechleitner, aktywny w drugiej ¢wierci XVIII wieku w kregu pijaréw i ich
protektorow z rodu Lubomirskich'?!. Odnotowano litanie jego autorstwa
do Matki Bozej Rézancowej, do Serca Jezusowego i do Trojcy Przenajswiet-
szej'??, datowane na czas kasaty Towarzystwa. Interesujacg posta¢ stanowi
Urban Miiller (1728-1799), zakonnik opactwa cysterskiego w Oliwie i wy-
chowanek jezuickiej bursy muzycznej w Braniewie'?. Tworczos¢ tego autora
byta szeroko znana w srodowisku jezuickim, o czym $wiadczg rekopisy na-
lezace do bursy w Swietej Lipce'?*. Jego Dixit Dominus znajdowato sie w No-
wogrodku'”. Na styku srodowiska benedyktynskiego i jezuickiego dzialal
najprawdopodobniej nieznany z imienia Sadecki, ktérego utwory zachowaty

18 Zob. Stawomir Ropiak, Warmitiscy kompozytorzy na tle polskich twércéw symfonii w stylu
klasycznym w XVIII wieku, ,,Studia Warminskie” 37/1 (2000), s. 215.

119 Od sierpnia 1737 roku do lutego 1738 roku dzialal w bursie muzycznej jezuitéw w Kra-
kowie, gdzie wydano mu opinie: ,,skrzypek wysmienity”. W latach czterdziestych byl kapelmi-
strzem u jezuitéw we Lwowie, a nastgpnie prawdopodobnie znéw dzialal w Krakowie. W latach
piecdziesiatych stuzyt najpewniej w bursie pinskiej, skad w 1759 roku zostal pozyskany na dwor
Hieronima Floriana Radziwilla w Stucku. Zob. Jan Piotr Habermann, Utwory wokalno-instru-
mentalne, red. Zygmunt Szweykowski, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1966, s. III-IV
(Zrédla do historii muzyki polskiej, 15); Irena Biettkowska, Muzyka..., op. cit., s. 340.

120 W przypadku Schulza odnotowano Dixit Dominus, Laudate Dominum i msz¢ in D. Spo-
$réd utworéw Habermana zanotowano litanie do NMP. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r.

2! Dominika Grabiec, Offertoria Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru muzykaliow
Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Sandomierzu, ,Przeglad Muzykologiczny”
6 (2006), s. 19. Zob. tez eadem, ,,Ave Maris Stella” Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru
muzykaliow po klasztorze pijarow w Podolificu, ,,Muzyka” 57/3 (2012), s. 231-243.

12 RGADA, £. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r. Inne utwory tego samego autora licznie wystgpowaly
w bursie muzycznej w Krakowie. Dominika Grabiec, Offertoria..., s. 57-58.

2 TJan Jerzy Jasiewicz, Tworczos¢ kompozytorska o. Urbana Miillera z klasztoru cysterskiego
w Oliwie, ,,Saeculum Christianum: Pismo Historyczno-spoteczne” 1/1 (1994), s. 236.

124 Ibid, s. 238.

122 NIABMj, f. 27, op. 6, nr 23, k. 10v.
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sie nie tylko w Grodnie, ale tez u benedyktynéw pultuskich'*. Trudnosci na-
strecza identyfikacja takich autoréw jak Kwitowski'?” i Pawtowski'®, ktérych
utwory znajdowaly sie w Grodnie'?.

Autorzy zagraniczni pochodzili przewaznie z terenéw potudniowych Nie-
miec oraz z Czech. O szerokiej recepcji ich tworczosci w kregu Towarzystwa
$wiadczy fakt, ze utwory tych kompozytoréw znajdowaly sie na wyposazeniu
niejednej bursy jezuickiej. Wielu twdrcow bylo zwigzanych z zakonem be-
nedyktynskim. Nalezeli do niego Johann Valentin Rathgeber (1682-1750),
tworzacy przy klasztorze w Banz koto Bambergu'*’, i Marianus Kénigsperger
(1708-1769), zwiazany z klasztorem Priifening koto Ratyzbony"'. Przedsta-
wicielem mlodszego pokolenia srodowiska benedyktynskiego byt Lambert
Kraus (1728-1790) z klasztoru Metten'**. Obok benedyktynéw wysoko roz-
winieta kulture muzyczng reprezentowali czlonkowie innych zgromadzen
mniszych: cysters Albericus Hirschberger (1709-1745) z Raitenhaslach'?
i norbertanin Isfrid Kayser (1712-1771), zwigzany z klasztorem Marchtal'**.

126 W Grodnie wzmiankowano o jego litaniach do $w. Alojzego. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35,
k. 11r. Zob. Jozef Chominski, Stownik muzykéw polskich, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzy-
czne [1967], t. 2,s.172.

127 By¢ moze chodzilo o Franciszka Kwitowskiego (1693-1755). Stownik jezuitow muzykow...,
op. cit., s. 119.

128 Prawdopodobnie Stanistaw Pawlowski (1648-1703). Ibid., s. 166.

12 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r.

130 Utwory Rathgebera wystepowaly w Wilnie (m.in. Miserere) i w Grodnie (Dixit Dominus,
Magnificat, Miserere, msza na Wniebowziecie NMP). VUB, F2, DC6, s. 145, RGADA, f. 1603,
op. 1, nr 35, k. 11r. Zob. Wilfried Dotzauer, Rathgeber, Johann Valentin, w: Neue Deutsche Bio-
graphie, t. 21, Berlin: Duncker & Humblot 2003, s. 178-179.

131 W Wilnie znajdowaly si¢ jego nieszpory i antyfony, w Nowogrodku za$ jego msze na
11 gloséw. VUB, F2, DC6, s. 145; NIABM, f. 27, op. 6, nr 23, k. 10r. Elizabeth Roche, Konig-
sperger, Marianus, w: NGD, t. 13, s. 778-779.

2 W Grodnie znajdowaly si¢ jego symfonie drukowane, a w Nowogrodku jego msze
uroczyste. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r; NTABM, £. 27, op. 6, nr 23, k. 10v.

133 Szes¢ jego mszy przechowywano w Grodnie. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r.

B34 Jego utwor pt. Sub tuum praesidium znajdowat si¢ réwniez w Grodnie. RGADA, f. 1603,
op. 1, nr 35, k. 11r. Elizabeth Roche, Kayser, Istfrid, w: NGD, t. 13, s. 429. Zob. tez Jolanta Bycz-
kowska-Sztaba, Die Werke von Isfrid Kayser im Repertoire der Jesuitenkapelle des Marien-
heiligtums zu Heiligelinde, w: Oberschwiibische Klostermusik im europdischen Kontext. Alexan-
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W kregu klasztoru augustianéw w Ratyzbonie dzialal natomiast Gregor
Rosler (1715-1774)'%, ktérego ofertoria byly wykonywane zaréwno w Wil-
nie, jak i w Nowogrédku'**. W mniejszym lub wigkszym stopniu twdrczos¢
wszystkich wspomnianych autoréw wpisywala sie w styl muzyki ko$cielnej
opracowany w latach 20. i 30. XVIII wieku w Bawarii, gtéwnie przez wspo-
mnianego Rathgebera. Utwory tego kompozytora cechowaly sie zwiezto-
$cig, melodyjnoscig i prostotg stylistyczna. Taki efekt osiggnal, rezygnujac
ze stosowania kontrapunktu na rzecz wymiany solo i tutti. Cechy te, jako ze
stawialy wykonawcom stosunkowo niewielkie wymagania, odpowiadaly po-
trzebom matych zespotow, jakie funkcjonowaly na przyktad przy kosciotach
parafialnych'”. Kluczowa rol¢ w rozpowszechnianiu twérczo$ci wspomnia-
nych przedstawicieli zakonéw mniszych odgrywaly drukarnie niemieckie,
ktérych dorobek wydawniczy jezuici w dawnej Rzeczypospolitej dokladnie
sledzili. Na pierwszy plan pod tym wzgledem wysuwala si¢ oficyna Johanna
Jacoba Lottera w Augsburgu'*®.

Wobec bogatej tworczosci z potudniowoniemieckich osrodkéw muzycz-
nych, pozycje¢ drugorzedng zajmowali autorzy zwigzani bezposrednio z inny-
mi krajami, np. Czechami, Wlochami czy Saksonig. Z Korony $w. Waclawa
pochodzit organista Vaclav Norbert Cervenka (1677-1752), dziatajacy w mia-

der Sumski zum 70. Geburtstag, red. Ulrich Siegele, Frankfurt am Main - Berlin-Wien: P. Lang
2004, s. 131-143.

1% Felix Joseph Lipowsky, Baierisches Musik-Lexikon, Mit dem Bildnisse Ihrer Excellenz der
Frau Grdfin von Montgelas, Miinchen: Jakob Giel 1811, s. 283-284.

136 Gregor Rosler, Melodrama ecclesiasticum, in quindecim scenas divisum, id est, XV. Offerto-
ria, festis aliquibus Domini & Communi Sanctorum accommodata: a 4. vocibus, 2. violinis obliga-
tis, 2. clarinis, vel cornibus, & tympanis ad libitum, cum duplici basso continuo, opus I, Augustae
Vindelicorum: Sumptibus Philippi Ludovici Klaffschenckelii 1748. VUB, F2, DC6, s. 145-146;
NIABMi, f. 27, op. 6, nr 23, k. 10r.

137 Marcin Konik, Muzyka religijna Johanna Valentina Rathgebera (1682-1750) w $wietle
Zrodet polskich, ,Muzyka” 53/3 (2008), s. 31-44.

1% U Johanna Jakoba Lottera byty drukowane utwory Johanna Valentina Rathgebera, Maria-
nusa Konigspergera i Albericusa Hirschbergera. Zob. Hans Rheinfurth, Der Musikverlag Lotter
in Augsburg (ca. 1719-1845), Tutzing: Schneider 1977, passim.
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steczku Mladd Boleslav'*, ktorego msza byla wykonywana w Grodnie'*’. Do
wloskich autoréw figurujacych w badanych kolegiach zaliczal si¢ zaledwie je-
den kompozytor — Gaetano Carpani (1692-1785), dyrektor chéru przy koscie-
le Il Gestt w Rzymie'*!. Ponadto bliskie powigzania z Italig mial wyksztalcony
w Mediolanie Szwajcar Franz Joseph Leonti Meyer von Schauensee (1720-
-1789), pochodzacy z bogatej rodziny mieszczanskiej z Lucerny'*2. Szczegél-
nie zastanawiajgcy jest brak wzmianek o kompozytorach pracujacych na dwo-
rze elektorskim w DrezZnie, takich jak Jan Dismas Zelenka (1679-1745) i Jo-
hann Adolf Hasse (1699-1783), ktérych utwory byty dobrze znane na terenie
dawnej Rzeczypospolitej w okresie unii polsko-saskiej (1697-1763) i niekiedy
wykonywane na dworach magnackich'®.

MUZYKA W PRZESTRZENI SAKRALNE]

Przydatne dla muzykologéw informacje, zawarte w inwentarzach pokasa-
cyjnych, dotycza nie tylko funkcjonowania jezuickich burs i zespotéw mu-
zycznych, ale tez innych aspektow kultury muzycznej uprawianej w kregu
Towarzystwa Jezusowego. Do istotnych zagadnien naleza powigzania prak-
tyki muzycznej z duszpasterstwem. Inwentarze pokasacyjne zawieraja przede
wszystkim cenne wzmianki na temat rozmieszczenia chéréw muzycznych
i organéw. Tak bylo m.in. w przypadku koscioléw w Bobrujsku, Grodnie,
Jurowicach, Krakowie ($w. §w. Piotra i Pawla), Lucku, Nieswiezu ($wiatynie
pw. Bozego Ciala i $w. Michata), Nowogrdodku, Pinsku, Poszawszu, Sandomie-
rzu, Stucku, Szomberdze, Widzach, Wilnie (koscioty pw. §w. §w. Jandw, sw. Ka-
zimierza i $w. Ignacego), Wolkowysku i Zodziszkach. Okazjonalnie inwentarze

199 Zob. Jaroslav Vanis, Nezndmy mladoboleslavsky hudebni skladatel Viclav Norbert Cerven-
ka prispévek k déjindm hudby a k socidlnimu postaveni varhanikii — skladatelis 18. stoleti, ,,Stie-
docesky sbornik historicky” 8/2 (1973), s. 193-209.

40 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r.

" Jego Missa solemnis in G znajdowala si¢ w Grodnie. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 11r.

2 Jego dziela byly zaréwno w Wilnie, jak i Nowogrodku. VUB, F2, DC6, s. 145; NIABMi,
f. 27, op. 6, nr 23, k. 10r. Zob. Beat Follmi, Meyer von Schauensee, Franz Joseph Leonti, w: MGG,
t.12,s. 128-129.

143 Zob. Irena Bienkowska, Muzyka na dworze..., op. cit., s. 110.
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informuja tez o oczekiwaniach dobroczyncow, ktorzy tworzac przy kosciotach
jezuickich tzw. fundacje mszalne, wymagali od bursarzy wykonywania reper-
tuaru liturgicznego.

Poniewaz jezuitow nie obowigzywal zwyczaj $piewu liturgii godzin, w ka-
plicach ich kolegiow brakowato wyposazenia muzycznego. Warunki sprzy-
jajace praktyce muzycznej wystepowaly jedynie w przypadku ich koscio-
téw i kaplic o funkcjach publicznych. Zgodnie z wzorami konstrukcyjnymi
uksztaltowanymi jeszcze w okresie pdznego gotyku, w badanych swigtyniach
jezuickich wyraznie wyodrebniony chér muzyczny miescil si¢ zazwyczaj nad
wejsciem ko$ciotaibyt wsparty zwykle na dwoch filarach'*. Ze wzgledu nalo-
kalizacje chéru, umieszczonego naprzeciw oltarza gtéwnego, dbano nie tylko
o okazalos¢ jego formy, ale tez o jej dopasowanie do ogélnego programu iko-
nograficznego kosciota. Szczegdlnie imponujaco wygladal chor w kosciotach
$w. $w. Janow'®, §w. Ignacego'* i $w. Kazimierza'¥’ w Wilnie oraz w kosciele
$w. Tréjcy w Stucku'*®. Za wspanialy uznawano takze chér w kosciele jezu-
ickim w Poszawszu na Zmudzi'®. W niektérych $wigtyniach stosowano nie-
co bardziej skomplikowane rozwigzania architektoniczne. Dwa dodatkowe
boczne chéry miala na przyklad §wiatynia pw. Bozego Ciala w Nieswiezu'®.

4 Ewa Smulikowska, Prospekty organowe w dawnej Polsce, Wroctaw: Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich - Wydawnictwo PAN 1989, s. 31. W Lucku i w kosciele $w. Kazimierza w Wil-
nie chér opieral sie na czterech filarach. RGADA, £. 1603, op. 1, nr 70, k. 2r; LVIA, f. 694, ap. 1,
nr 3462, k. 2v.

45 VUB, F2, DCG, s. 4. Zob. tez Vladas Dréma, Vilniaus $v. Jono baznycia, Vilnius: Paknio
1997, 5. 65, 67.

16 Chor falszmarmurowy z osobami takiemiz z wyzlacaniem na skrzydlach, krata zelazna
wyzej na lokie¢ z cyframi wyztacanymi, we szrodku Imieg Jezus”. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 8,
k. 2v.

47 ,Chér murowany na czterech stupach w gzymsy stucznie wyrobionych, malowany
w sposob falszmarmuru z balasami po bokach na szrodku drewnianemi, kaparowo malowane-
mi”. LVIA, f. 694, ap. 1, nr 3462, k. 2v.

148 Chor z organami wspanialy snicerskiej roboty malowaniem réznym akkomodowany”
NIABMi, f. 1781, op. 27, nr 538, k. 1v.

149 TVIA, f. 525, ap. 8, nr 109, k. 2r.

150 Ten chér murowany na dwoch filarach, a na trzech arkadach, chérki mate murowane
na sklepieniu, od $cian koécielnych do $cian kaplicznych” RGADA, f. 1603, op. 1, nr 51, k. 12r.
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Taki ukfad przestrzenny utatwial wykonywanie utworéw o fakturze wielo-
chérowej. Dostep do chéru umozliwialy zazwyczaj schody umieszczone po
bokach nawy; niekiedy wystepowalo réwniez przejscie faczace kosciot z ko-
legium*.

Podobne rozmieszczenie chéru cechowalo kaplice boczne w najwigk-
szych $wiatyniach jezuickich kraju. Jedynie wtedy, gdy kaplica byta orien-
towana tak samo jak nawa gléwna, wejscie do kaplicy znajdowalo si¢ z jej
boku. Dlatego pod chérem, znajdujacym si¢ po przeciwnej stronie oltarza
kaplicznego, umieszczano - zamiast drzwi - konfesjonaly lub loze funda-
torsky. Az szes$¢ kaplic wilenskiego kosciota $§w. $§w. Janow posiadato wla-
sny chor. Pierwsze trzy przystugiwaly studenckim kongregacjom maryjnym:
kaplica pw. Niepokalanego Poczecia NMP, sw. Michata i Anioléw Strézéw
- kongregacji mniejszej, kaplica pw. $§w. Stanistawa Kostki - kongregacji
$redniej, a kaplica pw. Zwiastowania NMP - kongregacji wiekszej'*>. Pozo-
state kaplice posiadajace chor byly zwigzane z wptywowymi kregami miesz-
czanskimi; byly to: kaplica pw. Bozego Ciala, znajdujaca sie formalnie pod
patronatem magistratu miejskiego, ale faktycznie odbudowana i utrzymy-
wana po pozarze z 1737 roku kosztem Tadeusza Franciszka Oginskiego'®,
kaplica pw. Niepokalanego Poczecia NMP - cechu krawieckiego oraz kaplica
pw. $w. Barbary - cechu zlotniczego™*.

W prawie wszystkich badanych ko$ciolach na chérze muzycznym znaj-
dowaly sie organy'”. Ich budowe jezuici zawdzieczali w wielu przypadkach
wsparciu dobroczyncéw i wiernych: tak byto w kosciele $w. Ignacego w Wilnie,
gdzie do odbudowy organéw po pozarze przyczynito si¢ w 1752 roku bractwo

151 Takie rozwigzanie stosowano zaréwno w Sandomierzu, jak i w kosciele $w. $w. Janow
w Wilnie. W pierwszym wypadku opisano je nastepujaco: ,Wychodzac z kosciota na akademig,
po prawej rece drzwiczki na chorek, przez ktory przychodza do kolegium, po lewej rece za$
drzwiczki na chér wielki muzyczny i facjata nad nim oftarzowa z kolumnami”> AGAD, ML,
dz. VII, nr 131, k. 38r; VUB, F2, DC6, s. 4.

12 VUB, F2, DC6, s. 73, 81, 89-90.

153 Vladas Dréma, Vilniaus $v. Jono bazny(ia..., op. cit., s. 147-151.

14 VUB, F2, DC6, s. 50, 61, 95-96.

%5 Wryjatek stanowil kosciét w Bobrujsku, gdzie brak wzmianek o organach lub pozytywach.
RGADA, f. 1603, op. 1, nr 60, k. 1v-2r.
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niemieckie $w. Marcina'*. Przyczyn tego zjawiska nalezy upatrywa¢ w fakcie,
iz sporzadzenie organéw wymagato powaznych wydatkéw, wigc jezuici po-
szukiwali sponsordow**’
ne w przypadku niektérych miast, gdzie konkurencja ze strony innowiercéw
(a zwlaszcza luteran i prawostawnych) zmuszala jezuitéw do preznej dziatal-
nosci na polu muzyki liturgicznej. W taki sposéb nalezy ttumaczy¢ okazalos¢
organow jezuickich w Stucku'®, gdzie istnialy zbory ewangelicko-augsburskie
i reformowane, a takze liczne cerkwie prawostawne, oraz w Szomberdze'”, na

terenie Ksiestwa Kurlandzkiego, ktére pozostawalo pod silnymi wpltywami

. Podjecie takich inwestycji bylo szczegdlnie uzasadnio-

luteranskimi. Ojcowie z Towarzystwa przywigzywali duza wage do wysokie-
go poziomu technicznego wykupywanych instrumentéw. Dlatego na terenie
prowingji litewskiej dokonywali zaméwien przewaznie w Krélewcu, pomimo
istnienia warsztatow organmistrzowskich w Wilnie i Krakowie. Ze stolicy Prus
Ksigzecych zostaly sprowadzone z pewnoscig organy dla kosciolow jezuickich
w Grodnie, w Stucku i Swietej Lipce'®.

Nie zawsze jednak okazalo$¢ organow odpowiadata znaczeniu $wigtyni.
Skromnie przedstawialy si¢ na przyklad ,pozytywy male” zamieszczone na

161 5

chorze gléwnym w kosciotach $w. $w. Janow'®' i $w. Kazimierza w Wilnie'®.

Istnienie niewielkich instrumentéw, pomimo rozleglosci chéru i znaczenia

136 Archivum Romanum Societatis Iesu [dalej jako: ARSI], Lithuania 50, f. 262v. W 1773 roku
opisywano je w nastepujacy sposob: ,,Organ o dwdch miechach na postumencie snicerskiej ro-
boty czeécig wyztacany niebiesko malowany, sztuki rzniete snycerszczyzng” RGADA, f. 1603,
op. 1, nr 8, k. 2v-3r.

157 Koszt organéw kosciola grodzienskiego oszacowano na 5 tys. zL. Ibid., nr 35, k. 1v.

198 ,Chér z organami wspanialy snycerskiej roboty malowaniem réznym akkomodowany”.
NIABM;, f. 1781, op. 27, nr 538, k. 1v. ,Organ na 8 gloséw w zupelnosci zostajacym z 9tym
glosem do gwiazdy”. Ibid., k. 12v.

159 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 69, k. 1v.

160" Marcin Zglinski, Budownictwo organowe na terenie dawnego Wielkiego Ksigstwa Litewskie-
g0 do okoto 1850 roku w swietle najnowszych badan, ,Muzyka” 48/3 (2003), s. 86; Rafal Sulima,
Organy swigtolipskie, w: Swigta Lipka. Perta na pograniczu ziem, kultur i wyznan, red. Aleksan-
der Jacyniak, Warszawa: Wydawnictwo Rhetos 2008, s. 131-146.

1 VUB, F2, DC6, s. 4. Obecnie widniejace organy, pochodzace z kosciola jezuickiego
w Potocku, zostaly przywiezione tu po modernizacji kosciota w 1839 roku. EWJ, s. 740.

12 TVIA, f. 694, ap. 1, nr 3462, k. 2v.
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duszpasterskiego wspomnianych kosciolow, nalezy ttumaczy¢ nastepstwami
pozaréw, ktdre zniszczyly swiatynie wilenskie w 1737 i w 1748 roku. Pozy-
tywy znajdowaly si¢ takze w innych kolegiach: w Lucku'®’, Minsku'®, No-
wogrodku'®® i w Pinsku'®, oraz w niemal wszystkich rezydencjach i misjach:
w Jurowicach!¥”’, Markowicach i Wlodzimierzu'®®, Mereczu'®, Stonimiu'”’,
Widze'”', Wotkowysku'”? i Zurominie'”’. Niekiedy w jednym kosciele byty
dwa instrumenty, jak w przypadku Brzescia Litewskiego, Stucka czy Wol-
kowyska'”*. Wynikalo to ze zwyczaju korzystania podczas réznego rodzaju
liturgii z malego pozytywu lub z wiekszych organéw; na péinocy od Alp
pociagalo to ze sobg wkomponowanie mniejszego instrumentu w okazalszy
prospekt organowy'”>. Niekiedy jednak opisane zjawisko koegzystencji réz-
nych instrumentéw mozna wytlumaczy¢ zachowaniem starszego (zazwyczaj
mniejszego) instrumentu po zakupie nowego'’s. W gtéwnych swigtyniach je-
zuickich organy wystepowaly okazjonalnie takze w kaplicach bocznych. Tak
bylo na przykiad w kaplicy pw. Bozego Ciala i w kaplicy pw. Niepokalanego
Poczecia NMP, sw. Michata i Aniotéw Strézéw kongregacji mniejszej przy
ko$ciele $w. $w. Janow w Wilnie'”’.

16 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 70, k. 2r.

¢+ NIABM;i, f. 1781, op. 27, nr 215, k. 2r.

165 NIABM;, £. 27, op. 6, nr 23, k. 10r.

166 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 1v.

17 Ibid., nr 54, k. 4v.

198 Ibid., nr 72, s. 3, 81.

19 TVIA, f. 525, ap. 8, nr 1140, k. 3r.

170 NIABMj, f. 1928, op. 1, nr 269, k. 3v.

71 LVIA, f. 525, op. 8, nr 834, k. 9v.

72 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 36, k. Ir.

173 Pélorganek z dwiema miechami nalezycie oporzadzony dobry jeden”. B], nr 5876, k. 9v.
W Stucku odnotowano oprocz dziewieciogtosowych organdw ,,pozytyw stary na nic nie
zgodny”. NIABM, f. 1781, op. 27, nr 538, k. 12r. Odno$nie do Wotkowyska i Brzeécia Litewskie-
go zob. RGADA, £. 1603, op. 1, nr 36, k. 1r; ibid., nr 44a, k. 1v.

175 Ewa Smulikowska, Prospekty organowe..., op. cit., s. 35.

176 Wskazuje na to inwentarz kosciota wotkowyskiego: ,Wewnatrz kosciota idg wschody na
chér, w ktérym pozytyw duzy od oémiu gloséw w tym roku sprowadzony i pozytywek maly sta-
ry tamze stoi”. RGADA, 1603-1-36, k. 1r.

177 VUB, F2, DC6, s. 51; Dréma, Vilniaus $v. Jono baznycia..., s. 93.

174
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Pomimo dbatlosci o poziom techniczny i walory estetyczne wyposazenia
kosciolow Towarzystwa Jezusowego organy reprezentowaly srednig katego-
ri¢ instrumentéw, nie doréwnujac osiagnieciom barokowej sztuki organ-
mistrzowskiej. Swiadcza o tym charakterystyki techniczne instrumentéw
opisanych przez lustratoréw. Liczba miechéw wynosila zazwyczaj dwa (Wil-
no - kaplica pw. Bozego Ciala i kosciot $w. Ignacego, Nieswiez, Zuromin),
podczas gdy glosow bylo zazwyczaj od kilku do kilkunastu: pie¢ w Pinsku
i Mereczu, siedem w kaplicy pw. Bozego Ciala przy kosciele §w. sw. Janow
w Wilnie, osiem w Stucku i Wolkowysku, dziesig¢ w Szomberdze, jedenascie
w Slonimiu, a dwanascie w Nieswiezu'’®. Sposrdd gltosow organowych duzg
popularnoscig cieszyl si¢ tzw. beben, imitujacy instrumenty perkusyjne'”:
wystepowal on w kaplicy Bozego Ciala kosciota $w. $w. Janéw w Wilnie oraz
w Krzywoszynie'.

Prospekt organowy dekorowano technika snycerska i czesciowo pozta-
cano. Tak byto w przypadku kosciota $w. Ignacego i kaplicy Bozego Ciala
w Wilnie, a takze $wigtyn w Nieswiezu i w Stucku. Oprocz zestawodw pisz-
czalek wkomponowywano w prospekt organowy rzezby réznych postaci, co
nadawalo calej jego strukturze glebszy sens teologiczny. Do popularnych
elementow wyposazenia barokowych organéw nalezal tzw. cymbelstern, wi-
rujaca gwiazda z dzwonkami, uruchamiana przy pomocy wiatraka'!. Sukces
tego typu urzadzenia wynikal z jego znaczenia symbolicznego, nawiagzuja-
cego do idei harmonii wszechswiata. Obecnos$¢ cymbelsternu odnotowano
w Stucku'®?. Do motywu Orkiestry Anielskiej nawigzywata z kolei dekoracja
szafy organowej w kosciele $w. Ignacego w Wilnie, gdzie w gérnej czesci byty
dwa aniotki gipsowe z trgbkami, a pod nimi cztery aniotki z dzwonkami'®.

78 W Nieswiezu lustratorzy zapisali: ,Organ na gloséw dwanascie, 0 miechéw dwa, czarno
malowany z przydatkami snycerskiej roboty wyztacanemi, do ktérego organu drzwi podwdjne
z zawiaskami i zamkiem wnetrznym zepsutym bez klucza” RGADA, f. 1603, op. 1, nr 51, k. 11v.

7% Stownik terminologiczny..., op. cit., z. 3, cz. 1,s. 111.

180 VUB, F2, DC6, s. 50; RGADA, f. 1603, op. 1, nr 51, k. 83v.

181 Stownik terminologiczny..., op. cit., s. 57.

182 NIABM;, f. 1781, op. 27, nr 538, k. 12v.

183 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 8, k. 3r.
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Oprocz zasobow kosciotéw funkcjonujacych przy statych placéwkach jezu-
ickich, inwentarze zawieraja cenne informacje na temat sprz¢tu muzycznego
przechowywanego w dobrach ziemskich zakonu. Wyposazenie muzyczne ko-
$ciolow pozostajacych pod patronatem Towarzystwa stanowily przede wszyst-
kim niewielkie organy (pozytywy), rzadziej za$ inne instrumenty muzyczne.
Pozytyw mialy na przyklad koscioly w Janiszkach'®, Laukszodzie'®, Czerni-
howie'®, Woronczy'?’, Krzywoszynie'*, Choluju'® i Zahaciu'. Dobre, $red-
niej wielkosci organy posiadal takze ko$ciét parafialny pw. $w. Jakuba Apostota
w Wiectawowicach Starych, miasteczku nalezagcym do domu nowicjackiego
w Krakowie''. Brak informacji na temat tego typu instrumentéw w odniesie-
niu do innych kosciotéw, o ktérych wiadomo, ze posiadaly chér muzyczny,
nalezy raczej thumaczy¢ lakonicznoscia przekazu zrédlowego'®. Stan zacho-
wania pozytywow byt bardzo rézny. Niekiedy instrument w ogole nie nadawat
sie do uzycia'”.

Wyjatek stanowit ko$ciél w Krzywoszynie, stacji misyjnej zaleznej od ko-
legium nieswieskiego. Miejscowa $wiatynia, bedaca filig parafii w sgsiednim
miasteczku jezuickim Lipsk, stanowila wazny osrodek kultu maryjnego, kto-

194

ry rozwijal si¢ od 1672 roku'. Po pozarze, ktory zniszczyt pierwszy kosciot

8 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 1, k. 5v.

185 Ibid., nr 10, k. 2r. Zakup instrumentu podjeto w 1754 roku, a razem z nim sprowadzo-
no organiste do grania mszy w dni $wiateczne i $piewania rézanca z ludem. ARSI, Lithuania
51, f. 35r.

186 Ibid., nr 39, s. 12.

87 Ibid., nr 42, k. 3v.

188 Ibid., nr 51, k. 83v.

189 Ibid., nr 60, k. 79r.

190 Ibid., nr 67, s. 186.

I BN PAU PAN, nr 1153, k. 94r.

2 Tak bylo w miejscowosci Kotra, gdzie funkcjonowala misja zalezna od kolegium
grodzienskiego (RGADA, f. 1603, op. 1, nr 41, s. 62), Dworzyszcze Akademii Wilenskiej (ibid.,
nr 47, s. 15), Ekimania, Kazimierzowo i Miazdzyce kolegium polockiego (ibid., nr 67, s. 28, 41,
121).

193 Zepsute byly pozytywy w Janiszkach (ibid., nr 1, k. 5v), Czernihowie (ibid., nr 39, s. 12),
Chotuju (ibid., nr 60, k. 79r), Zahaciu (ibid., nr 67, s. 186), Markowicach (ibid., nr 72, s. 81).

194 ARSI, Lithuania 41, £. 90r.
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w 1707 roku'®, jezuici natychmiast odbudowali $wiatynie i starali si¢ pod-
trzymywac jej range mimo utraty stynacej cudami figury maryjnej. Zaréwno
kosciot lipski, jak i krzywoszynski obstugiwali misjonarze z zakonu $w. Igna-
cego Loyoli". W efekcie kosciél krzywoszynski, wymurowany w latach
1729-1730"7, byt o wiele bardziej okazaly niz $wiatynia parafialna w Lipsku'*.
Do takiego stwierdzenia sktania takze wlasnie wyposazenie chéru muzyczne-
go. O poziomie wyzszym od malomiasteczkowego kosciota dobitnie $wiad-
czytjuz sam ,,pozytywek strukturg organowa niedawno reparowany o glosiech
10 z bgbnem™"*. Oprocz niego do wyposazenia chdéru nalezaly dwie pary wal-
torni i jedna para trabek, troje skrzypiec, basetla i zepsuty fagot*®.

Skromniej przedstawialo si¢ wyposazenie muzyczne cerkwi grekokatolic-
kich funkcjonujacych na terenie dobr jezuickich. W przypadku mniejszych
obiektow wymieniano tawke chérowa®”', podczas gdy w wiekszych stosowa-

no rozwigzanie podwieszonego chéru*”

. Organéw nie bylo, gdyz nie wyma-
gal ich obrzadek wschodni. Zjawisko to jest zastanawiajace, gdy bierze sie pod
uwage fakt, Ze wraz z synodem zamojskim z 1720 roku nastata fala latynizacji
kultu. O upodabnianiu sie liturgii obrzagdku wschodniego do wzoréw rzym-
skokatolickich $wiadczy jednak malarstwo iluzjonistyczne reprezentowane
przez prospekt organowy znajdujacy sie w cerkwi w Kijewiczach, dobrach
kolegium stuckiego®”. Cerkiew ta zostala wzniesiona przez jezuitéw w latach

1751-1752%*,

195 Ibid., nr 45, f. 40r.

1% Ibid., nr 57-58, passim.

197 Ibid., nr 48, f. 90v; ibid., nr 49, . 57r.

1% RGADA, f. 1603, op. 1, nr 51, k. 79v-83v.

9% Ibid., k. 83v.

200 Ibid.

21 Tak bylo w Ussie, dobrach kolegium stuckiego. Lietuvos Moksly Akademijos Biblioteka,
f. 21, nr 1445, k. 110r.

22 Tak bylo na przyklad w Udrycach, dobrach kolegium pinskiego. RGADA, f. 1603, op. 1,
nr 55, k. 25v.

203 ,Na deskach spojonych species pozytywu rznieta i odmalowana, z osobkami po bokach
takimiz”. AGAD, Archiwum Radziwittéw, dz. VIIL, nr 519, s. 166.

204 ARSI, Lithuania 50, f. 245r—v.
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Kolejnym waznym zagadnieniem, jakie naswietlajg inwentarze pokasacyj-
ne, jest aktywnos¢ muzyczna zwigzana z altariami istniejacymi przy niekto-
rych kosciotach jezuickich®”. Zgodnie z prawodawstwem zakonnym jezuici
byli niechetni do przyjmowania takich fundacji, gdyz spelnianie obowigzkéow
liturgicznych na mocy zapisu poboznego uwazali za sprzeczne z charyzma-
tem zakonu*®. Gdy jednak musieli ulegac presji spolecznej, stosowane przez
nich rozwigzanie pod wieloma wzgledami odpowiadalo zasadom przyjetym
przy tworzeniu burs muzycznych, ktére polegaly na zaangazowaniu oséb spo-
za zakonu. W przypadku fundacji mszalnych obowiazki liturgiczne okreslone
przez dobroczyncdéw pelnili nie sami jezuici, lecz optacani przez nich ksieza
diecezjalni lub cztonkowie innych zakonéw. Takie rozwigzanie bylo stosowane
w przypadku $wigtyn jezuickich, ktére rownoczesnie pelnily funkcje koscio-
téw parafialnych, takich jak kosciot §w. $w. Janéw w Wilnie lub kosciét Bozego
Ciata w Nieswiezu. Ponadto znaczna liczba altarii funkcjonowala tez w koscie-
le $w. Kazimierza przy wileniskim domu profeséw.

W stolicy Wielkiego Ksigstwa, na mocy zapisu 2 tys. zI ulokowanych na
dobrach w Bogdanowie, pani Czechowiczowa, pisarzowa ziemska oszmianska,
wymagala odprawiania corocznie czterech mszy $piewanych w intencji meza
w kaplicy $w. Stanistawa Kostki kongregacji sredniej kosciota sw. $w. Janéw>"".
Zobowigzania w zakresie muzyki liturgicznej nalozyli w 1638 roku na jezuitéw
takze Kazimierz i Jan Wladystaw Sanguszkowie, synowie wojewody witebskie-
go Samuela Szymona i Anny z Zawiszow, jako fundatorzy jednej z pieciu altarii
funkcjonujacych przy kosciele $w. Kazimierza w Wilnie. Sposrod szesciu mszy,
ktdre co tydzien mialy by¢ odprawiane w intencji ich macochy, Heleny Marcy-
beli z Gosiewskich Sanguszkowej (1 1635), dwie mialy by¢ $piewane*®.

205 Jozef Szymanski, Altaria, w: Encyklopedia katolicka, t. 1, red. Feliks Gryglewicz, Lublin:
Towarzystwo Naukowe Uniwersytetu Katolickiego Lubelskiego 1973, kol. 387-388.

26 Sw. Ignacy Loyola, Konstytucje Towarzystwa Jezusowego wraz z przypisami Kongregacji
Generalnej XXXIV oraz normy uzupelniajgce zatwierdzone przez te samg Kongregacje, Krakow:
Wydawnictwo WAM, Wyzsza Szkota ,Ignatianum” 2001, § 324-325, 589-590.

27 Tomasz Michat Czechowicz zostal pochowany w tejze kaplicy. VUB, F2, DC, s. 86.

208 TVIA, f. 694, ap. 1, nr 3462, k. 41r. Zob. Miroslaw Nagielski, Sanguszko, Samuel Szymon
(zm. 1638), w: Polski Stownik Biograficzny, t. 34, red. Henryk Markiewicz, Wroctaw-Warsza-
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W Nies$wiezu, gdzie funkcjonowalo az osiem altarii, aktywnos¢ muzycz-
na skupiala si¢ wokol oltarza Najswietszej Maryi Panny, stuzacego kongre-
gacji studenckiej. Poszczegolne zapisy przewidywaly Spiew officium parvum
i mszy wotywnej do NMP (fundacja Stanistawa Lipowskiego)*”, wykonywa-
nie z udzialem organéw godzinek o Niepokalanym Pocze¢ciu NMP (fundacja
Tobiasza Grochowskiego)?*'® oraz $piewanie jednej mszy co tydzien (fundacja
Michata Nieczaja)?"'. Na mocy fundacji Lipowskiego wymagane bylo takze
$piewanie jednej mszy rekwialnej w kazde Suche Dni przed ottarzem $w. Krzy-
za®2. Drugorzedna rola przypadala innym ottarzom. Spiewanie mszy w dzien
$w. Barbary przed jej ottarzem przewidywata na przyktad fundacja Kazimierza
Malawskiego®”. O oprawe muzyczng nabozenstw dbali takze Radziwiltowie
jako wlasciciele Nieswieza i protektorzy miejscowego kolegium. Z inicjatywy
hetmana Michata Kazimierza ,,Rybenki’, w rodowej kaplicy grobowej oprocz
cotygodniowego odprawiania mszy, dominikanie i bernardyni nieswiescy oraz
bazylianie $wierzenscy $piewali cztery ,anniwersarze” rocznie’*. Ponadto
ksigze przeznaczyt w 1751 roku fundusz 20 tys. zl na $piew psalméw; obo-
wiazki te wykonywali bursarze*”.

Miejscem wystepdw muzycznych podczas uroczystosci religijnych byl nie
tylko kosciot. Przy najwazniejszych okazjach oprawa muzyczna stuzyla nie tyl-
ko wiernym zgromadzonym w $wiatyni, lecz calemu miastu. Tak dziato sie
m.in. podczas procesji w $wigto Bozego Ciala i uroczystosci organizowanych
z okazji kanonizacji jezuickich swietych. Wowczas zespoly muzyczne nie tylko
wchodzity w sktad procesji, ale tez zwolywaly wiernych do udzialu w nabo-

wa-Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk
1992-1993, s. 512.

29 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 51, k. 74v; ibid., op. 7, nr 210, k. 2r. Wynagrodzenie wynosito
240 zt dla trzech ksiezy $piewajacych godzinki, 77 zt dla kantoréw $piewajacych msze wotywna,
a 16 zt dla kapeli zapewniajacej akompaniament muzyczny. Ibid., op. 1, nr 51, k. 75r.

20 Za to przewidziano wynagrodzenie 40 z1. Ibid., op. 1, nr 51, k. 72v.
2 Tbid., k. 44v, 73v.

22 Jbid., k. 74v-75r.
23 Ibid., k. 73v.
24 Ibid., k. 75v.
215 Ibid., k. 75v-76r.
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zenstwie w kosciele. W tym celu rozstawiano w Wilnie trebaczy na elewacji
dzwonnicy kosciofa $w. $w. Janow>'¢.

O aktywnos$ci Towarzystwa na polu muzyki religijnej swiadcza ponadto
wzmianki o $piewnikach przechowywanych w ksiegozbiorach jezuickich?".
Duzy wklad w rozwoj repertuaru wernakularnego mieli sami jezuici, wyda-
jac takie dzieta jak Harfa duchowna Marcina Laterny?'®
Bartoszewicza®"’. Obieg tych drukéw byl znacznie szerszy, niz mogloby sie

wydawac na pierwszy rzut oka. Wazng role¢ w rozpowszechnianiu piesni re-

i Parthenomelica Jana

ligijnych poza srodowiskiem, dla ktérego pierwotnie byly przeznaczone, od-
grywaly drukarnie. Na przyklad w magazynie oficyny nieswieskiej znajdowalo
sie 20 egzemplarzy niemieckojezycznego $piewnika wydanego przez jezuitéw
braniewskich w 1773 roku®’. Ponadto katalogi jezuickich bibliotek wskazuja
na to, ze znajomo$¢ muzyki religijnej nie byta ograniczona przez podziaty wy-
znaniowe*'. Zaréwno w zbiorach kolegium pinskiego, jak i stuckiego w dziale
ksigzek zakazanych wystepowaly $piewniki niekatolickie**.

216 Tak byto na przykltad podczas uroczystosci pokanonizacyjnych Stanistawa Kostki i Aloj-
zego Gonzagi w 1728 roku. Relatio introductionis Sanctorum Stanislai Kostka et Aloysii Gonzaga
Soc. Jesu confessorum celebratae, Vilna: Typ. Academiae Vilnensis Soc. Jesu [1728], k. Ar. W in-
wentarzu kolegium akademickiego zachowal si¢ opis elewacji dzwonnicy, ozdobionej wazona-
mi. VUB, F2, DC6, s. 8.

27 Pie$ni nabozne w formacie 6semkowym znajdowaly si¢ w Stucku. NIABMi, f. 1781,
op. 27, nr 538, k. 33v.

218 Marcin Laterna, Harfa dvchowna, to iest dziesig¢ rozdziatow modlitw katholickich, Krakéw:
[Drukarnia Andrzeja Piotrowczyka] 1585. Zob. tez Stawomir Cieslak, Harfa duchowna - modlite-
wnikowy bestseller jezuity Marcina Laterny (1552-1598), ,Nasza Przeszio$¢” 93 (2000), s. 23-48.

219 Walenty Bartoszewski (wlasciwie Jan Bartoszewicz), Parthenomelica albo Pienia nabozne
o0 Pannie Najswietszey, ktore powazny senat miasta wileriskiego [...] na roraciech przystojnie co rok
odprawuje, Wilno: [Drukarnia jezuitéw] 1613.

20 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 51, k. 37r. Zob. Gesangbiichlein, darinnen auserlesene alte und
neue Gesinge auf die vornehmsten Festtage das ganze Jahr hindurch [...], Braunsberg: Drukar-
nia jezuitéw 1773.

21 Zob. Agnieszka Leszczynska, Recepcja XVI-wiecznych protestanckich drukéw muzycznych
w Braniewskim Kolegium Jezuickim, w: Muzyka wobec tradycji: idee — dzielo - recepcija, red. Szy-
mon Paczkowski, Warszawa: Instytut Muzykologii UW 2004, s. 191-197.

222 W Pinsku wzmiankowano o kancjonale krolewieckim i o pie$niach kalwinskich. RGADA,
f. 1603, op. 1, nr 49, k. 61v; NIABMj, f. 1781, op. 27, nr 538, k. 23r.

435



ANDREA MARIANI

MUZYKA A SZKOEA

Relacje miedzy muzyka a nauczaniem szkolnym byly réznorodne i daleko
wykraczaly poza wspomniane juz zjawisko uczestnictwa konwiktoréw w za-
jeciach kursu retoryczno-humanistycznego. Oprawa muzyczna stanowita
wazny skladnik takich uroczystosci szkolnych, jak przedstawienia teatralne,
promocje studenckie i wreczanie nagréd na zakonczenie roku szkolnego. Ak-
tywnoscig muzyczng wyrdzniali sie ponadto studenci kolegium zgromadzeni
w kongregacjach maryjnych??. Wspomniane tematy tylko w niewielkim stop-
niu moga by¢ badane z wykorzystaniem inwentarzy pokasacyjnych. Brakuje
bowiem w nich informacji na temat sprzetu muzycznego i nut przystugujacych
kongregacji. O uswietnianiu wystepow studenckich muzyka swiadczy jednak
opis jezuickiej architektury szkolnej. Sala teatralna Akademii Wilenskiej byla
uposazona w trybune, na ktorej grali muzycy***. Podobnie byto w przypadku
drewnianego budynku szkolnego w Nowogrédku>.

Kolejne wazne zagadnienie to rola szkolnictwa jezuickiego w upowszech-
nianiu wiedzy o muzyce. Opracowujac zasady swojej pedagogiki, jezuici przy-
jeli model paryskich kolegiow uniwersyteckich (tzw. modus parisiensis), ktory
nawigzujac do tradycji trivium i quadrivium, dazyt do uporzadkowania i stop-
niowania wiedzy zgodnie z wiekiem i zdolnosciami ucznia®®. W tym syste-
mie muzyka stanowila jedng z czterech dyscyplin quadrivium, razem z aryt-
metyka, geometrig i astronomig. Jako artes liberales, przedmioty te wchodzily
w sktad kursu filozoficznego. Poniewaz muzyka uznawana byla za cze$¢ ma-
tematyki, w szkolnictwie jezuickim zagadnienia z zakresu teorii muzycznej,
fizjologii stuchu i akustyki byty omawiane w ramach trzyletniego kursu filozo-

23 Zob. Tomasz Jez, op. cit., s. 256-267.

24 VUB, F2, DC6, s. 172.

23 ,Szkoly drewniane stare, u ktérych drzwi do sieni podwdjne na zawiasach zelaznych
z zamkiem wnetrznym. Wszed[t]szy do nich wschody drewniane po obapot, w gore na chorki
drewniane stare”. NIABMi, f. 27, op. 6, nr 23, k. 18v.

226 William Bangert, Storia della Compagnia di Gesti, Brescia: Morcelliana 2009, s. 40. Zob.
tez Gabriel Codina Mir, Aux sources de la pédagogie des jésuites. Le ,, Modus Parisiensis”, Roma:
Institutum Historicum S.I. 1968.
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ficznego przeznaczonego dla scholastykow?”. Dla ucznidow $wieckich wiedza
muzyczna ograniczala si¢ natomiast do nauczania $piewu. W odréznieniu od
podrecznikow i skryptéw zaje¢ inwentarze pokasacyjne nie pozwalajg na do-
ktadne okreslenie tre$ci nauczania. Jednak katalogi ksiegozbiorow wskazuja na
to, ze problematyka muzyczna nie byla obca jezuitom. W wielu bibliotekach
klasztornych zaznaczala si¢ obecno$¢ takich dziet jak Musurgia universalis
Athanasiusa Kirchera czy Cursus mathematicus Kaspara Schotta?. We wspo-
mnianych pracach autorzy prébowali pogodzi¢ boecjanska koncepcje muzyki,
oparta na pitagorejskich relacjach miedzy liczbami, z nowoczesng teorig me-
lopoei*”. Owe aspekty teoretyczne byly uzupelniane znajomoscia dziet w stylu
seconda pratica, ktore cechowala wigksza swoboda kompozycyjna, prostota
stylistyczna i podobienstwo do jezyka méwionego. W ten nurt wpisywaly sie
utwory organisty i klawesynisty Girolama Frescobaldiego (1583-1643), ktore
byly przechowywane w bibliotece Akademii Wilenskiej**.

Niezaleznie od refleksji teoretycznej, jezuici interesowali si¢ popularnymi
w XVIII wieku gatunkami muzycznymi. Duzym zainteresowaniem cieszyta si¢
wloska dramma per musica. Libretta operowe wystepowaly w wielu bibliotekach,
nie zawsze jednak byly opisane w sposob umozliwiajacy ich identyfikacje*".

Najbogatszy zbior librett, liczacy osiemnascie jednostek, posiadata w mo-
mencie kasaty Towarzystwa biblioteka kolegium sandomierskiego (FiG. 4).
Trudno wskaza¢ przyczyny tego zjawiska, ktore stanowi wyjatek na tle innych
badanych ksiegozbioréw jezuickich. By¢ moze na liczbe librett przechowy-
wanych w Sandomierzu wplynat fakt, ze miejscowe kolegium bylo pierwsza
placowka, w ktérej wprowadzono nauczanie jezykéw obcych (francuskie-

go i niemieckiego), juz w 1709 roku*?>. Druki znajdujace si¢ w miejscowym

27 Do ugruntowania roli matematyki przyczynit si¢ profesor kolegium rzymskiego Christo-
phorus Clavius, ktéry sam wyrozniat si¢ jako kompozytor motetéw. Tomasz Jez, op. cit., s. 309.

28 VUB, F2, DC6, s. 389, 584, 587; RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 35r; ibid., nr 49, k. 54r;
NIABMj, f. 1781, op. 27, nr 538, k. 30v.

2% Tomasz Jez, op. cit., s. 310.

0 VUB, F2, DC6, s. 585.

»1 Nieznana z tytulu pozycja reprezentujaca ten gatunek znajdowala si¢ w dziale literatury
wloskiej biblioteki pinskiej. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k. 59v.

22 EWJ, s. 598.
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ksiegozbiorze pochodzily przewaznie (trzynascie pozycji) z pierwszej potowy
XVIII wieku; cztery ukazaly si¢ w latach 50., a jedna w latach 90. XVII wieku.
Wigkszo$¢ librett (pietnascie pozycji) nalezato do gatunku opera seria. Znajdo-
waly sie tam ponadto dwa oratoria i jedna favola pastorale.

Libretta pozyskiwano gléwnie dzigki kontaktom polskich placéwek z Kurig
Generalng Towarzystwa w Rzymie®”. W efekcie az trzynascie sposrod osiem-
nastu pozycji przechowywanych w Sandomierzu zostalo wydanych w dru-
karniach rzymskich®!. Z wyjatkiem opery Adriano in Siria, ktorej premiera
odbyla sie w Wiedniu, a libretto zostalo przedrukowane w Rzymie, wszystkie
przedstawienia wystawiono w prywatnych teatrach operowych w Wiecznym
Miescie: Teatro Alibert, pozniej nazywany Teatro delle Dame, Teatro di Torre
Argentina i Teatro Capranica. Wobec dominaciji stolicy Panstwa Koscielnego
zastanawiajacy jest brak librett wydanych w dwoch 6wcezesnych stolicach ope-
ry wloskiej: Wenecji i Neapolu. Kolejnym waznym czynnikiem utatwiajagcym
przyswajanie opery wloskiej w kregu jezuitéw byly polsko-saskie wiezi kul-
turowe w okresie panowania Wettynéw na tronie polskim. Na dworze Augu-
sta ITI, milo$nika opery wloskiej i chlebodawcy jednego z najstynniejszych na
poinoc od Alp kompozytoréw oper — Johanna Adolfa Hassego, zostaly wy-
stawione m.in. obie opere serie — Antigono (1744) i Il re pastore (1755) - oraz
favola pastorale Leucippo (1747) i oratorium Giuseppe riconosciuto (1741).

Sposrdd librecistow pierwszoplanowa role odgrywal Pietro Metastasio,
ktéremu jezuici sandomierscy zawdzigczali siedem z osiemnastu posiadanych
przez siebie librett. Przyczyn tak glebokiej recepcji twdrczosci gtéwnego przed-
stawiciela Arcadii nalezy poszukiwac¢ nie tylko w jego wptywach w srodowisku
rzymskim i na dworze drezdenskim, ale tez w upodobaniach literackich je-
zuitéw w okresie reformy szkolnictwa zakonnego. Na plaszczyznie sztuki ora-

23 Przypomnie¢ nalezy, iz zjawisko to wpisywalo sie w szersza tradycje wigzi kulturowych
i polskiego mecenatu muzycznego w Wiecznym Mieécie. Zob. Aneta Markuszewska, Festa
i muzyka na dworze Marii Kazimiery Sobieskiej w Rzymie (1699-1714), Warszawa: Muzeum
Patac w Wilanowie 2012.

»4 Do drukéw proweniencji wloskiej nalezy zaliczy¢ jeszcze jedna opere — Merope, na pod-
stawie libretta Apostola Zena i z muzyka Dominga Terradellasa. W Sandomierzu przechowywa-
no nieznane dzisiaj libretto wydrukowane w Foligno w 1744 roku. Premiera odbyla si¢ w Rzy-
mie rok wcze$niej. Michael F. Robinson, Merope, w: NGDO, t. 3, s. 344.
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torskiej przejawiata si¢ ona w odejsciu od kwiecistej wymowy barokowej na
rzecz przejrzystej kompozycji i klarownego przekazu*>. W te tendencje $wiet-
nie wpisywala sie dramaturgia Metastasia, ktory w librettach zaréwno oper, jak
i oratoriow dazyl do ograniczenia liczby charakteréw i watkéw pobocznych
oraz do przywrdcenia arystotelesowskiej jednosci akcji**.

O wyborze librett operowych przez jezuitéw decydowaly nie tylko cechy
stylistyczne, ale tez wzgledy pedagogiczne. W Grodnie przechowywano li-
bretto Le disgrazie damore, autorstwa Francesca Sbarry (1611-1668)*7. Owa
dramma giocosomorale, wystawiona po raz pierwszy w Wiedniu w 1667 roku
z muzyka franciszkanina Pietra Antonia Cestiego (1623-1669), umiejetnie 13-
czyla realizm z alegorig moralna, a takze ironizowata na temat bogdéw panteonu
grecko-rzymskiego figurujacych w operze dworskiej*®. Z kolei w Sandomierzu
przechowywano libretto opery Adriano in Siria, wystawionej na cze$¢ cesarza
Karola VI w 1732 roku z muzyka Antonia Caldary. Tekst eksponowat konflikt
uczu¢ tytulowego bohatera, ktéry bedac zakochany w ksiezniczce Partow Emi-
renie, powinien jednak poslubi¢ patrycjuszke Sabine. Ow konflikt - miedzy
osobistymi upodobaniami a obowigzkami panstwowymi - zostal rozstrzy-
gniety na korzy$¢ tych ostatnich®”. Mialo to nakfoni¢ odbiorcéw do podazania
droga cnét na wzor tytutowego bohatera — cesarza rzymskiego Hadriana, ktéry
stanowil alter ego panujacego z dynastii Habsburgéw. Wartos¢ pedagogiczna
mialy tez luzne nawigzania do dziejéw Rzeczypospolitej, ktore wystepowaly
w niektérych dramatach. Tematyka polska byla obecna na przyktad w dram-
ma per musica pt. Gismondo, ré di Polonia, wystawionej w Rzymie z muzyka
Leonarda Vinciego w 1727 roku. Akcja, rozgrywajaca si¢ w renesansowej Pol-

25 Stanistaw Bednarski, op. cit., s. 95-96.

26 Silke Leopold, Metastasio, eigentlich Trapassi, Pietro, w: MGG, t. 12, s. 93-94; Howard
E. Smither, A history of the Oratorio, t. 3: The Oratorio in the Classical era, Chapel Hill - London:
University of North Carolina Press 1987, s. 53-54.

7 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35, k. 43r.

28 Jean-Frangois Lattarico, Lo scherno degli dei. Myth and derision in the dramma per musica
of the seventeenth century, w: (Dis)embodying Myths in Ancien Régime Opera: Multidisciplinary
Perspectives, red. Bruno Forment, Leuven: Leuven University Press 2012, s. 29-30.

23 Brian W. Pritchard, Adriano in Siria, w: NGDO, t. 1, s. 28.
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sce, nawigzywala do okolicznosci zawarcia unii lubelskiej. Na tym tle librecista
snul fikcyjne intrygi polityczne i mitosne w kregu kréla Zygmunta Augusta®®.

Inwentarze pokasacyjne wzbogacaja stan wiedzy na temat wszystkich kie-
runkéw aktywnosci muzycznej jezuitéw w dawnej Rzeczypospolitej znanych
z dotychczasowej literatury. Znajdujemy bowiem w nich informacje dotyczace
powigzan muzyki zaréwno z liturgia i duszpasterstwem, jak tez oswiata i zy-
ciem szkolnym. Zbadane rekopisy potwierdzaja ponadto udziat instrumentéow
w wykonaniach muzycznych. Zjawisko to, stanowigce raczej w tym okresie
norme, nabieralo w kregu zakonéw dodatkowego znaczenia, stajac si¢ narze-
dziem perswazji, wzbudzania uczu¢ religijnych i prezentacji dogmatéw Ko-
$ciola rzymskiego w sposob przystepny dla stuchacza. Jednoczesnie inwentarze
ilustruja szerokie horyzonty i inkluzyjny charakter jezuickiej kultury muzycz-
nej. Ojcowie Towarzystwa z jednej strony powolywali si¢ na wielowiekowg tra-
dycje katolickiej muzyki religijnej, z drugiej za$ sSwiadomie siggali po na