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V

Jeszcze jedno spojrzenie  
na Tabulaturę z Kroż

Pojawiające się na przełomie XVI i XVII wieku zmiany w życiu artystycznym 
szybko rozchodziły się z centrów kulturowych Europy Zachodniej na tereny 
znacznie od nich oddalone, gdzie działalność artystyczna nie była aż tak in-
tensywna. W życiu muzycznym Litwy można wyróżnić dwie perspektywy dla 
nowej sztuki tego czasu: barok Wazów – władców Rzeczpospolitej Obojga Na-
rodów oraz barok jezuicki. Katolicki obszar Wielkiego Księstwa Litewskiego 
był podatny na nowe prądy w sztuce: w muzyce kościelnej ich rozprzestrze-
nianiu się sprzyjały ścisłe związki z ośrodkami zagranicznymi, umacniające się 
oddziaływanie mecenatu artystycznego, działalność oświatowa uniwersytetu 
jezuickiego w Wilnie oraz wzmożone w czasach kontrreformacji zaintereso-
wanie sztuką kościelną.

Pierwsza połowa wieku XVII to czas rozkwitu kulturalnego Rzeczpospo-
litej Obojga Narodów. Na Litwę zapraszani są sławni muzycy z całej Europy, 
a ich muzyka rozbrzmiewa na dworach, w kościołach i szkołach różnego stop-
nia. Jedna z pierwszych drammi per musica, Il ratto d’Elena, do której libret-
to napisał Virgilio Puccitelli, wystawiona została w  roku 1636 w  teatrze na 
Zamku Dolnym w Wilnie. Bez wątpienia poziom muzyki w różnych kręgach 
musiał być wysoki: muzykiem Mikołaja Krzysztofa Radziwiłła zw. Sierotką 
(1549–1616) był słynny kompozytor Michelangelo Galilei (1575–1631), na 
dworze kanclerza wielkiego litewskiego, wojewody wileńskiego Lwa Sapiehy 
(1557–1633) działał kompozytor Giovanni Battista Cocciola (II połowa XVI 
wieku – po 1625 roku), zaś kapelą dworską króla Polski i  wielkiego księcia 
litewskiego Zygmunta III Wazy w latach 1603–1623 kierował włoski kompo-
zytor Asprilio Pacelli (1570–1623), jeden z wielu muzyków włoskich, którzy 
w tym czasie byli czynni w Rzeczpospolitej.
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Barokowa muzyka religijna rozprzestrzeniała się na Litwie przede wszyst-
kim za sprawą organizowanego przez jezuitów teatru szkolnego i  widowisk 
parateatralnych, w których muzyka odgrywała wyjątkowo ważną rolę. Utwo-
rzony w roku 1579 w Wilnie uniwersytet dysponował sprawną kapelą wokal-
no-instrumentalną, rozmaitymi instrumentami muzycznymi oraz bogatym 
zbiorem nut1. O  jakość muzyki kościelnej na Litwie dbali także członkowie 
Towarzystwa Jezusowego: Jan Brant (1554–1602), wykorzystujący w  swojej 
twórczości technikę basso continuo, Szymon Berent (1585–1649), którego li-
tanie śpiewano w Rzymie, Martin Kretzmer (1631–1696), kompozytor znany 
w wielu ośrodkach Rzeczpospolitej i Zygmunt Lauxmin (1596–1670), profesor 
retoryki na Uniwersytecie Wileńskim, który w roku 1667 wydał pierwszy na 
Litwie traktat z zakresu teorii muzyki2. Z pierwszej połowy XVII wieku pocho-
dzi również Tabulatura z Kroż3 – jedno z ważniejszych źródeł, dzięki któremu 
wyrobić sobie można pogląd na temat muzyki kościelnej rozbrzmiewającej 
w tym czasie na Litwie.

Sytuacja muzyki religijnej w katolickich ośrodkach Litwy w II połowie XVI 
wieku była jednak przedmiotem krytyki wizytatorów biskupstwa żmudzkiego, 
którzy już w roku 1579 zwracali uwagę na dotkliwy brak ksiąg liturgicznych 
i nut4. Dotyczyło to zresztą także i pozostałych obszarów kraju. Bodźcem dla 
przezwyciężenia tych trudności i  rozwoju muzyki kościelnej stało się utwo-
rzenie w  roku 1608 odrębnej od polskiej, litewskiej prowincji Towarzystwa 
Jezusowego. Obejmowała ona – poza olbrzymim obszarem Wielkiego Księ-
stwa Litewskiego – także Mazowsze z Warszawą, Warmię i  Inflanty. Zasługi 

1  Jūrate Trilupaitienė, Jėzuitų muzikinė veikla Lietuvoje, Vilnius: Muzika 1995; Liepa Gri-
ciūtė-Šverebienė, XVII–XVIII a. bažnytinės procesijos Lietuvos Didžiojoje Kunigaikštystėje. Vil-
nius: Vilniaus dailės akademijos leidykla 2011; Mindaugas Paknys, Mirtis LDK kultūroje XVI– 
–XVII a., Vilnius: Aidai 2009.

2  Sigismundus Lauxmin, Ars et praxis musica in usum studiosae iuventutis in collegiis Socie-
tatis Iesu. Permissu superiorum proposita, Vilnae: Reimpressa typis Academicis Anno Domini 
1693. Zob. Sigismundus Lauxmin (1596–1670). Ars et praxis musica, Graduale pro exercitatione 
studentium, Antiphonale ad psalmos, ed. Jūratė Trilupaitienė, Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we Sub Lupa 2016 (Fontes Musicae in Polonia, B/I).

3  Tabulatura organowa z Kroż, Biblioteka Narodowa im. Marcina Mażwida, Dział Książek 
Rzadkich i Rękopisów, F105-67.

4  Žemaičių vyskupijos vizitacija (1579), Vilnius: Aidai 1998, s. 67, 83, 151.
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jezuitów w zakresie powstrzymania protestantyzmu oraz ostatecznego schry-
stianizowania Litwy oceniano wówczas wysoko. Niebagatelną rolę odegrała 
przy tym sztuka muzyczna, kultywowana w większości jezuickich ośrodków 
prowincji. Najwcześniejsze wiadomości dotyczące historii muzyki kościelnej 
na Litwie związane są z organami5. W statutach litewskich z lat 1529, 1566 
i 1588 obecne są zapisy, w których pośród rzemieślników wymienia się rów-
nież organistów6. W XVI wieku na dwór królewski w Wilnie przybyło wielu 
artystów włoskich, m.in. Alessandro Pesenti (de Pesentis, Pesentius, †1576), 
musicus et organista oraz kanonik tamtejszej katedry obdarzony wieloma ko-
ścielnymi beneficjami7.

Na początku XVII wieku rośnie znaczenie muzyki instrumentalnej, 
w szczególności zaś organowej: prawie wszystkie kościoły litewskie ponownie 
wyposaża się zarówno w stacjonarne, jak i przenośne organy. „Nawet w krę-
gu Akademii Wileńskiej, w  którym instrumenty te nie były dobrze widzia-
ne przez wizytatorów niechętnych muzyce instrumentalnej w kościołach, ich 
zaleceń często starano się jakby nie dostrzegać”8. Przeciwnie – coraz częściej 
hierarchowie kościelni publicznie wyrażali troskę o stan organów i potrzebę 
ich doglądania9. Rosła też liczba organistów, którzy potrafili nie tylko groma-
dzić i wykonywać europejski repertuar pisany na ten instrument, ale czerpiąc 
z najlepszych tradycji sztuki organowej, sami improwizowali i komponowali. 
Wzmocniły się także i  rozbudowały związki pomiędzy mecenasami muzyki 

5  W dokumentach archiwalnych zakonu krzyżackiego znaleźć można informację, że w roku 
1408 mistrz przesłał w prezencie Annie, żonie wielkiego księcia litewskiego Witolda, klawikord 
(clauicordium) oraz portatyw (portat[ivu]m). To jedna z pierwszych wzmianek na temat tych in-
strumentów pochodząca spoza Europy Środkowej. Szerzej zob. Codex epistolaris Vitoldi Magni 
Ducis Lithuaniae 1376–1430, Cracovia: V.L. Anczyc 1882, s. 972.

6  Pierwszy Statut Litewski. R. 1529, rozdz. 11, art. 2; r. 1566, rozdz. 12, art. 3. Pirmasis Lietu-
vos Statutas: Dzialinskio, Lauryno ir Ališavos nuorašų faksimilės, t. I, cz. 2, ed. Stanislovas Lazut-
ka & Edvardas Gudavičius, Vilnius: Vilniaus universitetas, Lietuvos MA Lietuvos istorijos insti-
tutas 1985, s. 184, 398, 630.

7  Jūrate Trilupaitienė (ed.), Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos muzika, Vilnius: Lietuvos kul-
tūros, filosofijos ir meno institutas 2004, s. 10.

8  Ibidem, s. 12.
9  Vilniaus akademijos vizitatorių memorialai ir vyresniųjų nutarimai…, op. cit., s. 215, 217, 

233.
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kościelnej na Litwie i we Włoszech; miejscowi organiści całkiem nieźle przy-
swoili sobie technikę basso continuo i wykorzystywali ją w codziennej prakty-
ce. O wykształcenie organistów i przydzielanie profesjonalnych muzyków do 
kościołów w różnych parafiach aktywnie troszczyli się sami fundatorzy i me-
cenasi. W tak szerokim kontekście kultury muzycznej uprawianej w katolic-
kich ośrodkach Litwy rękopis z Kroż nie był więc dziełem przypadku: o jego 
powstaniu zadecydowały ówczesne realia życia kościelnego i kulturalnego.

Przypuszcza się, że Tabulaturę zaczęto spisywać w  kolegium jezuickim 
w Krożach – ważnym wówczas centrum kontrreformacyjnej oświaty i kultury 
na Żmudzi. Na początku XVII wieku wysłano tam pierwszych jezuitów, któ-
rych działalność ożywiła rozwój kulturalny miasta. Działało w nim wtedy kilka 
klasztorów, a także (od 1570 roku) seminarium kapłańskie. Pomysł założenia 
w Krożach jezuickiego kolegium wysunął jako pierwszy biskup żmudzki Mel-
chior Giedroyć (1536–1609), który w roku 1609 przeznaczył pewną sumę na 
budowę kolegium. Zamiar biskupa spełnił się kilka lat później dzięki fundacji 
wojewody wileńskiego Mikołaja Krzysztofa Radziwiłła zw. Sierotką. Założone 
przez jezuitów przy kolegium w Krożach gimnazjum, czynne aż do 1844 roku, 
było po Akademii Wileńskiej najliczebniejszym i  najbardziej efektywnym 
ośrodkiem dydaktycznym prowincji. Działał w nim m.in. obeznany ze sztu-
ką muzyczną wybitny poeta Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595–1640) oraz 
autor opublikowanego w  Wilnie kancjonału Jan Bartoszewski10. W  kroskim 
gimnazjum uczyło się rocznie około 250 uczniów; co najmniej od roku 1625 
funkcjonowała tam również bursa muzyczna11; w 1633 roku uruchomiono zaś 
dla przyszłych duchownych kurs filozofii i teologii. W jezuickim gimnazjum 
w  Krożach działał teatr szkolny, występowała w  nim także kapela wokalno

10  Parthenomelica albo Pienia nabożne o Pannie Najświętszej, które poważny senat miasta wi-
leńskiego… na roraciech przystojnie co rok odprawuje, Wilno: [s.d.] 1613. Reprint: Warszawa: In-
stytut Wydawniczy „Pax“ 1988.

11  W bursach, obok pisania, czytania i zajęć matematycznych, uczono śpiewu i gry na rozma-
itych instrumentach muzycznych, zapoznawano z początkami zapisu muzycznego. Tu uczyły się 
dzieci ubogich rodziców, sieroty i podrzutki, i dlatego też obok terminu „bursa muzyczna” (bur-
sa musicorum) pojawia się niekiedy w dokumentach także i inna nazwa: „bursa ubogich“ (bursa 
pauperum). Młodzieńcy, w podziękowaniu za naukę i utrzymanie, muzykowali w czasie obrzę-
dów liturgicznych lub koncertowali poza granicami kościoła. 
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-instrumentalna, o  czym świadczą zachowane z  tego kolegium dokumenty: 
w pisanym tam sprawozdaniu rocznym (Litterae annuae) z roku 1615 podano 
na przykład, że w trakcie uroczystości przeniesienia z Wilna do Kroż relikwii 
św. Maryna, męczennika, „grała muzyka”, wykonywana najprawdopodobniej 
także przez miejscowych uczniów12. Jak wiadomo, słowem „muzyka” w źró-
dłach pisanych tego rodzaju określano zwykle wykonanie repertuaru wokal-
no-instrumentalnego. Potencjał intelektualny kolegium w Krożach, obecność 
w kolegium jezuitów oddanych sztuce muzycznej, przy współudziale miejsco-
wego mecenatu przyniosło owoce także w dziedzinie muzyki kościelnej.

Za jeden z nich uznać można Tabulaturę z Kroż – niewielki, liczący obecnie 
104 karty zeszyt o rozmiarach 194 x 160 mm zapisany notacją instrumentalną 
i tekstami w językach łacińskim i polskim13. Zbiór ten podobny jest do innego 
źródła muzycznego z tego okresu, którym jest tzw. Album sapieżyńskie14. Oba 
rękopisy wiąże dominujący w  tym czasie wpływ szkoły włoskiej, kameralny 
charakter utworów muzycznych i  ich zróżnicowanie gatunkowe. Nie ulega 
wątpliwości, że powstanie obu rękopisów wiązało się z opisanym wyżej stanem 
muzyki kościelnej w kraju i poza jego granicami. Dla przygotowania kroskiego 
rękopisu niezbędny był zarówno czas, jak i wiedza, a to oznacza, że w I po-
łowie XVII wieku musieli działać w  Krożach nieznani nam muzycy, którzy 
dla własnych potrzeb stworzyli interesujący i wartościowy zbiór nut. Rękopis 
z Kroż jest też – co równie ważne – jednym z najstarszych zachowanych na 
Litwie przykładów muzyki instrumentalnej. Obecnie stan fizyczny Tabulatury 
z Kroż jest zadowalający, brakuje jednak wyrwanej karty tytułowej i siedmiu 

12  Kražių kolegijos istoriniai šaltiniai. Historia collegii Crosensis Societatis Iesu, Annuae litterae 
collegii Crosensis, Kražiai: Kražių Motiejaus Kazimiero Sarbievijaus kultūros centras 2015, s. 7.

13  Rękopis w ostatniej ćwierci XX wieku odnalazła i  jako pierwsza opisała Jūratė Trilupa-
itienė, badaczka muzyki dawnej Litwy i historyk muzyki. Jako że strona tytułowa rękopisu nie 
zachowała się, muzykolog nadała mu nazwę Intawolatury z Kroż.

14  Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk im. Wróblewskich, Dział Rękopisów, F30-119. Zob. 
Album sapieżyńskie: wileńska tabulatura organowa z XVII wieku obrazami żywota św. Francisz-
ka zdobiona = Sapieha album seventeenth-century organ tablature from Vilnius ornamented with 
images from the life of St. Francis. Przygotował do wydania Piotr Poźniak; wstępem opatrzy-
li Jūratė Trilupaitienė, Rūta Janonienė & Piotr Poźniak, Kraków: Musica Iagellonica 2004 (Sub 
Sole Sarmatiae, 9).
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innych; swego czasu rękopis zszyto i sklejono, jednak, niestety, w sposób dość 
niedbały: zmieniono kolejność kart i ponumerowano je na nowo ołówkiem.

Kroska tabulatura sporządzona została przez kilku kopistów i służyła róż-
nym celom. Rękopis powstał z myślą o wykorzystywaniu go podczas liturgii: 
większą jego część zajmują kompozycje przeznaczone do wykonania pod-
czas oficjum liturgii godzin i mszy świętej. O tym, że zbiór ten był używany 
przez organistę kościoła przynależącego do kolegium przekonuje uważniejsze 
przyjrzenie się jego strukturze, w której wyróżnić można kilka różnych części. 
Przeglądając rękopis, można też stwierdzić, że był on przez jakiś czas systema-
tycznie wykorzystywany. Świadczą o tym liczne skreślenia, poprawki i różnego 
rodzaju dopiski. Nie był to jednak zwyczajny zbiór kompozycji wykonywa-
nych przez parafialnego organistę. Zawartość rękopisu pozwala przypuszczać, 
że założony dla celów kształcenia zeszyt, w miarę upływu czasu przeobraził 
się w zbiór repertuaru organowego. Zauważalny jest brak jego wewnętrznego 
uporządkowania, choć można dostrzec pewne tendencje do grupowania ga-
tunków.

W pierwszej części rękopisu przeważają przykłady nutowe ilustrujące pod-
stawowe zasady kontrapunktu instrumentalnego oraz sposoby połączeń akor-
dów w kadencjach (clausulae), granych w różnych modi; sporo tu też praktycz-
nych przykładów, służących doskonaleniu kontrapunktu i techniki organowej. 
W drugiej części tabulatury znalazło się więcej samodzielnych utworów mu-
zycznych, o  różnym charakterze i  budowie, przeznaczonych do wykonania 
w kościele. Dydaktyczny profil rękopisu tłumaczy jego przynależność do kole-
gium. Nie można także nie zauważyć, że muzycy, którzy go sporządzali, sami 
intensywnie doskonalili swe umiejętności. 

Tabulatura z Kroż odzwierciedla cechy profesjonalnej muzyki klawiszowej 
Europy Zachodniej: dominuje tu włoska notacja klawiszowa z I połowy XVII 
wieku. W niektórych utworach zapisanych z cyfrowaniem basso continuo za-
znaczono jedynie głosy skrajne; w  innych zanotowano pełną lub częściowo 
uzupełnioną fakturę kompozycji. W rękopisie występuje też zmienny system 
liniowy dla zapisu nutowego (gdzieniegdzie wykorzystano nie pięć, ale sześć, 
a nawet siedem linii do zapisu nut). Zauważyć tu też można stosowanie prak-
tyki soggetto – notowano jedynie pewne formuły melodyczne, które wykorzy-
stywano następnie jako temat do improwizacji. By nie stosować zbyt wielu linii 
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dodanych, w rękopisie z Kroż zastosowano różne rodzaje kluczy, co również 
jest charakterystyczne dla źródeł muzyki klawiszowej XVII wieku.

Dokładny czas powstania rękopisu nie jest znany. Możliwe, że wiązać go nale-
ży z mecenatem Jana Karola Chodkiewicza (1560–1621): to dzięki jego fundacji 
obok kolegium w Krożach rozpoczęto budowę jezuickiego kościoła, niewyklu-
czone więc, że troszczył się on również o muzykę w kroskiej świątyni i postarał 
się dla niej o dobrze znającego swe rzemiosło organistę. Być może rękopis z Kroż 
zaczęto spisywać w roku 1618 (ta właśnie data pojawia się kilkakrotnie w oma-
wianym źródle), a używano go i uzupełniano w kolejnych latach. Dopisane na 
dołączonej do rękopisu nieliniowanej karcie 2r–v teksty słowne, niezwiązane 
z  praktyką muzyczną i  opatrzone znacznie późniejszymi datami (1681, 1687, 
1689 i 1693)15 sugerują, że w latach tych rękopis nie służył już raczej muzykom. 
Obecnie Tabulatura z Kroż nie posiada strony tytułowej, na której, jak można 
domniemywać, mogły znajdować się nazwiska kopistów. W  całym zeszycie 
znaleźć można jedynie dwa nazwiska znanych dziś kompozytorów: pierwszym 
z nich jest cysters Adam z Wągrowca (Jadam clare Cistertium Wąngrow[icensis], 
†1629)16; drugim – Vincenzo Bertolusi (1550–1608)17 – włoski kompozytor i or-
ganista, członek kapeli królewskiej polskich Wazów. Ponadto, przy kadencjach 
zapisanych na karcie 26v widnieje jako ich autor lub kopista, podany jedynie 
z imienia Jozeph.

Zdecydowana większość utworów zanotowanych w Tabulaturze z Kroż to 
fantazje, ricercary, clausulae, preambula oraz – prawdopodobnie – intawo-
lacje paru kompozycji wokalnych. Z tytułów niektórych kompozycji można 

15  Są to podane na karcie 2r–v informacje dotyczące pożyczki i zwrotu pewnej ilości zboża, 
i uzyskanym dzięki temu pieniądzom. Wymieniono tu także nazwiska gospodarzy zamieszku-
jących okolice Kroż.

16  Adam z Wągrowca pojawia się w rękopisie jako x.[siedza] Jadama clare Cistertium Wąn-
growicensis. Szerzej: Adam z Wągrowca SOCist (†1629). Utwory organowe z intawolatury żmudz-
kiej (Ms Lt-Vn 105-67).  Edycja synoptyczna w  opracowaniu Ireny Bieńkowskiej i  Mirosława 
Perza / Adam of Wągrowiec SOCist (†1629). Organ pieces from the Samogitian intavolatura (Ms 
Lt-Vn 105-67). A synoptic edition by Irena Bieńkowska and Mirosław Perz, Warszawa: Neriton 
1999.

17  Vincenzo Bertolusi występuje w rękopisie jako di Vin. Bartho. Szerzej: Jūratė Trilupaitienė 
(ed.), Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos muzika…, op. cit., s. 17.
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wnosić, że są to utwory liturgiczne: Veni creator, Kyrie, Christe, Magnificat itp. 
Oprócz tych utworów są też i takie, których nie opatrzono tytułami, a jedynie 
określeniami modi, w których je zapisano (Primum Tonum, Secundum Tonum 
itp.). Są też zapisy przykładów kontrapunktu instrumentalnego, które w  rę-
kopisie określa się mianem Exemplum. Żadna z kompozycji zamieszczonych 
w rękopisie nie jest trudna do wykonania: najczęściej są to trzy- lub cztero-
głosowe utwory; ich tematy muzyczne nie są rozbudowane, a  w  niektórych 
dostrzec można wykorzystanie techniki basso continuo. Forma utworów o wo-
kalnym rodowodzie również opiera się na prostych imitacjach: dominuje tu 
jednostajna rytmika i melodyka, w której unika się skoków. Wszystkie te cechy 
są charakterystyczne dla ciągle jeszcze renesansowej estetyki muzycznej.

Niektóre utwory zamieszczone w  tabulaturze kroskiej zostały już przez 
muzykologów transkrybowane i wydane drukiem18. Niniejszym prezentuje się 
czytelnikom dwa nie publikowane jeszcze ricercary z tego rękopisu: Ricercata 
Tertÿ Toni19 i Ricercata Quarti Toni20. Utwory te są rozbudowanymi kompo-
zycjami, a ich tematy początkowe podlegają intensywnej imitacji.

W omawianych ricercarach wyraźna jest tendencja do zachowania jednoli-
tości tematów, o którą w swojej twórczości dbał Girolamo Frescobaldi (1583–
–1643). Ricercata Tertÿ Toni rozpoczyna się tematem i jego imitacją w interwa-
le kwinty, a po wprowadzeniu trzeciego i czwartego głosu ten sam stosunek 
kwinty powtarzany jest oktawę niżej (temat eksponowany w głosach: C-A-T-B, 
C-T-B-A, B-T-A-C itd.). Technika ta sprzyja powstawaniu dwóch par głosów 
(w tym przypadku C-A, T-B). W Ricercata Quarti Toni temat prezentowany jest 
w innym porządku: T-B-A-C, a dopiero później C-A-T-B itd. Tematy obydwu 
ricercarów są rytmicznie mało zróżnicowane: ich autorom udało się jednak 
uniknąć konsekwencji zbyt mechanicznego stosowania imitacji i, nie zważając 
na skromne rozmiary tematów, optymalnie zbudować dramaturgię utworów.

18  W opracowanej przez Jūratė Trilupaitienė edycji (Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos mu-
zika… op. cit., s. 34–112) znalazły się transkrypcje niektórych utworów muzycznych i ćwiczeń 
z kroskiej intawolatury. Transkrypcje utworów Adama z Wągrowca z tego rękopisu znaleźć zaś 
można w  opracowanej przez Irenę Bieńkowską i  Mirosława Perza edycji Adam z  Wągrowca 
SOCist…, op. cit.

19  Zapisana na k. 201r–203v, wedle późniejszej paginacji ołówkiem k. 100r–102v.
20  Zapisana na k. 6r–7v, wedle późniejszej paginacji ołówkiem k. 49v–51r.
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Ricercata Tertÿ Toni jest ricercarem jednotematowym. Ricercar prezen-
tuje tu imitacje w  interwale kwinty, która podkreśla relację harmoniczną, 
utrzymaną podczas transpozycji tematów i zmiany rejestru. Można jednak 
zauważyć, że wymienne występowanie tematu i odpowiedzi w kompozycji 
jest różnicowane, a prezentowany łańcuch ekspozycji i kontrekspozycji okre-
śla formę tego ricercaru. W takiego rodzaju niemodulujących ricercarach ich 
kolejność stawała się podstawową metodą i celem komponowania: „tradycja 
formowania łańcuchów ekspozycji i  kontrekspozycji w  muzyce barokowej 
była niezwykle żywotna i dopiero J.S. Bachowi udało się ostatecznie wyzwo-
lić spod jej wpływu”21.

Tabulatura z Kroż mieści w sobie całą paletę zagadnień związanych z mu-
zyką instrumentalną na Litwie w I połowie XVII wieku. Źródło to jest waż-
nym świadkiem epoki, w której sztuka organowa staje się coraz istotniejsza, 
i pozwala zarysować wyraźniejszy wizerunek kultury muzycznej. Przez długi 
czas żmudzki rękopis był jakby żywym organizmem: był nieustannie uzupeł-
niany, uczono się z niego i grano niewątpliwie zarówno podczas oficjum mszy 
świętej, jak i liturgii godzin. Tabulatura z Kroż wciąż jeszcze strzeże i nie chce 
ujawnić wszystkich swoich tajemnic, być może odkryją je przyszłe pokolenia.

Tłumaczenie: Justyna Prusinowska

21  Makačinas Teisutis, Ričerkaras, w: Muzikos kalba, II dalis, Barokas, ed. Gražina Daunora-
vičienė, Vilnius: Enciklopedija 2006, s. 423.
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Dar vienas žvilgsnis  
į Kražių vargonininko sąsiuvinį

XVI–XVII a. sandūroje meniniame gyvenime atsirandantys pokyčiai iš Vakarų 
Europos kultūros centrų greitai plito į nuo jų nutolusias žemes, kuriose me-
ninė veikla nebuvo tokia aktyvi. Lietuvos muzikiniame gyvenime išryškėjo dvi 
aptariamo laikmečio naujo meno perspektyvos: Abiejų Tautų Respublikos val-
dovų Vazų barokas ir jėzuitų barokas. Katalikiškasis Lietuvos Didžiosios Kuni-
gaikštystės arealas buvo imlus naujoms meno kryptims: konfesinėje muzikoje 
jų sklaidą skatino glaudūs ryšiai su užsienio centrais, stiprėjanti meninės me-
cenatystės įtaka, šviečiamoji Vilniaus jėzuitų universiteto veikla ir kontrrefor-
macijos laikais sustiprėjęs dėmesys bažnytiniam menui.

XVII a. pirmoji pusė – Abiejų Tautų Respublikos kultūrinio klestėjimo 
laikotarpis.  Į Lietuvą buvo kviečiami žymūs muzikai iš visos Europos, o  jų 
muzika suskambo bažnyčiose, dvaruose, įvairių pakopų ugdymo įstaigose. 
Viena pirmųjų drammi per musica, Il ratto d’Elena (kuriai libretą parašė Vir-
gilio Puccitelli), 1636 metais buvo pastatyta Vilniaus Žemutinės pilies teatre. 
Neabejotinai muzikos lygis įvairioje aplinkoje turėjo būti aukštas: Mikalojaus 
Kristupo Radvilos Našlaitėlio (1549–1616) rūmuose dirbo garsus muzikas Mi-
chelangelo Galilei (1575–1631), Lietuvos didžiojo kanclerio, Vilniaus vaivados 
Leono Sapiegos (1557–1633) dvare – kompozitorius Giovanni Battista Coc-
ciola (XVI a. 2 pusė – XVII a. pr.), o Lietuvos didžiojo kunigaikščio ir Lenkijos 
karaliaus Zigmanto III Vazos rūmų kapelai 1603–1623 metais vadovavo italų 
kompozitorius Asprilio Pacelli (1570–1623) – vienas iš daugelio italų muzikų, 
kurie tuomet dirbo Abiejų Tautų Respublikoje.

Religinė baroko muzika Lietuvoje sklido visų pirma per jėzuitų moky-
klinį teatrą ir parateatrinius renginius, kuriuose muzika vaidino ypatingai 
svarbų vaidmenį. 1579 metais įsteigtas Vilniaus universitetas turėjo pajėgią 
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vokalinę instrumentinę kapelą, įvairių muzikos instrumentų ir turtingą no-
toteką1. Lietuvos bažnytinės muzikos kokybe rūpinosi ir Jėzaus Draugijos 
nariai: Jonas Brantas (1554–1602), savo kūryboje naudojęs skaitmeninio 
boso (basso continuo) techniką, Simonas Berentas (1585–1649), kurio lita-
nijas giedojo Romoje, Martynas Krečmeris (1631–1696), kurio muzika buvo 
atliekama daugelyje Abiejų Tautų Respublikos kultūros centrų, bei Vilniaus 
universiteto retorikos profesorius Žygimantas Liauksminas (1596–1670), 
1667 metais išleidęs pirmą Lietuvoje muzikos teorijos traktatą2. XVII a. pir-
mai pusei priklauso ir Kražių vargonininko sąsiuvinis3 – vienas svarbiausių 
šaltinių, leidžiančių susidaryti vaizdą apie tuo metu Lietuvoje skambėjusią 
bažnytinę muziką.

Į įdingą XVI a. antros pusės konfesinės muzikos padėtį katalikiškuosiuose 
Lietuvos centruose, reikiamų liturginių knygų ir natų trūkumą dar 1579 metais 
atkreipė dėmesį Žemaitijos vyskupijos vizitatoriai4. Panaši situacija susiklostė 
ir kitose šalies vietovėse. Postūmį įveikti bažnytinę muziką ištikusius sunku-
mus suteikė 1608 metais įkurta atskira nuo Lenkijos Lietuvos Jėzaus Draugijos 
provincija. Be milžiniškos Lietuvos Didžiosios Kunigaikštystės teritorijos jai 
dar priklausė Mazovija su Varšuva, Varmė ir Livonija. Jėzuitų nuopelnai stab-
dant protestantizmo plitimą ir galutinai sukrikščioninant Lietuvą anuo metu 
buvo ypatingai vertinami. Reikšmingas vaidmuo šiame procese atiteko mu-
zikos menui, kuris buvo puoselėjamas daugumoje jėzuitų provincijos centrų. 
Ankstyviausios Lietuvos bažnytinės muzikos istorijos žinios sietinos su var-

1  Jūrate Trilupaitienė, Jėzuitų muzikinė veikla Lietuvoje, Vilnius: Muzika 1995; Liepa Gri-
ciūtė-Šverebienė, XVII–XVIII a. bažnytinės procesijos Lietuvos Didžiojoje Kunigaikštystėje. Vil-
nius: Vilniaus dailės akademijos leidykla 2011; Mindaugas Paknys, Mirtis LDK kultūroje XVI– 
–XVII a., Vilnius: Aidai 2009.

2  Sigismundus Lauxmin, Ars et praxis musica in usum studiosae iuventutis in collegiis Socie-
tatis Iesu. Permissu superiorum proposita, Vilnae: Reimpressa typis Academicis Anno Domini 
1693. Plg. Sigismundus Lauxmin (1596–1670). Ars et praxis musica, Graduale pro exercitatione 
studentium, Antiphonale ad psalmos, ed. Jūratė Trilupaitienė, Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we Sub Lupa 2016 (Fontes Musicae in Polonia, B/I).

3  Kražių vargonininko sąsiuvinis, Lietuvos nacionalinė Martyno Mažvydo biblioteka, Retų 
knygų ir rankraščių skyrius, F105-67. 

4  Žemaičių vyskupijos vizitacija (1579), Vilnius: Aidai 1998, p. 67, 83, 151.
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gonais5. 1529, 1566 ir 1588 metų Lietuvos statutuose randami įrašai, kuriuose 
tarp amatininkių minimi ir vargonininkai6. XVI a. į karališkąjį dvarą Vilniuje 
atvyko daug italų menininkų, tarp jų – musicus et organista Alessandro Pesenti 
(de Pesentis, Pesentius, †1576), kurį laiką gyvenęs šiame mieste ir kaip katedros 
kanauninkas sulaukęs daug bažnytinių beneficijų7. 

XVII a. pradžioje augant instrumentinės muzikos reikšmei, pastebimas 
ypatingas vargonų muzikos populiarumas: beveik visose Lietuvos bažnyčiose 
naujai statyti tiek stacionarūs, tiek kilnojami vargonai. „Net Vilniaus akade-
mijos aplinkoje, kurioje tarsi ir nebuvo populiarus šis instrumentas, nes kai 
kurie vizitatoriai pasisakė prieš instrumentinę ir netgi vargonų muziką maldos 
namuose, tokių jų nuorodų dažnai buvo stengtasi nepastebėti“8. Priešingai – 
vis dažniau bažnyčių vyresnieji viešai reikšdavo susirūpinimą vargonų būkle 
ir poreikiu juos prižiūrėti9. Gausėjo ir vargonininkų, kurie gebėjo ne tik kaupti 
bei atlikti šiam instrumentui sukurtą europietiškąjį repertuarą, bet ir sekdami 
geriausiomis vargonų meno tradicijomis, patys improvizavo ir komponavo. 
Sustiprėjo, išsiplėtė Lietuvos ir Italijos bažnytinės muzikos puoselėtojų ryšiai: 
vietiniai vargonininkai jau buvo neblogai įsisavinę basso continuo techni-
ką, naudojo ją kasdienėje praktikoje. Vargonininkų lavinimu ir profesionalų 
paskyrimais į įvairių vietovių bažnyčias aktyviai rūpinosi fundatoriai ir me-
cenatai. Tokiame plačiame katalikiškųjų Lietuvos centrų muzikinės kultūros 
kontekste rankraštis iš Kražių nebuvo atsitiktinis reiškinys: jo atsiradimą lėmė 
savalaikės bažnytinio ir kultūrinio gyvenimo aplinkybės.

5  Archyviniuose kryžiuočių ordino dokumentuose minimas faktas, kad dar 1408 metais ma-
gistras Lietuvos didžiojo kunigaikščio Vytauto žmonai Onai išsiuntė dovanų klavikordą (clau-
icordium) ir portatyvą (portat[ivu]m). Tai vienas pirmųjų šių instrumentų paminėjimų už Cen-
trinės Europos ribų. Plačiau žr: Codex epistolaris Vitoldi Magni Ducis Lithuaniae 1376–1430, 
Cracovia: V.L. Anczyc 1882, p. 972.

6  Pirmasis Lietuvos Statutas: Dzialinskio, Lauryno ir Ališavos nuorašų faksimilės, t. I, d. 2, ed. 
Stanislovas Lazutka & Edvardas Gudavičius, Vilnius: Vilniaus universitetas, Lietuvos MA Lietu-
vos istorijos institutas 1985, p. 184, 398, 630.

7  Jūrate Trilupaitienė (red.), Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos muzika, Vilnius: Lietuvos kul-
tūros, filosofijos ir meno institutas 2004, p. 10.

8  Ibidem, p. 12.
9  Vilniaus akademijos vizitatorių memorialai ir vyresniųjų nutarimai..., op. cit., p. 215, 217, 

233.
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Spėjama, kad Kražių vargonininko sąsiuvinis buvo pradėtas pildyti Kražių 
jėzuitų kolegijoje – svarbiame laikmečio Žemaitijos kontrreformacinio švie-
timo ir kultūros židinyje. XVII a. pradžioje čia buvo atsiųsti pirmieji jėzuitų 
ordino nariai, kurių veikla skatino intensyvų vietovės kultūrinį vystymąsi. Čia 
jau veikė keli vienuolynai, o nuo 1570 metų ir kunigų seminarija. Mintis Kra-
žiuose įsteigti jėzuitų kolegiją pirmiausia kilo Žemaičių vyskupui Merkeliui 
Giedraičiui (1536–1609), kuris 1609 metais paskyrė pinigų kolegijai statyti. 
Vyskupo sumanymas išsipildė po kelerių metų Vilniaus vaivados Mikalojaus 
Kristupo Radvilos Našlaitėlio fundacijos dėka. Jėzuitų prie Kražių įsteigta ko-
legija, veikusi iki 1844 metų, po Vilniaus buvo skaitlingiausias ir žinomiausias 
provincijos mokslo židinys. Pavyzdžiui, čia dirbo muzikos meną gerai pažinęs 
poetas Motiejus Kazimieras Sarbievijus (1595–1640) ir Vilniuje išleisto gies-
myno autorius Jonas Bartoszewskis10. Kražių kolegijoje kasmet mokėsi apie 
250 mokinių, maždaug nuo 1625 metų greta pradėjo veikti ir muzikos bursa11, 
o  1633 metais – filosofijos ir teologijos kursai būsimiems dvasininkams. Be 
to, Kražių kolegijoje veikė mokyklos teatras ir vokalinė instrumentinė kapela, 
apie ką byloja kolegijos istoriniai dokumentai: štai 1615 metais metiniame laiš-
ke (Litterae annuae) rašoma, jog iš Vilniaus į Kražius perkeliant Šv. Kankinio 
Marino relikvijas „grojo muzika“, tikėtina atliekama ir vietinių mokinių12. Kaip 
žinia, aptariamo laikmečio tokio pobūdžio rašytiniuose šaltiniuose „muzika“ 
buvo dažniausiai vadinamas vokalinis instrumentinis muzikavimas.  Kražių 
intelektinis potencialas, su muzikos menu sietinų jėzuitų darbas joje ir fun-
datorių dėmesys menui bei mokslui davė vaisių ir bažnytinės muzikos srityje.

10  Parthenomelica albo Pienia nabożne o Pannie Najświętszej, które poważny senat miasta wi-
leńskiego na roraciech przystojnie co rok odprawuje, Wilno: [s.d.] 1613. Reprint: Warszawa: In-
stytut Wydawniczy „Pax“ 1988.

11  Bursose, greta rašymo, skaitymo ir matematikos užsiėmimų, buvo mokoma giedoti ir gro-
ti įvairiais muzikos instrumentais, supažindinama su muzikos rašto pradmenimis. Čia mokėsi 
neturtingų tėvų vaikai, našlaičiai ir pamestinukai, todėl šalia termino „Muzikos bursa“ (bursa 
musicorum) dokumentuose kartais minimas ir kitas pavadinimas – „Neturtingųjų bursa“ (bur-
sa pauperum). Jaunuoliai, atsidėkodami už mokslą ir išlaikymą, muzikuodavo liturginių apeigų 
metu ar koncertuodavo už bažnyčios ribų.

12  Kražių kolegijos istoriniai šaltiniai. Historia collegii Crosensis Societatis Iesu, Annuae litterae 
collegii Crosensis, Kražiai: Kražių Motiejaus Kazimiero Sarbievijaus kultūros centras 2015, p. 7. 
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Kražių vargonininko sąsiuvinis – nedidelis, 194 x 160 mm, esamu metu 104 
lapų natų sąsiuvinis su tekstais lotynų ir lenkų kalbomis13. Šis rinkinys arti-
mas kitam to paties laikmečio muzikiniam šaltiniui – Sapiegų albumui14. Abu 
rankraščius sieja tuo metu vyraujanti itališkosios mokyklos įtaka, kūrinių ka-
merinis pobūdis bei žanrinė muzikos kūrinių įvairovė. Akivaizdu, kad abiejų 
rankraščių atsiradimas susijęs su aukščiau aprašyta bažnytinės muzikos padė-
timi tiek šalyje, tiek už jos ribų. Parengti Kražių rankraštį reikėjo laiko ir žinių, 
todėl neabejotina, kad XVII a. pirmoje pusėje Kražiuose turėjo dirbti mums 
nežinomi muzikai, savo reikmėms sudarę įdomų ir vertingą kūrinių rinkinį. 
Svarbus Kražių rankraščio aspektas tas, kad jis yra vienas iš seniausių išliku-
sių instrumentinės muzikos pavyzdžių Lietuvoje. Esamu metu fizinė Kražių 
vargonininko sąsiuvinio būklė patenkinama, tačiau trūksta išplėštų titulinio ir 
kelių kitų lapų; savu laiku rankraštis buvo įrištas ir klijuotas, bet gana netvar-
kingai: lapai apkirpti, keičiamas jų eiliškumas ir numeracija.

Kražių vargonininko sąsiuvinis buvo pildytas ne mažiau kaip keturių per-
rašytojų ar kompozitorių ir turėjo daugiafunkcinę paskirtį. Rankraštis visų 
pirma buvo naudotas bažnytinių apeigų metu: jo didžiąją dalį užima kom-
pozicijos, reikalingos atlikti Valandų liturgijoje ir Mišiose. Tikimybę, kad šis 
rinkinys buvo naudotas kolegijai priklausančios bažnyčios vargonininko, su-
stiprina detalesnis žvilgsnis į jo sandarą, kurioje galima išskirti keletą padalų. 
Peržvelgus rankraštį matyti, kad jis kurį laiką buvo reguliariai naudojamas. Tai 
teigti leidžia gausybė sutinkamų braukymų, pataisymų ir įvairaus pobūdžio 
prierašų. Tačiau tai nebuvo koks nors eilinis parapijos vargonininko atliekamų 
kompozicijų nuorašų rinkinys. Rankraščio turinys leidžia daryti prielaidą, kad 
ugdymo tikslais užvestas sąsiuvinis laikui bėgant buvo išplėstas iki vargoninin-

13  Rankraštį XX a. paskutiniame ketvirtyje surado ir pirmoji aprašė senosios Lietuvos muzi-
kos tyrinėtoja, muzikos istorikė Jūratė Trilupaitienė. Kadangi rankraščio titulinis lapas neišlikęs, 
muzikologė suteikė jam pavadinimą Kražių vargonininko sąsiuvinis.

14  Lietuvos mokslų akademijos Vrublevskių biblioteka, Rankraščių skyrius, F30-119. Plg. Al-
bum sapieżyńskie: wileńska tabulatura organowa z XVII wieku obrazami żywota św. Franciszka 
zdobiona = Sapieha album seventeenth-century organ tablature from Vilnius ornamented with 
images from the life of St. Francis. Przygotował do wydania Piotr Poźniak; wstępem opatrzy-
li Jūratė Trilupaitienė, Rūta Janonienė & Piotr Poźniak, Kraków: Musica Iagellonica 2004 (Sub 
Sole Sarmatiae, 9).
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ko repertuaro kolekcijos. Pastebėtina, kad rankraštis stokoja sisteminės tvar-
kos, nors galima įžvelgti tam tikras žanrų grupavimo tendencijas.

Pirmoje rankraščio dalyje vyrauja natų pavyzdžiai, iliustruojantys pagrin-
dinius instrumentinio kontrapunkto principus, įvairiose dermėse (tonuose) 
atliekamų kadencijų akordų jungčių modelius, taip pat itin gausu vargonavimo 
technikos lavinimui skirtų praktinių užduočių (exemplum). Antroje rankraščio 
dalyje – įvairaus pobūdžio ir sudėtingumo kompozicijos, tarp kurių vyrauja sa-
varankiški muzikos kūriniai, skirti atlikimui bažnyčioje. Didaktinę rankraščio 
prigimtį galima paaiškinti jo priklausymu kolegijai, taip pat svarstytina tai, jog 
muzikai, kurie jį pildė, aktyviai tobulinosi savo srityje, siekdami profesionalumo.

Kražių vargonininko sąsiuvinyje atsispindi Vakarų Europos profesionalios 
klavyrinės muzikos bruožai: vyrauja XVII a. pirmos pusės itališkoji notacija. 
Kai kuriuose basso continuo kūriniuose fiksuoti tik viršutinis ir apatinis balsai; 
kitose kompozicijose užrašyta pilna ar dalinai užpildyta faktūra. Rankraštyje 
kinta ir natų užrašymo linijų sistema (kai kur naudojamos ne penkios, o šešios 
ar net septynios eilutės natoms rašyti), pastebimas soggetti praktikos taikymas 
– fiksuojamos tik tam tikros melodinės formulės, kurios naudotos kaip teminė 
medžiaga improvizacijoms. Tam, kad nereikėtų naudoti gausybės natų linijų, 
Kražių rankraštyje kilnoti raktai, kas taip pat būdinga XVII a. klavyrinės mu-
zikos šaltiniams. 

Tiksli rankraščio pildymo pradžios data nėra žinoma. Galima prielaida, 
kad šaltinio atsiradimas sietinas su Jono Karolio Chodkevičiaus (1560–1621) 
mecenavimu: jo fundacijos dėka greta Kražių kolegijos buvo pradėta statyti 
jėzuitų bažnyčia, tad tikėtina, kad būtent jis galėjo rūpintis ir Kražių švento-
vės muzikiniu gyvenimu ir atsivežti gerai savo amatą išmaniusį vargoninin-
ką. Tikėtina, kad Kražių rankraštis buvo pradėtas rašyti 1618 metais (kadan-
gi ši data kelis kartus pasirodo aptariamame šaltinyje), o paskesniais metais 
naudotas ir pildytas. Natas įrišant prie rankraščio buvo pridėtas lapas (2r–v), 
kuris nebuvo tiesiogiai susijęs su pirmine rankraščio paskirtimi: jame surašy-
ti su muzikine praktika nesusiję žodiniai tekstai (su nurodytomis vėlesnėmis 
datomis – 1681, 1687, 1689 ir 1693 metai)15 suponuoja, kad tuo laikotarpiu 

15  Tai 2r–v lape pateiktos informacijos, kiek buvo paskolinta javų, kada jie grąžinti, kiek pini-
gų už juos gauta. Čia minimos Kražių miestelio apylinkėse gyvenusių ūkininkų pavardės.
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rankraštis dar buvo naudojamas, bet jau naujai nebepildomas. Esamu metu 
Kražių vargonininko sąsiuvinis neturi titulinio lapo, kuriame galėjo būti už-
rašyti jį pildžiusiųjų vardai. Visame rankraštyje randami tik dviejų, vėlesniu 
laiku ir kita ranka įrašyti šiandien žinomų kompozitorių vardai ir pavardės: 
pirmas jų yra cistersų vienuolis Adomas iš Vongroveco (Jadam clare Cister-
tium Wąngrow[icensis], †1629)16, antras – Vincenzo Bertolusi (1550–1608)17, 
italų kompozitorius ir vargonininkas, Vazų šeimos karališkosios kapelos na-
rys. Be to, prie 26v lape esančių kadencijų įrašytas nežinomo autoriaus (atli-
kėjo?) vardas – Jozeph.

Didžioji dauguma Kražių vargonininko sąsiuvinyje esančių kompozicijų 
yra fantazijos, ričerkarai, klauzulės, preambulės ir, tikėtina, poros vokalinių 
kompozicijų intavolatūrų. Iš kai kurių kompozicijų pavadinimų galima spręsti, 
jog tai liturginiai kūriniai: Veni creator, Kyrie, Christe, Magnificat ir kt. Be šių 
kompozicijų dar yra ir tokių, kur vietoj pavadinimų yra nurodytos tik dermės 
(tonai) – Primum Tonum, Secundum Tonum ir pan. Yra ir instrumentinio kon-
trapunkto pavyzdžių, kurie rankraštyje įvardijami Exemplum. Visos rankraš-
tyje esančios kompozicijos nesudėtingos atlikti: tai dažniausiai trijų arba ketu-
rių balsų kūriniai, kurių muzikinės temos neišplėtotos, o kai kuriose matomas 
basso continuo technikos naudojimas.  Vokaline prigimtimi pagrįstų kūrinių 
forma irgi remiasi nesudėtingomis imitacijomis: čia vyrauja lygi ritmika, nuo-
saiki melodika, kurioje vengiama šuolių. Visi šie bruožai – vis dar Renesanso 
muzikos estetikai būdingi elementai.

Kai kurie Kražių vargonininko sąsiuvinyje esantys kūriniai jau buvo muzi-
kologų iššifruoti ir publikuoti18. Šį kartą skaitytojams pateikiami du dar ne-

16  Adomas iš Vongroveco rankraštyje minimas kaip x.[siedza] Jadama clare Cistertium Wąn-
growicensis.  Plačiau žr.: Adam z  Wągrowca SOCist (†1629). Utwory organowe z  intawolatury 
żmudzkiej (Ms Lt-Vn 105-67). Edycja synoptyczna w opracowaniu Ireny Bieńkowskiej i Mirosła-
wa Perza / Adam of Wągrowiec SOCist (†1629). Organ pieces from the Samogitian intavolatura 
(Ms Lt-Vn 105-67. A synoptic edition by Irena Bieńkowska and Mirosław Perz, Warszawa: Ne-
riton 1999. 

17  Vincenzo Bertolusi rankraštyje minimas kaip di Vin. Bartho. Plačiau žr.: Jūrate Trilupa-
itienė (red.), Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos muzika…, op. cit., p. 17.

18  Jūratės Trilupaitienės parengtame leidime (Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos muzika... op. 
cit., p. 34–112) pateikiamos kai kurių Kražių vargonininko sąsiuvinio muzikinių kūrinių ir pra-
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skelbti nežinomų kompozitorių ričerkarai: Ricercata Tertÿ Toni19 ir Ricercata 
Quarti Toni20. Šie kūriniai – pastebimai improvizacinio pobūdžio kompozici-
jos. Abiejų ričerkarų pradžių temos – trumpi inceptai – intensyviai imituoja-
mos, kol ištirpsta daugiabalsėje imitacijų faktūroje.

Aptariamuose ričerkaruose atsispindi intonacinį vieningumą stiprinanti 
išlaikytų potemių konstrukcijų idėja, kuria savo kūryboje originaliai nau-
dojosi Girolamo Frescobaldis (1583–1643). Ricercata Tertÿ Toni pradedama 
tema ir jos imitacija kvintos intervalu, o įstojus trečiam ir ketvirtam balsui 
vėl pakartojamas tas pats kvintos santykis oktava žemiau (inceptas ekspo-
nuojamas C-A-T-B, C-T-B-A, B-T-A-C ir t. t.). Taip susidaro dvi balsų poros 
(šiuo atveju C-A, T-B). Ricercata Quarti Toni tema eksponuojama kita tvar-
ka: T-B-A-C, ir tik vėliau C-A-T-B ir t. t. Ir Ricercata Quarti Toni, ir Ricercata 
Tercÿ Toni temų struktūra primena senuosius cantus firmus, tačiau jų auto-
riams pavyko išvengti mechaniškos polifoninių formų plėtotės trūkumų ir, 
nepaisant kuklios inceptų apimties, optimaliai suręsti kūrinių dramaturgiją.

Ricercata Tertÿ Toni yra vienatemis ričerkaras. Ričerkarą eksponuoja imi-
tacijos kvintos intervalu, pabrėžiant judėjimo energiją bei harmoninį santykį, 
išlaikomą temų ir registro kaitos metu. Vis tik pastebėtina, kad kompozicijoje 
propostų ir rispostų pasirodymų kaita įvairuoja, o melodikoje eksponuojama 
tipiška ričerkarą sudaranti ekspozicijų ir kontrekspozicijų grandinė. Jų seka 
tokio pobūdžio nemoduliuojančiuose ričerkaruose tapdavo pagrindiniu kom-
ponavimo metodu ir tikslu: „ekspozicijų ir kontrekspozicijų grandžių forma-
vimo tradicija baroko muzikoje buvo nepaprastai gaji ir tik J.S. Bachui pavyko 
galutinai išsiveržti iš jos poveikio“21. 

Kražių vargonininko sąsiuvinis talpina visą XVII a. pirmos pusės Lietuvos 
instrumentinės muzikos klausimų paletę. Šis šaltinis yra svarbus laikmečio, 
kuriame vis svarbesnis darėsi vargonų menas, liudininkas, leidžiantis susida-

timų transkripcijos. Adomo iš Vongroveco kūrinių iš aptariamo rankraščio transkripcijos ran-
damos muzikologų Irenos Bieńkowskos ir Mirosławo Perzo sudarytame leidime Adam z Wą-
growca SOCist (†1629). Utwory organowe z intawolatury żmudzkiej…, op. cit.

19  Įrašyta 201r–203v fol. lapuose, vėlesniais laikais pieštuku sunumeruotuose 100r–102v fol.
20  Įrašyta 6r–7v fol., vėlesniais laikais pieštuku sunumeruotuose 49v–51r fol.
21  Makačinas Teisutis, Ričerkaras, in: Muzikos kalba, II dalis, Barokas, ed. Gražina Daunora-

vičienė, Vilnius: Enciklopedija 2006, p. 423. 
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ryti aiškesnį muzikinės kultūros įvaizdį. Ilgą laiką aptariamas rankraštis buvo 
tarsi savotiškas gyvas organizmas: nuolatos muzikų pildomas, iš jo mokomasi 
ir grojama Valandų liturgijoje ir Mišiose. Kražių vargonininko sąsiuvinis vis 
dar tebesaugo ir neišduoda visų savo paslapčių, kurias galbūt atskleis ateities 
kartos.

Laima Budzinauskienė, Rasa Murauskaitė
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The changes in artistic life that arose around the turn of the seventeenth centu-
ry soon spread from the cultural centres of Western Europe to areas a consid-
erable distance away, where artistic work was not as intense. In the musical life 
of Lithuania, one can distinguish two perspectives for the new art of that peri-
od: the Baroque of the Vasa rulers of the Commonwealth of Poland-Lithuania, 
and the Jesuit Baroque. The Catholic area of the Grand Duchy of Lithuania was 
fertile ground for new trends in art: in church music, their spread was favoured 
by close links with foreign centres, the growing influence of artistic patronage, 
the educational work of the Jesuit university in Vilnius and interest in church 
art, which grew during the period of the Counter Reformation.

The first half of the seventeenth century brought a  cultural boom in the 
Commonwealth of Poland-Lithuania. Famous musicians from all over Europe 
were invited to Lithuania, and their music resounded in churches, at courts 
and in schools of different levels. One of the first dramma per musica, Il ratto 
d’Elena, with a libretto by Virgilio Puccitelli, was staged in 1636 at the theatre 
in the Palace of the Grand Dukes of Lithuania in Vilnius. There is no doubt 
that the standard of music in different circles was high: the famous composer 
Michelangelo Galilei (1575–1631) was a musician to Mikołaj Krzysztof ‘Sierot-
ka’ Radziwiłł (1549–1616), the composer Giovanni Battista Cocciola (second 
half of the sixteenth century – after 1625) worked at the court of the Grand 
Chancellor of Lithuania and Voivode of Vilnius Lew Sapieha (1557–1633), 
whilst the court chapel of the king of Poland and grand duke of Lithuania Si-
gismund III Vasa was led from 1603 to 1623 by the Italian composer Asprilio 
Pacelli (1570–1623), one of the many Italian musicians active in the Common-
wealth at that time.
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Baroque sacred music spread across Lithuania mainly thanks to the school 
theatre run by the Jesuits and para-theatrical spectacles in which music played 
a vital role. The university established in Vilnius in 1579 had at its disposal an ac-
complished vocal-instrumental chapel, various musical instruments and a rich 
collection of music1. The quality of church music in Lithuania was also upheld 
by members of the Society of Jesus: Jan Brant (1554–1602), who used basso con-
tinuo technique in his work, Szymon Berent (1585–1649), whose litanies were 
sung in Rome, Martin Kretzmer (1631–1696), a composer known in many cen-
tres of the Commonwealth, and Sigismundus Lauxmin (1596–1670), a professor 
of rhetoric at Vilnius university, who in 1667 was the first to publish a treatise on 
music theory in Lithuania2. Also dating from the first half of the seventeenth 
century is the Kražiai Tablature3 – one of the most important sources giving 
us some idea of the church music that could be heard in Lithuania at that time.

The situation of sacred music in Catholic centres of Lithuania during the 
second half of the sixteenth century, however, was the subject of criticism from 
the Samogitian episcopal visitor, who in 1579 drew attention to the keenly felt 
lack of liturgical books and sheet music4. This also applied to other parts of 
the country. An impulse to overcoming these difficulties and triggering the 
development of church music was provided by the creation, in 1608, of a sep-
arate (from the Polish) Lithuanian province of the Society of Jesus. This cov-

1  Jūrate Trilupaitienė, Jėzuitų muzikinė veikla Lietuvoje [The musical activity of the Jesuits in 
Lithuania], Vilnius: Muzika 1995; Liepa Griciūtė-Šverebienė, XVII–XVIII a. bažnytinės proce-
sijos Lietuvos Didžiojoje Kunigaikštystėje [Church processions in the Grand Duchy of Lithuania 
during the seventeenth and eighteenth centuries], Vilnius: Vilniaus dailės akademijos leidykla 
2011; Mindaugas Paknys, Mirtis LDK kultūroje XVI–XVII a. [The death in the culture of Grand 
Duchy of Lithuania in the sixteenth and seventeenth centuries], Vilnius: Aidai 2009.

2  Sigismundus Lauxmin, Ars et praxis musica in usum studiosae iuventutis in collegiis Socie-
tatis Iesu. Permissu superiorum proposita, Vilnae: Reimpressa typis Academicis Anno Domini 
1693. Cfr. Sigismundus Lauxmin (1596–1670). Ars et praxis musica, Graduale pro exercitatione 
studentium, Antiphonale ad psalmos, ed. Jūratė Trilupaitienė, Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we Sub Lupa 2016 (Fontes Musicae in Polonia, B/I).

3  Tabulatura organowa z Kroż [The organ tablature from Kražiai], Vilnius, Lithuanian Natio-
nal Martynas Mažvydas Library, Rare Books and Manuscripts Department,  F105-67.

4  Žemaičių vyskupijos vizitacija (1579) [Visitation of Samogitia diocese in 1579], Vilnius: 
Aidai 1998, pp. 67, 83, 151.
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ered – besides the huge area of the Grand Duchy of Lithuania – Mazovia (with 
Warsaw), Warmia and Livonia. At that time, the Jesuits’ services in holding 
back Protestantism and ultimately Christianising the whole of Lithuania were 
highly esteemed. No trifling role in this process was played by the art of mu-
sic, cultivated in most Jesuit centres of the province. The earliest information 
relating to church music in Lithuania is linked to an organ5. Lithuanian stat-
utes from the years 1529, 1566 and 1588 include entries in which organists are 
named among craftsmen6. During the sixteenth century, many Italian artists 
arrived at the king’s court in Vilnius, including Alessandro Pesenti (de Pesentis, 
Pesentius, †1576), musicus et organista, who was also a canon of Vilnius cathe-
dral and a recipient of many church benefices7.

The beginning of the seventeenth century brought a rise in the importance 
of instrumental music, especially for organ: nearly all Lithuanian churches were 
equipped with standing and moveable organs. “Even in the environment of Vil-
nius Academy, where those instruments were frowned upon by inspectors averse 
to instrumental music in churches, an effort was often made to turn a blind eye 
to the inspectors’ recommendations, as it were”8. Moreover, church hierarchs 
increasingly expressed their solicitude with regard to the state of an organ and 
the need to tend to it9. There was also a rise in the number of organists capa-

5  In archive documents of the Order of Teutonic Knights, we find information that in 1408 
the master sent a  clavichord (clauicordium) and a portative organ (portat[ivu]m) as a gift to 
Anna, wife of Grand Duke Vytautas of Lithuania. This is one of the first mentions of an organ 
from outside Central Europe. For more on this, see Codex epistolaris Vitoldi Magni Ducis Lithua-
niae 1376–1430, Cracovia: V.L. Anczyc 1882, p. 972.

6  Pierwszy Statut Litewski [The first Lithuanian statute]. R. 1529, chapter 11, art. 2; year 1566, 
chapter 12, art. 3. Pirmasis Lietuvos Statutas: Dzialinskio, Lauryno ir Ališavos nuorašų faksimilės 
[The first Lithuanian statute facsimile edition from Działyński archive], vol. I, pt. 2, ed. Stanislo-
vas Lazutka & Edvardas Gudavičius, Vilnius: Vilniaus universitetas, Lietuvos MA Lietuvos isto-
rijos institutas 1985, pp. 184, 398, 630.

7  Jūrate Trilupaitienė (ed.), Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos muzika [Keyboard music in 
Lithuania during the seventeenth century], Vilnius: Lietuvos kultūros, filosofijos ir meno insti-
tutas 2004, p. 10.

8  Ibidem, p. 12.
9  Vilniaus akademijos vizitatorių memorialai ir vyresniųjų nutarimai…, op. cit., pp. 215, 217, 

233.
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ble not only of collecting and performing European organ repertoire, but also, 
drawing on the finest traditions in the art of organ, improvising and composing. 
The links between patrons of church music in Lithuania and in Italy were also 
strengthened and expanded; local organists became quite skilled in basso con-
tinuo technique and used it in their everyday practice. Founders and patrons 
took an active care over the training of organists and assigning professional mu-
sicians to churches in various parishes. Thus within such a broad context of the 
musical culture cultivated in Catholic centres of Lithuania, the manuscript from 
Kražiai was not a work of chance: its compilation was determined by the realities 
of ecclesiastic and cultural life at that time.

It is assumed that the Tablature began to be compiled at the Jesuit college in 
Kražiai, which was then an important Counter Reformation centre for educa-
tion and culture in Samogitia. At the beginning of the seventeenth century, the 
first Jesuits were sent there, and their work stimulated the city’s cultural devel-
opment. At that time, there were several active monasteries in Kražiai, as well 
as a seminary (from 1570). The idea of establishing a Jesuit college in Kražiai 
was first mooted by the Bishop of Samogitia, Melchior Giedroyć (1536–1609), 
who in 1609 set aside a sum of money for the construction of a college. The 
bishop’s wishes became reality several years later, thanks to a foundation set up 
by the Voivode of Vilnius, Mikołaj Krzysztof ‘Sierotka’ Radziwiłł. The grammar 
school founded by the Jesuits at the college in Kražiai, which functioned up to 
1844, was the second biggest and most effective didactic centre in the province, 
after Vilnius Academy. Among those to work where were the musically liter-
ate eminent poet Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595–1640) and the author 
of a  songbook published in Vilnius, Jan Bartoszewski10. Around 250 pupils 
attended the grammar school each year; a music boarding school (bursa) also 
functioned there from at least 162511; the year 1633, meanwhile, brought the 

10  Parthenomelica albo Pienia nabożne o Pannie Najświętszej, które poważny senat miasta wi-
leńskiego… na roraciech przystojnie co rok odprawuje [Parthenomelica, or pious songs to the Holy 
Virgin, which the august senate of the city of Vilnius […] celebrates handsomely at early mor-
ning Advent services each year], Wilno: [s.d.] 1613. Reprint: Warszawa: Instytut Wydawniczy 
„Pax“ 1988.

11  In the bursas, besides writing, reading and mathematics, pupils were taught to sing and to 
play different musical instruments, as well as learning the rudiments of musical notation. It was 
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addition of philosophy and theology studies for future clerics. A school thea-
tre was run at the Jesuit grammar school in Kražiai, and a vocal-instrumental 
chapel also performed there, as is evidenced by extant college documents: in 
an annual report prepared there (Litterae annuae) in 1615, for example, it is 
related that during the ceremony of the translation from Vilnius to Kražiai of 
a  relic of the martyr St Marinus, “music played”, with local pupils probably 
among the performers12. As we know, the word “music” in written sources of 
this kind usually designated the performance of vocal-instrumental repertoire. 
The intellectual potential of the college in Kražiai and the presence at the col-
lege of Jesuits devoted to the art of music, with the support of local patronage, 
also bore fruit in the domain of church music.

Among that fruit, we may number the Kražiai Tablature – a  small book, 
now containing 104 leaves, measuring 194 x 160 mm, written in instrumental 
notation with texts in Latin and Polish13. This collection is similar to another 
musical source from that period, namely, the Sapieha Album14. The two manu-
scripts are linked by the sway of the Italian school (a dominant influence at that 
time), the chamber character of the musical works and the variety of genres 
in which they are written. There is no doubt that the preparation of the two 
manuscripts was connected to the state of church music at home and abroad 

children from poor families, orphans and foundlings that were taught here; hence, alongside the 
term ‘music boarding school’ (bursa musicorum), we sometimes find in documents the name 
‘boarding school for the poor’ (bursa pauperum). Out of gratitude for their education and keep, 
the youngsters played during liturgical rites or performed outside the church. 

12  Kražių kolegijos istoriniai šaltiniai [Historical sources for the college in Kražiai]. Historia 
collegii Crosensis Societatis Iesu, Annuae litterae collegii Crosensis, Kražiai: Kražių Motiejaus Ka-
zimiero Sarbievijaus kultūros centras 2015, s. 7.

13  The manuscript was discovered during the last quarter of the twentieth century and first 
described by Jūratė Trilupaitienė, a music historian and scholar specialising in the music of ear-
ly Lithuania. Since the title page of the manuscript was not preserved, Trilupaitienė gave it the 
name Kražiai Tablature.

14  The Wroblewski Library of the Lithuanian Academy of Sciences, Manuscripts Department, 
F30-119. See Album sapieżyńskie: wileńska tabulatura organowa z XVII wieku obrazami żywota 
św. Franciszka zdobiona = Sapieha album seventeenth-century organ tablature from Vilnius orna-
mented with images from the life of St. Francis, ed. Piotr Poźniak; introduction by Jūratė Trilupa-
itienė, Rūta Janonienė & Piotr Poźniak, Kraków: Musica Iagellonica 2004 (Sub Sole Sarmatiae, 9).
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as described above. The preparation of the Kražiai manuscript required both 
time and knowledge, which means that unidentified musicians must have been 
active in Kražiai during the first half of the seventeenth century, forging an in-
teresting and valuable collection of music for their own purposes. The Kražiai 
manuscript is also – as is equally important – one of the oldest examples of 
instrumental music preserved in Lithuania. The current physical state of the 
Kražiai Tablature is satisfactory, yet the title page and seven other leaves are 
missing. At some point in time, the manuscript was stitched and pasted togeth-
er, but unfortunately in a rather careless manner: the order of the leaves was 
altered and they were renumbered in pencil.

The Kražiai Tablature was prepared by several copyists and served vari-
ous purposes. It was designed to be used during the liturgy: it consists mostly 
of compositions intended for performance during the Liturgy of the Hours 
and Holy Mass. That this collection was used by the organist of the collegiate 
church emerges from a closer examination of its structure, in which several 
different sections can be distinguished. An examination of the manuscript re-
veals that it was systematically used over a period of time. Such is attested to 
by numerous deletions, corrections and annotations of various kinds. Yet this 
was not an ordinary collection of compositions performed by a parish organ-
ist.  The manuscript’s contents give us grounds to suppose that it developed 
over time into a collection of organ repertoire having originally represented 
a book used for teaching. There is a distinct lack of internal ordering, although 
one does note tendencies to group works according to genre.

The first part of the manuscript is dominated by musical examples illus-
trating the basic principles of instrumental counterpoint and ways of linking 
chords in cadences (clausulae), played in various modi; there are also plenty of 
practical examples, designed to help the user improve their counterpoint and 
organ technique. The second part of the tablature contains more independent 
musical works, of various character and design, intended for performance in 
church. The didactic profile of the manuscript is explained by its belonging to 
the college. One also cannot fail to notice that the musicians who prepared it 
honed their own skills intensely. 

The Kražiai Tablature reflects the features of the professional keyboard mu-
sic of Western Europe: it is Italian keyboard notation from the first half of the 
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seventeenth century that dominates. In some works written with figured basso 
continuo, only the outermost parts are marked; in others, the composition’s tex-
ture is notated in full or supplemented in part.  The manuscript also displays 
a changeable line system for the notation of the music (in places, not five, but 
six or even seven lines are used for the notation). One also notes here the use of 
soggetto practice: the musician noted only certain melodic formulae, which were 
then used as a theme for improvisation. So as not to use too many ledger lines, 
various kinds of clef were used in the Kražiai manuscript – a feature that is also 
characteristic of sources of seventeenth-century keyboard music.

We do not know exactly when the manuscript was prepared. It can per-
haps be linked to the patronage of Jan Karol Chodkiewicz (1560–1621): it was 
thanks to his foundation that a  Jesuit church began to be built next to the 
college in Kražiai, so we cannot rule out the possibility that he also took a so-
licitous approach to music in the Kražiai church and made efforts to secure the 
services of an accomplished organist for the church. Work on the Kražiai man-
uscript may possibly have begun in 1618 (that date appears several times in the 
source), being used and supplemented over subsequent years. The verbal texts 
added to the unlined leaf 2r–v appended to the manuscript, not connected to 
musical practice and furnished with much later dates (1681, 1687, 1689 and 
1693)15, suggest that in those years the manuscript was no longer used by mu-
sicians. Today, the Kražiai Tablature does not have a title page, on which – we 
may suppose – the names of the copyists could have been written. Through-
out the manuscript, only two names of composers familiar to us today can be 
found, added later in a different hand: the first of those composers is the Cis-
tercian friar Adam of Wągrowiec (Jadam clare Cistertium Wąngrow[icensis], 
†1629)16; the other is the Italian composer and organist Vincenzo Bertolusi 

15  This is information given on leaf 2r–v concerning the loan and return of a certain quantity of 
grain and the money obtained as a result. The names of farmers living near Kražiai are also given here.

16  Adam of Wągrowiec appears in the manuscript as x.[=Revd] Jadama clare Cistertium Wąn-
growicensis. For more on this figure, see the synoptic edition by Irena Bieńkowska and Mirosław 
Perz: Adam z Wągrowca SOCist (†1629). Utwory organowe z intawolatury żmudzkiej (Ms Lt-Vn 
105-67). Edycja synoptyczna w opracowaniu Ireny Bieńkowskiej i Mirosława Perza / Adam of Wą-
growiec SOCist (†1629). Organ pieces from the Samogitian intavolatura (Ms Lt-Vn 105-67). War-
szawa: Neriton 1999.
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(1550–1608)17, a member of the royal chapel of the Vasa kings of Poland. In 
addition, one Jozeph is identified as the author or copyist by cadences written 
on page 26v.

The clear majority of the compositions notated in the Kražiai Tablature 
comprise fantasias, ricercars, clausulae, preambles and – probably – intabula-
tions of a couple of vocal compositions. From the titles of some compositions, 
we may deduce that they are liturgical works: Veni creator, Kyrie, Christe, Mag-
nificat, etc. Besides these compositions, there are also untitled works, marked 
only with the modi in which they were notated (Primum Tonum, Secundum 
Tonum, etc.). Also notated are examples of instrumental counterpoint, which 
in the manuscript are termed Exemplum. None of the compositions included 
in the manuscript is difficult to perform: they are most often three- or four-
part works; their musical subjects are not elaborate, and in some of them one 
notes the use of basso continuo technique. The form of the works of a vocal 
provenance is also based on simple imitations: they are dominated by homo-
geneous rhythms and melodic writing, in which leaps are avoided. All these 
features are characteristic of a still Renaissance musical aesthetic.

Some of the works included in the Kražiai Tablature have already been 
transcribed by musicologists and published18. We hereby present readers with 
two previously unpublished ricercars from this manuscript: Ricercata Tertÿ 
Toni19 and Ricercata Quarti Toni20. These are elaborate compositions, and 
their subjects initially undergo intense imitation.

These ricercars display a  clear tendency to preserve uniformity among the 
themes, as Girolamo Frescobaldi (1583–1643) took care to do in his output. Ricer-
cata Tertÿ Toni begins with a theme and its imitation at the interval of a fifth; after 

17  Vincenzo Bertolusi appears in the manuscript as di Vin. Bartho. For more on Bertolusi, see 
Jūratė Trilupaitienė (ed.), Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos muzika…, op. cit., p. 17.

18  The edition prepared by Jūratė Trilupaitienė (Klavyrinė XVII amžiaus Lietuvos muzika… 
op. cit., pp. 34–112) includes transcripts of some musical works and exercises from the Kražiai 
Tablature. Transcriptions of the works by Adam of Wągrowiec from this manuscript, mean-
while, can be found in the edition prepared by Irena Bieńkowska and Mirosław Perz: Adam 
z Wągrowca SOCist…, op. cit.

19  Written on fols. 201r–203v; according to the later pencil pagination, fols. 100r–102v.
20  Written on fols. 6r–7v; according to the later pencil pagination, fols. 49v–51r.
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the introduction of the third and fourth parts, the same fifth relation is repeated an 
octave lower (theme presented in the parts C-A-T-B, C-T-B-A, B-T-A-C, etc.). This 
technique favours the emergence of two pairs of parts (in this instance C-A, T-B). 
In Ricercata Quarti Toni, the theme is presented in a different order: T-B-A-C, and 
only afterwards C-A-T-B, etc. The themes of both ricercars are rhythmically rather 
homogeneous: however, their composers managed to avoid an overly mechanical 
use of imitation and, regardless of the modest dimensions of the themes, forge the 
works’ dramatic structure to optimum effect.

Ricercata Tertÿ Toni is a monothematic ricercar. Here, the ricercar presents 
imitations at the interval of a fifth, which underscores the harmonic relation 
maintained during the transposition of the themes and changes of register. 
One does note, however, that the alternate occurrence of theme and response 
in this composition is differentiated, and the presented chain of expositions 
and counter-expositions determines the form of this ricercar. In non-modu-
lating ricercars of this kind, their ordering became the basic method and aim 
of the composition: “the tradition of forming chains of expositions and coun-
ter-expositions in Baroque music was extremely lively, and it was only J.S. Bach 
who ultimately succeeded in freeing himself from under its sway”21.

The Kražiai Tablature embodies a whole range of issues relating to instru-
mental music in Lithuania during the first half of the seventeenth century. It is 
an important document of an epoch in which the art of organ was becoming 
increasingly crucial, and it enables us to draw a clearer picture of musical cul-
ture. For a long time, the Samogitian manuscript was like a living organism: 
it was continuously supplemented, used for teaching and undoubtedly used 
for playing during both Holy Mass and the Liturgy of the Hours. The Kražiai 
Tablature still guards some of its secrets, which perhaps future generations will 
succeed in uncovering.

Translated by John Comber 

21  Makačinas Teisutis, Ričerkaras [The ricercar], in: Muzikos kalba, II dalis, Barokas [Langu-
age of music, vol. 2: the Baroque], ed. Gražina Daunoravičienė, Vilnius: Enciklopedija 2006, s. 423.
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ẇb ˙n
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&
?

[C]
[A]

[T]
[B]

26 ˙b ˙n˙ ˙
œ œ œ œ∑

˙ ˙#w

œ œ ˙∑

œ œ œb œ˙ ˙
wb ∑

˙ ˙œ œ œ ˙
w ∑

˙ ˙˙ ˙

wÓ ˙

&
?

[C]
[A]

[T]
[B]

31 œ œ ˙w
∑˙b ˙n

˙ ˙˙ ˙
Ó ˙˙ ˙#

˙ ˙˙ Œ œ
˙ ˙#w

˙ ˙˙b ˙n
˙ ˙#œ œ ˙

Ó ˙˙ ˙#
œ œ œ ˙˙ ˙

&
?

[C]
[A]

[T]
[B]

36

˙ ˙#œ œ œb ˙
˙ Œ œw

˙ ˙#˙ ˙
˙b ˙n∑

w.˙ œ
˙ ˙#w

Ó ˙˙ ˙
˙ ˙˙ ˙#

˙b ˙n˙ ˙
∑˙ ˙#

&
?

[C]
[A]

[T]
[B]

41 ˙ ˙#˙ ˙
∑w

˙ ˙˙ ˙#
Ó ˙w

∑˙ ˙#
˙b ˙n˙ ˙

Ó ˙w
˙ ˙#˙ ˙

˙ ˙#Ó ˙
˙ ˙w
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List of corrections

In the edition accidentals referring to pitch that were placed below the notes 
are moved to in front of the corresponding notes; this is not noted in the list 
of corrections. Sharps and flats used in the sources as naturals are replaced by 
naturals. If corrections were made in the source, a post corecturam reading is 
tacitly adopted in the edition.

Ricercata Quarti Toni
Original clefs: [C:] C1; [A:] C3; [T:] C4 (in b. 17–18: C3); [B:] F4

Ricercata Tertÿ Toni
Original clefs: [C:] C1; [A:] C3; [T:] C4; [B:] F4

 2. C; before 1: @
 3. C; before 1: @
 6. A; before 1: @
 7. T; before 1: @
 8. T; before 1: @
11. B; before 1: @
12. C; before 1: @
13. C; before 1: @
18. T; before 1: @
19. B; before 1: @
20. B; before 1: @
21. A; before 1: @
22. C; before 1: @
23. C; before 1: @
24. A; before 3: #
27. C; before 1: @
32. B; before 1: @
33. T; before 1: @
34. T; before 1: @
35. A; before 1: @
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35. T; ° Öµ ±
36. C; before 1: @
36. A; ° Öµ ±
37. C; before 1: @
38. T; before 1: @
39. B; before 1: @
40. B; before 1: @
41. C; before 1: @
42. A; before 1: @
43. A; before 1: @
43–45. C; A; T; B.
46. C; before 1: @
47. A; before 1: @
48. C; before 1: @
49. C; before 1: @
50. T; 2. e e¹ 
50. B; before 1: @
51. A; before 1: @
53. C; before 1: @
54. A; 1: g
54. B; before 1: @
57. C; before 1: @
60–62. C; A; T; B.
61. C; above 2: is
62. C; before 1: #; above 1: e
69. C; A; T; «« with ß
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Źródła | Šaltiniai | Sources 

Codex epistolaris Vitoldi Magni Ducis Lithuaniae 1376–1430, Cracovia: V.L. Anczyc 
1882.

Kražių kolegijos istoriniai šaltiniai. Historia collegii Crosensis Societatis Iesu, Annuae 
litterae collegii Crosensis. Kražiai: Kražių Motiejaus Kazimiero Sarbievijaus kul-
tūros centras 2015.

Kražių vargonininko sąsiuvinis | Tabulatura organowa z  Kroż, Lietuvos nacionalinė 
Martyno Mažvydo biblioteka, Retų knygų ir rankraščių skyrius | Litewska Bi-
blioteka Narodowa im. Marcina Mażwida, Dział Książek Rzadkich i Rękopi-
sów, F105-67. 

Parthenomelica albo Pienia nabożne o Pannie Najświętszej, które poważny senat miasta 
wileńskiego… na roraciech przystojnie co rok odprawuje, Wilno: [s.d.] 1613. Re-
print: Warszawa: Instytut Wydawniczy „Pax” 1988.

Pirmasis Lietuvos Statutas: Dzialinskio, Lauryno ir Ališavos nuorašų faksimilės, t.  I, 
cz. 2, ed. Stanislovas Lazutka & Edvardas Gudavičius, Vilnius: Vilniaus univer-
sitetas, Lietuvos MA Lietuvos istorijos institutas 1985.

Sapiegų albumas | Album sapieżyńskie, Lietuvos mokslų akademijos Vrublevskių bi-
blioteka, Rankraščių skyrius | Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk im. Wró-
blewskich, Dział Rękopisów, F30-119.

Sigismundus Lauxmin, Ars et praxis musica in usum studiosae iuventutis in collegiis 
Societatis Iesu. Permissu superiorum proposita, Vilnae: Reimpressa typis Acade-
micis Anno Domini 1693.

Vilniaus akademijos vizitatorių memorialni ir vyresniųjų nutarimai, ed. Jonas Grigonis 
et al., Vilnius: Mokslas 1987.

Žemaičių vyskupijos vizitacija (1579) = Visitatio dioecesis Samogitiae (A. D. 1579), Vil-
nius: Aidai 1998.
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Bibliografia | Bibliografija | Bibliography

Adam z Wągrowca SOCist (†1629). Utwory organowe z intawolatury żmudzkiej (Ms 
Lt-Vn 105-67). Edycja synoptyczna w opracowaniu Ireny Bieńkowskiej i Miro-
sława Perza / Adam of Wągrowiec SOCist (†1629). Organ pieces from the Samo-
gitian intavolatura (Ms Lt-Vn 105-67). A synoptic edition by Irena Bieńkowska 
and Mirosław Perz, Warszawa: Neriton 1999.

Album sapieżyńskie: wileńska tabulatura organowa z  XVII wieku obrazami żywota 
św. Franciszka zdobiona = Sapieha album seventeenth-century organ tablature 
from Vilnius ornamented with images from the life of St. Francis. Przygotował do 
wydania Piotr Poźniak; wstępem opatrzyli Jūratė Trilupaitienė, Rūta Janonienė 
& Piotr Poźniak, Kraków: Musica Iagellonica 2004 (Sub Sole Sarmatiae, 9).

Lauxmin Sigismundus (1596–1670). Ars et praxis musica, Graduale pro exercitatione 
studentium, Antiphonale ad psalmos, ed. Jūratė Trilupaitienė, Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe Sub Lupa 2016 (Fontes Musicae in Polonia, B/I).

Griciūtė-Šverebienė Liepa, XVII–XVIII a. bažnytinės procesijos Lietuvos Didžiojoje Ku-
nigaikštystėje. Vilnius: Vilniaus dailės akademijos leidykla 2011.
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