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JESZCZE JEDNO SPOJRZENIE
NA TABULATURE Z KROZ

Pojawiajace sie na przetomie XVI i XVII wieku zmiany w zyciu artystycznym
szybko rozchodzily sie z centréw kulturowych Europy Zachodniej na tereny
znacznie od nich oddalone, gdzie dziatalno$¢ artystyczna nie byla az tak in-
tensywna. W zyciu muzycznym Litwy mozna wyr6zni¢ dwie perspektywy dla
nowej sztuki tego czasu: barok Wazéw - wladcow Rzeczpospolitej Obojga Na-
rodéw oraz barok jezuicki. Katolicki obszar Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
byt podatny na nowe prady w sztuce: w muzyce koscielnej ich rozprzestrze-
nianiu sie¢ sprzyjaly $ciste zwiazki z osrodkami zagranicznymi, umacniajace sie
oddzialywanie mecenatu artystycznego, dzialalno$¢ oswiatowa uniwersytetu
jezuickiego w Wilnie oraz wzmozone w czasach kontrreformacji zaintereso-
wanie sztuka koscielna.

Pierwsza potowa wieku XVII to czas rozkwitu kulturalnego Rzeczpospo-
litej Obojga Narodéw. Na Litwe zapraszani sg stawni muzycy z calej Europy,
a ich muzyka rozbrzmiewa na dworach, w kosciotach i szkotach réznego stop-
nia. Jedna z pierwszych drammi per musica, Il ratto d’Elena, do ktorej libret-
to napisal Virgilio Puccitelli, wystawiona zostala w roku 1636 w teatrze na
Zamku Dolnym w Wilnie. Bez watpienia poziom muzyki w réznych kregach
musial by¢ wysoki: muzykiem Mikolaja Krzysztofa Radziwilla zw. Sierotka
(1549-1616) byl stynny kompozytor Michelangelo Galilei (1575-1631), na
dworze kanclerza wielkiego litewskiego, wojewody wilenskiego Lwa Sapiehy
(1557-1633) dziatal kompozytor Giovanni Battista Cocciola (II potowa XVI
wieku - po 1625 roku), za$ kapela dworska kréla Polski i wielkiego ksiecia
litewskiego Zygmunta III Wazy w latach 1603-1623 kierowal wloski kompo-
zytor Asprilio Pacelli (1570-1623), jeden z wielu muzykow wloskich, ktdrzy
w tym czasie byli czynni w Rzeczpospolite;.
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LAIMA BUDZINAUSKIENE, RASA MURAUSKAITE

Barokowa muzyka religijna rozprzestrzeniala si¢ na Litwie przede wszyst-
kim za sprawa organizowanego przez jezuitow teatru szkolnego i widowisk
parateatralnych, w ktérych muzyka odgrywata wyjatkowo wazng role. Utwo-
rzony w roku 1579 w Wilnie uniwersytet dysponowal sprawng kapelg wokal-
no-instrumentalng, rozmaitymi instrumentami muzycznymi oraz bogatym
zbiorem nut'. O jako$¢ muzyki koscielnej na Litwie dbali takze czlonkowie
Towarzystwa Jezusowego: Jan Brant (1554-1602), wykorzystujacy w swojej
tworczosci technike basso continuo, Szymon Berent (1585-1649), ktérego li-
tanie $piewano w Rzymie, Martin Kretzmer (1631-1696), kompozytor znany
w wielu osrodkach Rzeczpospolitej i Zygmunt Lauxmin (1596-1670), profesor
retoryki na Uniwersytecie Wilenskim, ktéry w roku 1667 wydat pierwszy na
Litwie traktat z zakresu teorii muzyki?. Z pierwszej potowy XVII wieku pocho-
dzi réwniez Tabulatura z Kroz® — jedno z wazniejszych zrédel, dzigki ktéremu
wyrobi¢ sobie mozna poglad na temat muzyki koscielnej rozbrzmiewajacej
w tym czasie na Litwie.

Sytuacja muzyki religijnej w katolickich osrodkach Litwy w II potowie XVI
wieku byta jednak przedmiotem krytyki wizytatoréw biskupstwa zmudzkiego,
ktorzy juz w roku 1579 zwracali uwage na dotkliwy brak ksiag liturgicznych
i nut’. Dotyczyto to zresztg takze i pozostalych obszaréw kraju. Bodzcem dla
przezwyciezenia tych trudnosci i rozwoju muzyki koscielnej stalo sie utwo-
rzenie w roku 1608 odrebnej od polskiej, litewskiej prowincji Towarzystwa
Jezusowego. Obejmowata ona - poza olbrzymim obszarem Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego - takze Mazowsze z Warszawg, Warmie i Inflanty. Zastugi

! Jarate Trilupaitiené, Jézuity muzikiné veikla Lietuvoje, Vilnius: Muzika 1995; Liepa Gri-
citité-Sverebiené, XVII-XVIII a. baznytinés procesijos Lietuvos DidZiojoje Kunigaikstystéje. Vil-
nius: Vilniaus dailés akademijos leidykla 2011; Mindaugas Paknys, Mirtis LDK kultiiroje XVI-
-XVII a., Vilnius: Aidai 2009.

2 Sigismundus Lauxmin, Ars et praxis musica in usum studiosae iuventutis in collegiis Socie-
tatis Iesu. Permissu superiorum proposita, Vilnae: Reimpressa typis Academicis Anno Domini
1693. Zob. Sigismundus Lauxmin (1596-1670). Ars et praxis musica, Graduale pro exercitatione
studentium, Antiphonale ad psalmos, ed. Juraté Trilupaitiené, Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we Sub Lupa 2016 (Fontes Musicae in Polonia, B/T).

* Tabulatura organowa z Kroz, Biblioteka Narodowa im. Marcina Mazwida, Dzial Ksigzek
Rzadkich i Rekopisow, F105-67.

* Zemaiciy vyskupijos vizitacija (1579), Vilnius: Aidai 1998, s. 67, 83, 151.

VI



JESZCZE JEDNO SPOJRZENIE NA TABULATURE Z KROZ

jezuitow w zakresie powstrzymania protestantyzmu oraz ostatecznego schry-
stianizowania Litwy oceniano wowczas wysoko. Niebagatelna rol¢ odegrala
przy tym sztuka muzyczna, kultywowana w wiekszoéci jezuickich osrodkéw
prowincji. Najwczesniejsze wiadomosci dotyczace historii muzyki koscielne;j
na Litwie zwigzane s3 z organami®. W statutach litewskich z lat 1529, 1566
i 1588 obecne sg zapisy, w ktorych posrdd rzemieslnikéw wymienia si¢ réw-
niez organistow®. W XVI wieku na dwor krolewski w Wilnie przybylo wielu
artystow wloskich, m.in. Alessandro Pesenti (de Pesentis, Pesentius, 11576),
musicus et organista oraz kanonik tamtejszej katedry obdarzony wieloma ko-
$cielnymi beneficjami’.

Na poczatku XVII wieku roénie znaczenie muzyki instrumentalnej,
w szczegdlnosci zas organowej: prawie wszystkie koscioty litewskie ponownie
wyposaza si¢ zarowno w stacjonarne, jak i przenosne organy. ,,Nawet w kre-
gu Akademii Wilenskiej, w ktérym instrumenty te nie byly dobrze widzia-
ne przez wizytatorow niechetnych muzyce instrumentalnej w kosciotach, ich
zalecen czesto starano si¢ jakby nie dostrzegac™. Przeciwnie — coraz czgsciej
hierarchowie koscielni publicznie wyrazali troske o stan organéw i potrzebe
ich dogladania’. Rosla tez liczba organistow, ktorzy potrafili nie tylko groma-
dzi¢ i wykonywa¢ europejski repertuar pisany na ten instrument, ale czerpigc
z najlepszych tradycji sztuki organowej, sami improwizowali i komponowali.
Wzmocnily si¢ takze i rozbudowaly zwiazki pomiedzy mecenasami muzyki

> W dokumentach archiwalnych zakonu krzyzackiego znalez¢ mozna informacje, ze w roku
1408 mistrz przestal w prezencie Annie, Zonie wielkiego ksiecia litewskiego Witolda, klawikord
(clauicordium) oraz portatyw (portat[ivu]m). To jedna z pierwszych wzmianek na temat tych in-
strumentéw pochodzaca spoza Europy Srodkowej. Szerzej zob. Codex epistolaris Vitoldi Magni
Ducis Lithuaniae 1376-1430, Cracovia: V.L. Anczyc 1882, s. 972.

¢ Pierwszy Statut Litewski. R. 1529, rozdz. 11, art. 2; r. 1566, rozdz. 12, art. 3. Pirmasis Lietu-
vos Statutas: Dzialinskio, Lauryno ir AliSavos nuorasy faksimilés, t. 1, cz. 2, ed. Stanislovas Lazut-
ka & Edvardas Gudavicius, Vilnius: Vilniaus universitetas, Lietuvos MA Lietuvos istorijos insti-
tutas 1985, s. 184, 398, 630.

7 Jurate Trilupaitiené (ed.), Klavyriné XVII amZiaus Lietuvos muzika, Vilnius: Lietuvos kul-
tiros, filosofijos ir meno institutas 2004, s. 10.

8 Ibidem,s. 12.

° Vilniaus akademijos vizitatoriy memorialai ir vyresniyjy nutarimai..., op. cit., s. 215, 217,
233.
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koscielnej na Litwie i we Wloszech; miejscowi organisci catkiem niezle przy-
swoili sobie technike basso continuo i wykorzystywali ja w codziennej prakty-
ce. O wyksztalcenie organistéw i przydzielanie profesjonalnych muzykéw do
koscioléw w réznych parafiach aktywnie troszczyli si¢ sami fundatorzy i me-
cenasi. W tak szerokim kontekscie kultury muzycznej uprawianej w katolic-
kich osrodkach Litwy rekopis z Kroz nie byt wiec dzielem przypadku: o jego
powstaniu zadecydowaly 6wczesne realia zycia ko$cielnego i kulturalnego.
Przypuszcza sig, ze Tabulature zaczgto spisywa¢ w kolegium jezuickim
w Krozach - waznym wéwczas centrum kontrreformacyjnej oswiaty i kultury
na Zmudzi. Na poczatku XVII wieku wystano tam pierwszych jezuitéw, kt6-
rych dziatalnos¢ ozywila rozwdj kulturalny miasta. Dziatalo w nim wtedy kilka
klasztordow, a takze (od 1570 roku) seminarium kaptanskie. Pomyst zalozenia
w Krozach jezuickiego kolegium wysunal jako pierwszy biskup zmudzki Mel-
chior Giedroy¢ (1536-1609), ktéry w roku 1609 przeznaczyl pewna sume na
budowe kolegium. Zamiar biskupa spelnit si¢ kilka lat pézniej dzigki fundacji
wojewody wileniskiego Mikotaja Krzysztofa Radziwilta zw. Sierotka. Zalozone
przez jezuitéw przy kolegium w Krozach gimnazjum, czynne az do 1844 roku,
byto po Akademii Wilenskiej najliczebniejszym i najbardziej efektywnym
os$rodkiem dydaktycznym prowincji. Dziatal w nim m.in. obeznany ze sztu-
ka muzyczng wybitny poeta Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640) oraz
autor opublikowanego w Wilnie kancjonatu Jan Bartoszewski'®. W kroskim
gimnazjum uczylo sie rocznie okoto 250 ucznidéw; co najmniej od roku 1625
funkcjonowata tam réwniez bursa muzyczna''; w 1633 roku uruchomiono za$
dla przysztych duchownych kurs filozofii i teologii. W jezuickim gimnazjum
w Krozach dziatal teatr szkolny, wystepowala w nim takze kapela wokalno

0 Parthenomelica albo Pienia nabozne o Pannie Najswigtszej, ktore powazny senat miasta wi-
lefiskiego... na roraciech przystojnie co rok odprawuje, Wilno: [s.d.] 1613. Reprint: Warszawa: In-
stytut Wydawniczy ,,Pax“ 1988.

I W bursach, obok pisania, czytania i zaj¢¢ matematycznych, uczono $piewu i gry na rozma-
itych instrumentach muzycznych, zapoznawano z poczatkami zapisu muzycznego. Tu uczyty si¢
dzieci ubogich rodzicow, sieroty i podrzutki, i dlatego tez obok terminu ,,bursa muzyczna” (bur-
sa musicorum) pojawia sie niekiedy w dokumentach takze i inna nazwa: ,,bursa ubogich* (bursa
pauperum). Mlodzienicy, w podziekowaniu za nauke i utrzymanie, muzykowali w czasie obrze-
dow liturgicznych lub koncertowali poza granicami kociofa.
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-instrumentalna, o czym $wiadcza zachowane z tego kolegium dokumenty:
w pisanym tam sprawozdaniu rocznym (Litterae annuae) z roku 1615 podano
na przyklad, ze w trakcie uroczystosci przeniesienia z Wilna do Kroz relikwii
$w. Maryna, meczennika, ,,grala muzyka’, wykonywana najprawdopodobniej
takze przez miejscowych uczniéw'. Jak wiadomo, stowem ,,muzyka’ w 7zro6-
dlach pisanych tego rodzaju okreslano zwykle wykonanie repertuaru wokal-
no-instrumentalnego. Potencjat intelektualny kolegium w Krozach, obecnos¢
w kolegium jezuitéw oddanych sztuce muzycznej, przy wspotudziale miejsco-
wego mecenatu przyniosto owoce takze w dziedzinie muzyki koscielnej.

Za jeden z nich uzna¢ mozna Tabulature z Kroz — niewielki, liczacy obecnie
104 karty zeszyt o rozmiarach 194 x 160 mm zapisany notacjg instrumentalng
i tekstami w jezykach tacinskim i polskim". Zbiér ten podobny jest do innego
zroédla muzycznego z tego okresu, ktérym jest tzw. Album sapiezyriskie'*. Oba
rekopisy wigze dominujacy w tym czasie wplyw szkoly wloskiej, kameralny
charakter utworéw muzycznych i ich zréznicowanie gatunkowe. Nie ulega
watpliwosci, ze powstanie obu rekopisow wigzalo sie z opisanym wyzej stanem
muzyki koscielnej w kraju i poza jego granicami. Dla przygotowania kroskiego
rekopisu niezbedny byl zaréwno czas, jak i wiedza, a to oznacza, ze w I po-
fowie XVII wieku musieli dziata¢ w Krozach nieznani nam muzycy, ktérzy
dla wlasnych potrzeb stworzyli interesujacy i wartosciowy zbidr nut. Rekopis
z Kroz jest tez — co rownie wazne — jednym z najstarszych zachowanych na
Litwie przykladéw muzyki instrumentalnej. Obecnie stan fizyczny Tabulatury
z Kroz jest zadowalajacy, brakuje jednak wyrwanej karty tytulowej i siedmiu

2 Kraziy kolegijos istoriniai Saltiniai. Historia collegii Crosensis Societatis lesu, Annuae litterae
collegii Crosensis, Kraziai: Kraziy Motiejaus Kazimiero Sarbievijaus kultaros centras 2015, s. 7.

13 Rekopis w ostatniej ¢wierci XX wieku odnalazia i jako pierwsza opisala Jaraté Trilupa-
itiené, badaczka muzyki dawnej Litwy i historyk muzyki. Jako ze strona tytulowa rekopisu nie
zachowala si¢, muzykolog nadata mu nazwe Intawolatury z Kroz.

4 Biblioteka Litewskiej Akademii Nauk im. Wréblewskich, Dzial Rekopiséw, F30-119. Zob.
Album sapiezyniskie: wiletiska tabulatura organowa z XVII wieku obrazami zywota $w. Francisz-
ka zdobiona = Sapieha album seventeenth-century organ tablature from Vilnius ornamented with
images from the life of St. Francis. Przygotowal do wydania Piotr Pozniak; wstepem opatrzy-
li Jaraté Trilupaitiené, Rata Janoniené & Piotr Pozniak, Krakéw: Musica Iagellonica 2004 (Sub
Sole Sarmatiae, 9).
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innych; swego czasu rekopis zszyto i sklejono, jednak, niestety, w sposéb dos¢
niedbaty: zmieniono kolejnos¢ kart i ponumerowano je na nowo oféwkiem.

Kroska tabulatura sporzadzona zostala przez kilku kopistéw i stuzyla réz-
nym celom. Rekopis powstal z mysla o wykorzystywaniu go podczas liturgii:
wigksza jego cze¢$¢ zajmuja kompozycje przeznaczone do wykonania pod-
czas oficjum liturgii godzin i mszy $wietej. O tym, ze zbidr ten byl uzywany
przez organiste kosciota przynalezacego do kolegium przekonuje uwazniejsze
przyjrzenie si¢ jego strukturze, w ktérej wyrézni¢ mozna kilka réznych czesci.
Przegladajac rekopis, mozna tez stwierdzi¢, ze byt on przez jakis czas systema-
tycznie wykorzystywany. Swiadcza o tym liczne skreslenia, poprawki i réznego
rodzaju dopiski. Nie byl to jednak zwyczajny zbiér kompozycji wykonywa-
nych przez parafialnego organiste. Zawartos$¢ rekopisu pozwala przypuszczac,
ze zalozony dla celéw ksztalcenia zeszyt, w miare uptywu czasu przeobrazit
sie w zbidr repertuaru organowego. Zauwazalny jest brak jego wewnetrznego
uporzadkowania, cho¢ mozna dostrzec pewne tendencje do grupowania ga-
tunkow.

W pierwszej czesci rekopisu przewazaja przyklady nutowe ilustrujace pod-
stawowe zasady kontrapunktu instrumentalnego oraz sposoby polaczen akor-
doéw w kadencjach (clausulae), granych w réznych modi; sporo tu tez praktycz-
nych przykltaddéw, stuzacych doskonaleniu kontrapunktu i techniki organowe;j.
W drugiej czesci tabulatury znalazlo si¢ wiecej samodzielnych utworéw mu-
zycznych, o réznym charakterze i budowie, przeznaczonych do wykonania
w kosciele. Dydaktyczny profil rekopisu ttumaczy jego przynaleznos¢ do kole-
gium. Nie mozna takze nie zauwazy¢, Ze muzycy, ktdrzy go sporzadzali, sami
intensywnie doskonalili swe umiejetnosci.

Tabulatura z Kroz odzwierciedla cechy profesjonalnej muzyki klawiszowej
Europy Zachodniej: dominuje tu wloska notacja klawiszowa z I polowy XVII
wieku. W niektérych utworach zapisanych z cyfrowaniem basso continuo za-
znaczono jedynie glosy skrajne; w innych zanotowano pelng lub czg¢$ciowo
uzupelniong fakture kompozycji. W rekopisie wystepuje tez zmienny system
liniowy dla zapisu nutowego (gdzieniegdzie wykorzystano nie pie¢, ale szes¢,
a nawet siedem linii do zapisu nut). Zauwazy¢ tu tez mozna stosowanie prak-
tyki soggetto — notowano jedynie pewne formuly melodyczne, ktére wykorzy-
stywano nastepnie jako temat do improwizacji. By nie stosowac¢ zbyt wielu linii
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dodanych, w rekopisie z Kroz zastosowano rézne rodzaje kluczy, co réwniez
jest charakterystyczne dla zrodel muzyki klawiszowej XVII wieku.

Doktadny czas powstania rekopisu nie jest znany. Mozliwe, ze wigza¢ go nale-
zy z mecenatem Jana Karola Chodkiewicza (1560-1621): to dzigki jego fundacji
obok kolegium w Krozach rozpoczeto budowe jezuickiego kosciota, niewyklu-
czone wiec, ze troszczyl si¢ on rowniez o muzyke w kroskiej $wiatyni i postarat
sie dla niej o dobrze znajacego swe rzemiosto organiste. By¢ moze rekopis z Kroz
zaczeto spisywac w roku 1618 (ta wlasnie data pojawia si¢ kilkakrotnie w oma-
wianym zrddle), a uzywano go i uzupelniano w kolejnych latach. Dopisane na
dolaczonej do rekopisu nieliniowanej karcie 2r-v teksty stowne, niezwigzane
z praktyka muzyczng i opatrzone znacznie p6zniejszymi datami (1681, 1687,
1689 1 1693)" sugeruja, ze w latach tych rekopis nie stuzyl juz raczej muzykom.
Obecnie Tabulatura z Kroz nie posiada strony tytulowej, na ktérej, jak mozna
domniemywa¢, mogly znajdowac sie nazwiska kopistow. W calym zeszycie
znalez¢ mozna jedynie dwa nazwiska znanych dzi§ kompozytoréw: pierwszym
z nich jest cysters Adam z Wagrowca (Jadam clare Cistertium Wangrowlicensis],
11629)'¢; drugim - Vincenzo Bertolusi (1550-1608)"” — wloski kompozytor i or-
ganista, cztonek kapeli krélewskiej polskich Wazdéw. Ponadto, przy kadencjach
zapisanych na karcie 26v widnieje jako ich autor lub kopista, podany jedynie
z imienia Jozeph.

Zdecydowana wigkszo$¢ utworéw zanotowanych w Tabulaturze z Kroz to
fantazje, ricercary, clausulae, preambula oraz - prawdopodobnie - intawo-
lacje paru kompozycji wokalnych. Z tytuléw niektérych kompozycji mozna

15 Sg to podane na karcie 2r-v informacje dotyczace pozyczki i zwrotu pewnej ilosci zboza,
i uzyskanym dzigki temu pienigdzom. Wymieniono tu takze nazwiska gospodarzy zamieszku-
jacych okolice Kroz.

16 Adam z Wagrowca pojawia sie w rekopisie jako x.[siedza] Jadama clare Cistertium Wgn-
growicensis. Szerzej: Adam z Wagrowca SOCist (11629). Utwory organowe z intawolatury zmudz-
kiej (Ms Lt-Vn 105-67). Edycja synoptyczna w opracowaniu Ireny Biertkowskiej i Mirostawa
Perza / Adam of Wggrowiec SOCist (+1629). Organ pieces from the Samogitian intavolatura (Ms
Lt-Vn 105-67). A synoptic edition by Irena Biefikowska and Mirostaw Perz, Warszawa: Neriton
1999.

17 Vincenzo Bertolusi wystepuje w rekopisie jako di Vin. Bartho. Szerzej: Juraté Trilupaitiené
(ed.), Klavyriné XVII amziaus Lietuvos muzika..., op. cit., s. 17.
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wnosi¢, ze sg to utwory liturgiczne: Veni creator, Kyrie, Christe, Magnificat itp.
Oprocz tych utwordw sa tez i takie, ktorych nie opatrzono tytulami, a jedynie
okresleniami modi, w ktorych je zapisano (Primum Tonum, Secundum Tonum
itp.). Sa tez zapisy przykltadow kontrapunktu instrumentalnego, ktére w re-
kopisie okresla sie mianem Exemplum. Zadna z kompozycji zamieszczonych
w rekopisie nie jest trudna do wykonania: najczesciej s to trzy- lub cztero-
glosowe utwory; ich tematy muzyczne nie sa rozbudowane, a w niektérych
dostrzec mozna wykorzystanie techniki basso continuo. Forma utworéw o wo-
kalnym rodowodzie réwniez opiera si¢ na prostych imitacjach: dominuje tu
jednostajna rytmika i melodyka, w ktdrej unika sie skokow. Wszystkie te cechy
sa charakterystyczne dla ciggle jeszcze renesansowej estetyki muzycznej.

Niektére utwory zamieszczone w tabulaturze kroskiej zostaly juz przez
muzykologéw transkrybowane i wydane drukiem'®. Niniejszym prezentuje sie
czytelnikom dwa nie publikowane jeszcze ricercary z tego rekopisu: Ricercata
Terty Toni" i Ricercata Quarti Toni*. Utwory te sa rozbudowanymi kompo-
zycjami, a ich tematy poczatkowe podlegajg intensywnej imitacji.

W omawianych ricercarach wyrazna jest tendencja do zachowania jednoli-
tosci tematdw, o ktéra w swojej tworczosci dbal Girolamo Frescobaldi (1583-
—1643). Ricercata Terty Toni rozpoczyna sie tematem i jego imitacja w interwa-
le kwinty, a po wprowadzeniu trzeciego i czwartego glosu ten sam stosunek
kwinty powtarzany jest oktawe nizej (temat eksponowany w gtosach: C-A-T-B,
C-T-B-A, B-T-A-C itd.). Technika ta sprzyja powstawaniu dwoch par glosow
(w tym przypadku C-A, T-B). W Ricercata Quarti Toni temat prezentowany jest
w innym porzadku: T-B-A-C, a dopiero pdzniej C-A-T-B itd. Tematy obydwu
ricercar6w sg rytmicznie malo zréznicowane: ich autorom udalo sie jednak
unikna¢ konsekwencji zbyt mechanicznego stosowania imitacji i, nie zwazajac
na skromne rozmiary tematow, optymalnie zbudowaé dramaturgie utwordow.

8 W opracowanej przez Juraté Trilupaitiené edycji (Klavyriné XVII amZiaus Lietuvos mu-
zika... op. cit., s. 34-112) znalazly si¢ transkrypcje niektorych utworéw muzycznych i ¢wiczen
z kroskiej intawolatury. Transkrypcje utworéw Adama z Wagrowca z tego rekopisu znalez¢ za$
mozna w opracowanej przez Iren¢ Bienkowska i Mirostawa Perza edycji Adam z Wagrowca
SOCist..., op. cit.

19 Zapisana na k. 201r-203v, wedle pézniejszej paginacji otéwkiem k. 100r-102v.

0 Zapisana na k. 6r-7v, wedle pdzniejszej paginacji otéwkiem k. 49v-51r.
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Ricercata Tertj Toni jest ricercarem jednotematowym. Ricercar prezen-
tuje tu imitacje w interwale kwinty, ktora podkresla relacje harmoniczna,
utrzymang podczas transpozycji tematdéw i zmiany rejestru. Mozna jednak
zauwazy¢, ze wymienne wystepowanie tematu i odpowiedzi w kompozycji
jest réznicowane, a prezentowany fancuch ekspozycji i kontrekspozycji okre-
$la forme tego ricercaru. W takiego rodzaju niemodulujacych ricercarach ich
kolejnos¢ stawala sie podstawowa metodg i celem komponowania: , tradycja
formowania tancuchéw ekspozycji i kontrekspozycji w muzyce barokowej
byta niezwykle Zywotna i dopiero J.S. Bachowi udato si¢ ostatecznie wyzwo-
li¢ spod jej wpltywu”?'.

Tabulatura z Kroz miesci w sobie calg palete zagadnien zwigzanych z mu-
zyka instrumentalng na Litwie w I potowie XVII wieku. Zrédlo to jest waz-
nym $wiadkiem epoki, w ktdrej sztuka organowa staje si¢ coraz istotniejsza,
i pozwala zarysowa¢ wyrazniejszy wizerunek kultury muzycznej. Przez dtugi
czas zmudzki rekopis byl jakby Zywym organizmem: byt nieustannie uzupet-
niany, uczono si¢ z niego i grano niewatpliwie zaréwno podczas oficjum mszy
swietej, jak i liturgii godzin. Tabulatura z Kroz wciaz jeszcze strzeze i nie chce
ujawni¢ wszystkich swoich tajemnic, by¢ moze odkryja je przyszlte pokolenia.

Ttumaczenie: Justyna Prusinowska

2 Makacinas Teisutis, Ricerkaras, w: Muzikos kalba, II dalis, Barokas, ed. Grazina Daunora-
vi¢iené, Vilnius: Enciklopedija 2006, s. 423.
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DAR VIENAS ZVILGSNIS
] KRAZIU VARGONININKO SASIUVIN]

XVI-XVII a. sandiiroje meniniame gyvenime atsirandantys poky¢iai i§ Vakary
Europos kulttros centry greitai plito j nuo jy nutolusias Zemes, kuriose me-
niné veikla nebuvo tokia aktyvi. Lietuvos muzikiniame gyvenime isryskéjo dvi
aptariamo laikmecio naujo meno perspektyvos: Abiejy Tauty Respublikos val-
dovy Vazy barokas ir jézuity barokas. Katalikiskasis Lietuvos Didziosios Kuni-
gaikstystés arealas buvo imlus naujoms meno kryptims: konfesinéje muzikoje
jy sklaidg skatino glaudas rys$iai su uzsienio centrais, stipréjanti meninés me-
cenatystés jtaka, Svie¢iamoji Vilniaus jézuity universiteto veikla ir kontrrefor-
macijos laikais sustipréjes démesys baznytiniam menui.

XVII a. pirmoji pusé — Abiejy Tauty Respublikos kultirinio klestéjimo
laikotarpis. | Lietuvg buvo kvieciami Zymis muzikai i§ visos Europos, o ju
muzika suskambo baznyciose, dvaruose, jvairiy pakopy ugdymo jstaigose.
Viena pirmyjy drammi per musica, Il ratto d’Elena (kuriai libretg parasé Vir-
gilio Puccitelli), 1636 metais buvo pastatyta Vilniaus Zemutinés pilies teatre.
Neabejotinai muzikos lygis jvairioje aplinkoje turéjo buti aukstas: Mikalojaus
Kristupo Radvilos Naslaitélio (1549-1616) rimuose dirbo garsus muzikas Mi-
chelangelo Galilei (1575-1631), Lietuvos didziojo kanclerio, Vilniaus vaivados
Leono Sapiegos (1557-1633) dvare — kompozitorius Giovanni Battista Coc-
ciola (XVI a. 2 pusé - XVII a. pr.), o Lietuvos didziojo kunigaikscio ir Lenkijos
karaliaus Zigmanto III Vazos rimy kapelai 1603-1623 metais vadovavo italy
kompozitorius Asprilio Pacelli (1570-1623) - vienas i§ daugelio italy muziky,
kurie tuomet dirbo Abiejy Tauty Respublikoje.

Religiné baroko muzika Lietuvoje sklido visy pirma per jézuity moky-
klinj teatrg ir parateatrinius renginius, kuriuose muzika vaidino ypatingai
svarby vaidmenj. 1579 metais jsteigtas Vilniaus universitetas turéjo pajégia
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vokaline instrumenting kapela, jvairiy muzikos instrumenty ir turtingg no-
toteka'. Lietuvos baznytinés muzikos kokybe ripinosi ir Jézaus Draugijos
nariai: Jonas Brantas (1554-1602), savo karyboje naudojgs skaitmeninio
boso (basso continuo) technikg, Simonas Berentas (1585-1649), kurio lita-
nijas giedojo Romoje, Martynas Kre¢meris (1631-1696), kurio muzika buvo
atliekama daugelyje Abiejy Tauty Respublikos kultiiros centry, bei Vilniaus
universiteto retorikos profesorius Zygimantas Liauksminas (1596-1670),
1667 metais iSleides pirmg Lietuvoje muzikos teorijos traktata*. XVII a. pir-
mai pusei priklauso ir KraZiy vargonininko sgsiuvinis® — vienas svarbiausiy
$altiniy, leidzianciy susidaryti vaizdg apie tuo metu Lietuvoje skambéjusia
baznyting muzika.

] idingg X VT a. antros pusés konfesinés muzikos padétj katalikiskuosiuose
Lietuvos centruose, reikiamy liturginiy knygy ir naty trakuma dar 1579 metais
atkreipé démesj Zemaitijos vyskupijos vizitatoriai‘. Panasi situacija susiklosté
ir kitose $alies vietovése. Postimj jveikti baznytine muzika istikusius sunku-
mus suteiké 1608 metais jkurta atskira nuo Lenkijos Lietuvos Jézaus Draugijos
provincija. Be milziniskos Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés teritorijos jai
dar priklausé Mazovija su Var$uva, Varmeé ir Livonija. Jézuity nuopelnai stab-
dant protestantizmo plitimg ir galutinai sukrik$¢ioninant Lietuvg anuo metu
buvo ypatingai vertinami. Reik§mingas vaidmuo $iame procese atiteko mu-
zikos menui, kuris buvo puoseléjamas daugumoje jézuity provincijos centry.
Ankstyviausios Lietuvos baznytinés muzikos istorijos Zinios sietinos su var-

' Jarate Trilupaitiené, Jézuity muzikiné veikla Lietuvoje, Vilnius: Muzika 1995; Liepa Gri-

citté-Sverebiené, XVII-XVIII a. baznytinés procesijos Lietuvos Didziojoje Kunigaikstystéje. Vil-
nius: Vilniaus dailés akademijos leidykla 2011; Mindaugas Paknys, Mirtis LDK kultiiroje XVI-
-XVII a., Vilnius: Aidai 2009.

2 Sigismundus Lauxmin, Ars et praxis musica in usum studiosae iuventutis in collegiis Socie-
tatis Iesu. Permissu superiorum proposita, Vilnae: Reimpressa typis Academicis Anno Domini
1693. Plg. Sigismundus Lauxmin (1596-1670). Ars et praxis musica, Graduale pro exercitatione
studentium, Antiphonale ad psalmos, ed. Juraté Trilupaitiené, Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we Sub Lupa 2016 (Fontes Musicae in Polonia, B/T).

* KraZiy vargonininko sgsiuvinis, Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo biblioteka, Rety
knygy ir rankrasc¢iy skyrius, F105-67.

4 Zemaiéib; vyskupijos vizitacija (1579), Vilnius: Aidai 1998, p. 67, 83, 151.
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gonais®. 1529, 1566 ir 1588 mety Lietuvos statutuose randami jrasai, kuriuose
tarp amatininkiy minimi ir vargonininkai®. XVT a. j karaliskajj dvarg Vilniuje
atvyko daug italy menininkuy, tarp jy — musicus et organista Alessandro Pesenti
(de Pesentis, Pesentius, 11576), kurj laikg gyvenes $iame mieste ir kaip katedros
kanauninkas sulaukes daug baznytiniy beneficijy’.

XVII a. pradzioje augant instrumentinés muzikos reik$mei, pastebimas
ypatingas vargony muzikos populiarumas: beveik visose Lietuvos bazny¢iose
naujai statyti tiek stacionaris, tiek kilnojami vargonai. ,,Net Vilniaus akade-
mijos aplinkoje, kurioje tarsi ir nebuvo populiarus $is instrumentas, nes kai
kurie vizitatoriai pasisakeé pries instrumentine ir netgi vargony muzikg maldos
namuose, tokiy jy nuorody daznai buvo stengtasi nepastebéti“®. Priesingai -
vis dazniau bazny¢iy vyresnieji viesai reiksdavo susiripinimg vargony bukle
ir poreikiu juos priziaréti®. Gauséjo ir vargonininky, kurie gebéjo ne tik kaupti
bei atlikti $iam instrumentui sukurta europieti$kajj repertuara, bet ir sekdami
geriausiomis vargony meno tradicijomis, patys improvizavo ir komponavo.
Sustipréjo, i$siplété Lietuvos ir Italijos baznytinés muzikos puoselétojy rysiai:
vietiniai vargonininkai jau buvo neblogai jsisavine basso continuo techni-
ka, naudojo ja kasdienéje praktikoje. Vargonininky lavinimu ir profesionaly
paskyrimais ] jvairiy vietoviy baznycias aktyviai rapinosi fundatoriai ir me-
cenatai. Tokiame plac¢iame katalikiskyjy Lietuvos centry muzikinés kultaros
kontekste rankrastis i§ Kraziy nebuvo atsitiktinis reiskinys: jo atsiradimg lémeé
savalaikés baznytinio ir kultarinio gyvenimo aplinkybés.

* Archyviniuose kryZziuo¢iy ordino dokumentuose minimas faktas, kad dar 1408 metais ma-
gistras Lietuvos didziojo kunigaiki¢io Vytauto Zzmonai Onai i$siunté dovany klavikordg (clau-
icordium) ir portatyva (portat[ivu]m). Tai vienas pirmyjy $iy instrumenty paminéjimy uz Cen-
trinés Europos riby. Pla¢iau Zr: Codex epistolaris Vitoldi Magni Ducis Lithuaniae 1376-1430,
Cracovia: V.L. Anczyc 1882, p. 972.

¢ Pirmasis Lietuvos Statutas: Dzialinskio, Lauryno ir AliSavos nuorasy faksimilés, t. 1, d. 2, ed.
Stanislovas Lazutka & Edvardas Gudavicius, Vilnius: Vilniaus universitetas, Lietuvos MA Lietu-
vos istorijos institutas 1985, p. 184, 398, 630.

7 Jarate Trilupaitiené (red.), Klavyriné XVII amziaus Lietuvos muzika, Vilnius: Lietuvos kul-
taros, filosofijos ir meno institutas 2004, p. 10.

8 Ibidem, p. 12.

®  Vilniaus akademijos vizitatoriy memorialai ir vyresniyjy nutarimai..., op. cit., p. 215, 217,
233.
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Spéjama, kad KraZiy vargonininko sgsiuvinis buvo pradétas pildyti Kraziy
jézuity kolegijoje — svarbiame laikmecio Zemaitijos kontrreformacinio $vie-
timo ir kultaros zidinyje. XVII a. pradzioje ¢ia buvo atsiysti pirmieji jézuity
ordino nariai, kuriy veikla skatino intensyvy vietovés kultirinj vystymasi. Cia
jau veikeé keli vienuolynai, o nuo 1570 mety ir kunigy seminarija. Mintis Kra-
Ziuose jsteigti jézuity kolegija pirmiausia kilo Zemaiciy vyskupui Merkeliui
Giedraic¢iui (1536-1609), kuris 1609 metais paskyré pinigy kolegijai statyti.
Vyskupo sumanymas isipildé po keleriy mety Vilniaus vaivados Mikalojaus
Kristupo Radvilos Naslaitélio fundacijos déka. Jézuity prie Kraziy jsteigta ko-
legija, veikusi iki 1844 mety, po Vilniaus buvo skaitlingiausias ir Zinomiausias
provincijos mokslo zidinys. Pavyzdziui, ¢ia dirbo muzikos meng gerai pazings
poetas Motiejus Kazimieras Sarbievijus (1595-1640) ir Vilniuje isleisto gies-
myno autorius Jonas Bartoszewskis'. Kraziy kolegijoje kasmet mokési apie
250 mokiniy, mazdaug nuo 1625 mety greta pradéjo veikti ir muzikos bursa',
0 1633 metais - filosofijos ir teologijos kursai bisimiems dvasininkams. Be
to, Kraziy kolegijoje veiké mokyklos teatras ir vokaliné instrumentiné kapela,
apie ka byloja kolegijos istoriniai dokumentai: §tai 1615 metais metiniame lais-
ke (Litterae annuae) raSoma, jog i$ Vilniaus j Krazius perkeliant Sv. Kankinio
Marino relikvijas ,,grojo muzika® tikétina atliekama ir vietiniy mokiniy'2. Kaip
zinia, aptariamo laikmecio tokio pobadzio rasytiniuose Saltiniuose ,,muzika“
buvo dazniausiai vadinamas vokalinis instrumentinis muzikavimas. Kraziy
intelektinis potencialas, su muzikos menu sietiny jézuity darbas joje ir fun-
datoriy démesys menui bei mokslui davé vaisiy ir baznytinés muzikos srityje.

1 Parthenomelica albo Pienia nabozne o Pannie Najswigtszej, ktore powazny senat miasta wi-
letiskiego na roraciech przystojnie co rok odprawuje, Wilno: [s.d.] 1613. Reprint: Warszawa: In-
stytut Wydawniczy ,,Pax“ 1988.

' Bursose, greta raSymo, skaitymo ir matematikos uzsiémimy, buvo mokoma giedoti ir gro-
ti jvairiais muzikos instrumentais, supaZzindinama su muzikos rasto pradmenimis. Cia mokesi
neturtingy tévy vaikai, naglai¢iai ir pamestinukai, todél $alia termino ,,Muzikos bursa“ (bursa
musicorum) dokumentuose kartais minimas ir kitas pavadinimas - ,,Neturtingujy bursa® (bur-
sa pauperum). Jaunuoliai, atsidékodami uz moksla ir iSlaikyma, muzikuodavo liturginiy apeigy
metu ar koncertuodavo uz baznycios riby.

2 Kraziy kolegijos istoriniai Saltiniai. Historia collegii Crosensis Societatis lesu, Annuae litterae
collegii Crosensis, Kraziai: Kraziy Motiejaus Kazimiero Sarbievijaus kultiiros centras 2015, p. 7.
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Kraziy vargonininko sgsiuvinis — nedidelis, 194 x 160 mm, esamu metu 104
lapy naty s3siuvinis su tekstais lotyny ir lenky kalbomis®. Sis rinkinys arti-
mas kitam to paties laikmecio muzikiniam Saltiniui - Sapiegy albumui'*. Abu
rankra$cius sieja tuo metu vyraujanti italiskosios mokyklos jtaka, kariniy ka-
merinis pobudis bei Zanriné muzikos kariniy jvairové. Akivaizdu, kad abiejy
rankradciy atsiradimas susijes su auksc¢iau aprasyta baznytinés muzikos padé-
timi tiek $alyje, tiek uz jos riby. Parengti Kraziy rankrastj reikéjo laiko ir Ziniy,
todél neabejotina, kad XVII a. pirmoje puséje Kraziuose turéjo dirbti mums
nezinomi muzikai, savo reikméms sudare jdomy ir vertingg kariniy rinkinj.
Svarbus Kraziy rankrasc¢io aspektas tas, kad jis yra vienas i$ seniausiy isliku-
siy instrumentinés muzikos pavyzdziy Lietuvoje. Esamu metu fiziné KraZiy
vargonininko sgsiuvinio buklé patenkinama, taciau truksta iSplésty titulinio ir
keliy kity lapy; savu laiku rankrastis buvo jristas ir klijuotas, bet gana netvar-
kingai: lapai apkirpti, kei¢iamas jy eiliSkumas ir numeracija.

Kraziy vargonininko sgsiuvinis buvo pildytas ne maziau kaip keturiy per-
radytojy ar kompozitoriy ir turéjo daugiafunkcine paskirtj. Rankrastis visy
pirma buvo naudotas baznytiniy apeigy metu: jo didzigjg dalj uzima kom-
pozicijos, reikalingos atlikti Valandy liturgijoje ir MiSiose. Tikimybe, kad §is
rinkinys buvo naudotas kolegijai priklausancios baznycios vargonininko, su-
stiprina detalesnis Zvilgsnis i jo sandarg, kurioje galima i$skirti keleta padaly.
Perzvelgus rankrastj matyti, kad jis kurj laikg buvo reguliariai naudojamas. Tai
teigti leidzia gausybé sutinkamy braukymy, pataisymy ir jvairaus pobadzio
prierasy. Taciau tai nebuvo koks nors eilinis parapijos vargonininko atliekamy
kompozicijy nuorasy rinkinys. Rankrascio turinys leidzia daryti prielaidg, kad
ugdymo tikslais uzvestas sasiuvinis laikui bégant buvo i§pléstas iki vargoninin-

13 Rankrastj XX a. paskutiniame ketvirtyje surado ir pirmoji aprasé senosios Lietuvos muzi-
kos tyrinétoja, muzikos istoriké Jaraté Trilupaitiené. Kadangi rankrascio titulinis lapas neislikes,
muzikologeé suteiké jam pavadinima KraZiy vargonininko sqsiuvinis.

1 Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka, Rankras¢iy skyrius, F30-119. Plg. Al-
bum sapiezytiskie: wiletiska tabulatura organowa z XVII wieku obrazami zZywota sw. Franciszka
zdobiona = Sapieha album seventeenth-century organ tablature from Vilnius ornamented with
images from the life of St. Francis. Przygotowal do wydania Piotr Pozniak; wstgpem opatrzy-
li Jaraté Trilupaitiené, Rata Janoniené & Piotr Pozniak, Krakéw: Musica Iagellonica 2004 (Sub
Sole Sarmatiae, 9).
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ko repertuaro kolekcijos. Pastebétina, kad rankrastis stokoja sisteminés tvar-
kos, nors galima jzvelgti tam tikras Zanry grupavimo tendencijas.

Pirmoje rankrasc¢io dalyje vyrauja naty pavyzdziai, iliustruojantys pagrin-
dinius instrumentinio kontrapunkto principus, jvairiose dermése (tonuose)
atliekamy kadencijy akordy jungciy modelius, taip pat itin gausu vargonavimo
technikos lavinimui skirty praktiniy uzduociy (exemplum). Antroje rankrascio
dalyje - jvairaus pobudzio ir sudétingumo kompozicijos, tarp kuriy vyrauja sa-
varankiski muzikos kariniai, skirti atlikimui bazny¢ioje. Didaktine rankrascio
prigimtj galima paaigkinti jo priklausymu kolegijai, taip pat svarstytina tai, jog
muzikai, kurie jj pildé, aktyviai tobulinosi savo srityje, siekdami profesionalumo.

Kraziy vargonininko sgsiuvinyje atsispindi Vakary Europos profesionalios
klavyrinés muzikos bruozai: vyrauja XVII a. pirmos pusés italiskoji notacija.
Kai kuriuose basso continuo kuriniuose fiksuoti tik vir$utinis ir apatinis balsai;
kitose kompozicijose uzradyta pilna ar dalinai uzpildyta faktiara. Rankrastyje
kinta ir naty uzrasymo linijy sistema (kai kur naudojamos ne penkios, o $esios
ar net septynios eilutés natoms rasyti), pastebimas soggetti praktikos taikymas
- fiksuojamos tik tam tikros melodinés formulés, kurios naudotos kaip teminé
medziaga improvizacijoms. Tam, kad nereikéty naudoti gausybés naty linijy,
Kraziy rankrastyje kilnoti raktai, kas taip pat badinga XVII a. klavyrinés mu-
zikos $altiniams.

Tiksli rankrasc¢io pildymo pradzios data néra zinoma. Galima prielaida,
kad $altinio atsiradimas sietinas su Jono Karolio Chodkeviciaus (1560-1621)
mecenavimu: jo fundacijos déka greta Kraziy kolegijos buvo pradéta statyti
jézuity bazny¢cia, tad tikétina, kad butent jis galéjo rupintis ir Kraziy $vento-
vés muzikiniu gyvenimu ir atsivezti gerai savo amatg i$maniusj vargoninin-
ka. Tikétina, kad Kraziy rankrastis buvo pradétas rasyti 1618 metais (kadan-
gi $i data kelis kartus pasirodo aptariamame $altinyje), o paskesniais metais
naudotas ir pildytas. Natas jri$ant prie rankrascio buvo pridétas lapas (2r-v),
kuris nebuvo tiesiogiai susijes su pirmine rankrascio paskirtimi: jame surasy-
ti su muzikine praktika nesusije Zodiniai tekstai (su nurodytomis vélesnémis
datomis — 1681, 1687, 1689 ir 1693 metai)'® suponuoja, kad tuo laikotarpiu

1> Tai 2r-v lape pateiktos informacijos, kiek buvo paskolinta javy, kada jie graZzinti, kiek pini-
gy uZ juos gauta. Cia minimos Kraziy miestelio apylinkése gyvenusiy ikininky pavardés.
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rankrastis dar buvo naudojamas, bet jau naujai nebepildomas. Esamu metu
Kraziy vargonininko sgsiuvinis neturi titulinio lapo, kuriame galéjo buti uz-
rasyti ji pildziusiyjy vardai. Visame rankrastyje randami tik dviejy, vélesniu
laiku ir kita ranka jrasyti Siandien Zinomy kompozitoriy vardai ir pavardés:
pirmas jy yra cistersy vienuolis Adomas i§ Vongroveco (Jadam clare Cister-
tium Wagngrowlicensis], 11629)'S, antras — Vincenzo Bertolusi (1550-1608)",
italy kompozitorius ir vargonininkas, Vazy $eimos karaliskosios kapelos na-
rys. Be to, prie 26v lape esanciy kadencijy jrasytas nezinomo autoriaus (atli-
kéjo?) vardas - Jozeph.

Didzioji dauguma KrazZiy vargonininko sgsiuvinyje esanciy kompozicijy
yra fantazijos, ri¢erkarai, klauzulés, preambulés ir, tikétina, poros vokaliniy
kompozicijy intavolatiiry. I$ kai kuriy kompozicijy pavadinimy galima spresti,
jog tai liturginiai kariniai: Veni creator, Kyrie, Christe, Magnificat ir kt. Be $iy
kompozicijy dar yra ir tokiy, kur vietoj pavadinimy yra nurodytos tik dermés
(tonai) - Primum Tonum, Secundum Tonum ir pan. Yra ir instrumentinio kon-
trapunkto pavyzdziy, kurie rankrastyje jvardijami Exemplum. Visos rankras-
tyje esancios kompozicijos nesudétingos atlikti: tai dazniausiai trijy arba ketu-
riy balsy kariniai, kuriy muzikinés temos neisplétotos, o kai kuriose matomas
basso continuo technikos naudojimas. Vokaline prigimtimi pagrjsty kariniy
forma irgi remiasi nesudétingomis imitacijomis: ¢ia vyrauja lygi ritmika, nuo-
saiki melodika, kurioje vengiama Suoliy. Visi Sie bruozai - vis dar Renesanso
muzikos estetikai budingi elementai.

Kai kurie Kraziy vargonininko sgsiuvinyje esantys kiriniai jau buvo muzi-
kology isifruoti ir publikuoti'®. Sj kartg skaitytojams pateikiami du dar ne-

¢ Adomas i§ Vongroveco rankrastyje minimas kaip x.[siedza] Jadama clare Cistertium Wgn-
growicensis. Placiau Zr.. Adam z Wagrowca SOCist (11629). Utwory organowe z intawolatury
zZmudzkiej (Ms Lt-Vn 105-67). Edycja synoptyczna w opracowaniu Ireny Biertkowskiej i Mirosta-
wa Perza / Adam of Wagrowiec SOCist (+1629). Organ pieces from the Samogitian intavolatura
(Ms Lt-Vn 105-67. A synoptic edition by Irena Bienkowska and Mirostaw Perz, Warszawa: Ne-
riton 1999.

7 Vincenzo Bertolusi rankrastyje minimas kaip di Vin. Bartho. Pladiau zr.: Jarate Trilupa-
itiené (red.), Klavyriné XVII amzZiaus Lietuvos muzika..., op. cit., p. 17.

18 Jaratés Trilupaitienés parengtame leidime (Klavyriné XVII amZiaus Lietuvos muzika... op.
cit., p. 34-112) pateikiamos kai kuriy Kraziy vargonininko sgsiuvinio muzikiniy kariniy ir pra-
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skelbti nezinomy kompozitoriy ricerkarai: Ricercata Terty Toni" ir Ricercata
Quarti Toni®. Sie kitriniai - pastebimai improvizacinio pobtidzio kompozici-
jos. Abiejy ricerkary pradziy temos - trumpi inceptai — intensyviai imituoja-
mos, kol istirpsta daugiabalséje imitacijy faktaroje.

Aptariamuose ricerkaruose atsispindi intonacinj vieninguma stiprinanti
islaikyty potemiy konstrukcijy idéja, kuria savo kiryboje originaliai nau-
dojosi Girolamo Frescobaldis (1583-1643). Ricercata Tertj Toni pradedama
tema ir jos imitacija kvintos intervalu, o jstojus tre¢iam ir ketvirtam balsui
vél pakartojamas tas pats kvintos santykis oktava zemiau (inceptas ekspo-
nuojamas C-A-T-B, C-T-B-A, B-T-A-C ir t. t.). Taip susidaro dvi balsy poros
(Siuo atveju C-A, T-B). Ricercata Quarti Toni tema eksponuojama kita tvar-
ka: T-B-A-C, ir tik véliau C-A-T-B ir t. t. Ir Ricercata Quarti Toni, ir Ricercata
Tercy Toni temy struktira primena senuosius cantus firmus, taciau jy auto-
riams pavyko iSvengti mechaniskos polifoniniy formy plétotés trakumy ir,
nepaisant kuklios incepty apimties, optimaliai suresti kiiriniy dramaturgija.

Ricercata Tertj Toni yra vienatemis ricerkaras. Ricerkarg eksponuoja imi-
tacijos kvintos intervalu, pabréziant judéjimo energija bei harmoninj santykj,
islaikoma temy ir registro kaitos metu. Vis tik pastebétina, kad kompozicijoje
proposty ir risposty pasirodymy kaita jvairuoja, o melodikoje eksponuojama
tipiSka ricerkarg sudaranti ekspozicijy ir kontrekspozicijy grandiné. Jy seka
tokio pobtudzio nemoduliuojanciuose ri¢erkaruose tapdavo pagrindiniu kom-
ponavimo metodu ir tikslu: ,ekspozicijy ir kontrekspozicijy grandziy forma-
vimo tradicija baroko muzikoje buvo nepaprastai gaji ir tik J.S. Bachui pavyko
galutinai i$siverzti is jos poveikio .

Kraziy vargonininko sgsiuvinis talpina visg XVII a. pirmos pusés Lietuvos
instrumentinés muzikos klausimy palete. Sis 3altinis yra svarbus laikmetio,
kuriame vis svarbesnis darési vargony menas, liudininkas, leidziantis susida-

timy transkripcijos. Adomo i§ Vongroveco kariniy i$ aptariamo rankras¢io transkripcijos ran-
damos muzikology Irenos Bienkowskos ir Mirostawo Perzo sudarytame leidime Adam z Wg-
growca SOCist (11629). Utwory organowe z intawolatury zmudzkiej..., op. cit.

¥ Jrasyta 201r-203v fol. lapuose, vélesniais laikais piestuku sunumeruotuose 100r-102v fol.

2 Jradyta 6r-7v fol., vélesniais laikais piestuku sunumeruotuose 49v-51r fol.

2! Makacinas Teisutis, Ricerkaras, in: Muzikos kalba, II dalis, Barokas, ed. Grazina Daunora-
vi¢iené, Vilnius: Enciklopedija 2006, p. 423.
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ryti aiSkesnj muzikinés kultaros jvaizdj. Ilga laikg aptariamas rankrastis buvo
tarsi savotiskas gyvas organizmas: nuolatos muziky pildomas, i$ jo mokomasi
ir grojama Valandy liturgijoje ir MiSiose. Kraziy vargonininko sgsiuvinis vis
dar tebesaugo ir neis$duoda visy savo paslapciy, kurias galbat atskleis ateities
kartos.

Laima Budzinauskiené, Rasa Murauskaité






ONE MORE LOOK
AT THE KRAZIAI ORGAN TABLATURE

The changes in artistic life that arose around the turn of the seventeenth centu-
ry soon spread from the cultural centres of Western Europe to areas a consid-
erable distance away, where artistic work was not as intense. In the musical life
of Lithuania, one can distinguish two perspectives for the new art of that peri-
od: the Baroque of the Vasa rulers of the Commonwealth of Poland-Lithuania,
and the Jesuit Baroque. The Catholic area of the Grand Duchy of Lithuania was
fertile ground for new trends in art: in church music, their spread was favoured
by close links with foreign centres, the growing influence of artistic patronage,
the educational work of the Jesuit university in Vilnius and interest in church
art, which grew during the period of the Counter Reformation.

The first half of the seventeenth century brought a cultural boom in the
Commonwealth of Poland-Lithuania. Famous musicians from all over Europe
were invited to Lithuania, and their music resounded in churches, at courts
and in schools of different levels. One of the first dramma per musica, Il ratto
d’Elena, with a libretto by Virgilio Puccitelli, was staged in 1636 at the theatre
in the Palace of the Grand Dukes of Lithuania in Vilnius. There is no doubt
that the standard of music in different circles was high: the famous composer
Michelangelo Galilei (1575-1631) was a musician to Mikolaj Krzysztof ‘Sierot-
ka’ Radziwill (1549-1616), the composer Giovanni Battista Cocciola (second
half of the sixteenth century - after 1625) worked at the court of the Grand
Chancellor of Lithuania and Voivode of Vilnius Lew Sapieha (1557-1633),
whilst the court chapel of the king of Poland and grand duke of Lithuania Si-
gismund III Vasa was led from 1603 to 1623 by the Italian composer Asprilio
Pacelli (1570-1623), one of the many Italian musicians active in the Common-
wealth at that time.
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Baroque sacred music spread across Lithuania mainly thanks to the school
theatre run by the Jesuits and para-theatrical spectacles in which music played
avital role. The university established in Vilnius in 1579 had at its disposal an ac-
complished vocal-instrumental chapel, various musical instruments and a rich
collection of music'. The quality of church music in Lithuania was also upheld
by members of the Society of Jesus: Jan Brant (1554-1602), who used basso con-
tinuo technique in his work, Szymon Berent (1585-1649), whose litanies were
sung in Rome, Martin Kretzmer (1631-1696), a composer known in many cen-
tres of the Commonwealth, and Sigismundus Lauxmin (1596-1670), a professor
of rhetoric at Vilnius university, who in 1667 was the first to publish a treatise on
music theory in Lithuania®. Also dating from the first half of the seventeenth
century is the Kraziai Tablature® — one of the most important sources giving
us some idea of the church music that could be heard in Lithuania at that time.

The situation of sacred music in Catholic centres of Lithuania during the
second half of the sixteenth century, however, was the subject of criticism from
the Samogitian episcopal visitor, who in 1579 drew attention to the keenly felt
lack of liturgical books and sheet music*. This also applied to other parts of
the country. An impulse to overcoming these difficulties and triggering the
development of church music was provided by the creation, in 1608, of a sep-
arate (from the Polish) Lithuanian province of the Society of Jesus. This cov-

! TJarate Trilupaitiené, Jézuity muzikiné veikla Lietuvoje [The musical activity of the Jesuits in
Lithuania], Vilnius: Muzika 1995; Liepa Griciiité-Sverebiené, XVII-XVIII a. baznytinés proce-
sijos Lietuvos DidZiojoje Kunigaikstystéje [Church processions in the Grand Duchy of Lithuania
during the seventeenth and eighteenth centuries], Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla
2011; Mindaugas Paknys, Mirtis LDK kultiiroje XVI-XVII a. [The death in the culture of Grand
Duchy of Lithuania in the sixteenth and seventeenth centuries], Vilnius: Aidai 2009.

2 Sigismundus Lauxmin, Ars et praxis musica in usum studiosae iuventutis in collegiis Socie-
tatis Iesu. Permissu superiorum proposita, Vilnae: Reimpressa typis Academicis Anno Domini
1693. Cfr. Sigismundus Lauxmin (1596-1670). Ars et praxis musica, Graduale pro exercitatione
studentium, Antiphonale ad psalmos, ed. Juraté Trilupaitiené, Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we Sub Lupa 2016 (Fontes Musicae in Polonia, B/T).

* Tabulatura organowa z Kroz [The organ tablature from Kraziai], Vilnius, Lithuanian Natio-
nal Martynas Mazvydas Library, Rare Books and Manuscripts Department, F105-67.

4 Zemaitiy vyskupijos vizitacija (1579) [Visitation of Samogitia diocese in 1579], Vilnius:
Aidai 1998, pp. 67, 83, 151.
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ered — besides the huge area of the Grand Duchy of Lithuania - Mazovia (with
Warsaw), Warmia and Livonia. At that time, the Jesuits’ services in holding
back Protestantism and ultimately Christianising the whole of Lithuania were
highly esteemed. No trifling role in this process was played by the art of mu-
sic, cultivated in most Jesuit centres of the province. The earliest information
relating to church music in Lithuania is linked to an organ’. Lithuanian stat-
utes from the years 1529, 1566 and 1588 include entries in which organists are
named among craftsmen®. During the sixteenth century, many Italian artists
arrived at the king’s court in Vilnius, including Alessandro Pesenti (de Pesentis,
Pesentius, 11576), musicus et organista, who was also a canon of Vilnius cathe-
dral and a recipient of many church benefices’.

The beginning of the seventeenth century brought a rise in the importance
of instrumental music, especially for organ: nearly all Lithuanian churches were
equipped with standing and moveable organs. “Even in the environment of Vil-
nius Academy, where those instruments were frowned upon by inspectors averse
to instrumental music in churches, an effort was often made to turn a blind eye
to the inspectors’ recommendations, as it were”®. Moreover, church hierarchs
increasingly expressed their solicitude with regard to the state of an organ and
the need to tend to it’. There was also a rise in the number of organists capa-

> In archive documents of the Order of Teutonic Knights, we find information that in 1408
the master sent a clavichord (clauicordium) and a portative organ (portat[ivu]m) as a gift to
Anna, wife of Grand Duke Vytautas of Lithuania. This is one of the first mentions of an organ
from outside Central Europe. For more on this, see Codex epistolaris Vitoldi Magni Ducis Lithua-
niae 1376-1430, Cracovia: V.L. Anczyc 1882, p. 972.

¢ Pierwszy Statut Litewski [The first Lithuanian statute]. R. 1529, chapter 11, art. 2; year 1566,
chapter 12, art. 3. Pirmasis Lietuvos Statutas: Dzialinskio, Lauryno ir AliSavos nuorasy faksimilés
[The first Lithuanian statute facsimile edition from Dziatynski archive], vol. I, pt. 2, ed. Stanislo-
vas Lazutka & Edvardas Gudavicius, Vilnius: Vilniaus universitetas, Lietuvos MA Lietuvos isto-
rijos institutas 1985, pp. 184, 398, 630.

7 Jarate Trilupaitiené (ed.), Klavyriné XVII amzZiaus Lietuvos muzika [Keyboard music in
Lithuania during the seventeenth century], Vilnius: Lietuvos kultiros, filosofijos ir meno insti-
tutas 2004, p. 10.

8 Ibidem, p. 12.

° Vilniaus akademijos vizitatoriy memorialai ir vyresniyjy nutarimai..., op. cit., pp. 215, 217,
233.
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ble not only of collecting and performing European organ repertoire, but also,
drawing on the finest traditions in the art of organ, improvising and composing.
The links between patrons of church music in Lithuania and in Italy were also
strengthened and expanded; local organists became quite skilled in basso con-
tinuo technique and used it in their everyday practice. Founders and patrons
took an active care over the training of organists and assigning professional mu-
sicians to churches in various parishes. Thus within such a broad context of the
musical culture cultivated in Catholic centres of Lithuania, the manuscript from
Kraziai was not a work of chance: its compilation was determined by the realities
of ecclesiastic and cultural life at that time.

It is assumed that the Tablature began to be compiled at the Jesuit college in
Kraziai, which was then an important Counter Reformation centre for educa-
tion and culture in Samogitia. At the beginning of the seventeenth century, the
first Jesuits were sent there, and their work stimulated the city’s cultural devel-
opment. At that time, there were several active monasteries in Kraziai, as well
as a seminary (from 1570). The idea of establishing a Jesuit college in Kraziai
was first mooted by the Bishop of Samogitia, Melchior Giedroy¢ (1536-1609),
who in 1609 set aside a sum of money for the construction of a college. The
bishop’s wishes became reality several years later, thanks to a foundation set up
by the Voivode of Vilnius, Mikotaj Krzysztof ‘Sierotka’ Radziwilt. The grammar
school founded by the Jesuits at the college in Kraziai, which functioned up to
1844, was the second biggest and most effective didactic centre in the province,
after Vilnius Academy. Among those to work where were the musically liter-
ate eminent poet Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640) and the author
of a songbook published in Vilnius, Jan Bartoszewski. Around 250 pupils
attended the grammar school each year; a music boarding school (bursa) also
functioned there from at least 1625"; the year 1633, meanwhile, brought the

0 Parthenomelica albo Pienia nabozne o Pannie Najswigtszej, ktore powazny senat miasta wi-
letiskiego... na roraciech przystojnie co rok odprawuje [ Parthenomelica, or pious songs to the Holy
Virgin, which the august senate of the city of Vilnius [...] celebrates handsomely at early mor-
ning Advent services each year], Wilno: [s.d.] 1613. Reprint: Warszawa: Instytut Wydawniczy
»Pax“ 1988.

"' In the bursas, besides writing, reading and mathematics, pupils were taught to sing and to
play different musical instruments, as well as learning the rudiments of musical notation. It was
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addition of philosophy and theology studies for future clerics. A school thea-
tre was run at the Jesuit grammar school in Kraziai, and a vocal-instrumental
chapel also performed there, as is evidenced by extant college documents: in
an annual report prepared there (Litterae annuae) in 1615, for example, it is
related that during the ceremony of the translation from Vilnius to Kraziai of
a relic of the martyr St Marinus, “music played”, with local pupils probably
among the performers'>. As we know, the word “music” in written sources of
this kind usually designated the performance of vocal-instrumental repertoire.
The intellectual potential of the college in Kraziai and the presence at the col-
lege of Jesuits devoted to the art of music, with the support of local patronage,
also bore fruit in the domain of church music.

Among that fruit, we may number the Kraziai Tablature — a small book,
now containing 104 leaves, measuring 194 x 160 mm, written in instrumental
notation with texts in Latin and Polish®. This collection is similar to another
musical source from that period, namely, the Sapieha Album'. The two manu-
scripts are linked by the sway of the Italian school (a dominant influence at that
time), the chamber character of the musical works and the variety of genres
in which they are written. There is no doubt that the preparation of the two
manuscripts was connected to the state of church music at home and abroad

children from poor families, orphans and foundlings that were taught here; hence, alongside the
term ‘music boarding school’ (bursa musicorum), we sometimes find in documents the name
‘boarding school for the poor’ (bursa pauperum). Out of gratitude for their education and keep,
the youngsters played during liturgical rites or performed outside the church.

1> Kraziy kolegijos istoriniai $altiniai [Historical sources for the college in Kraziai]. Historia
collegii Crosensis Societatis lesu, Annuae litterae collegii Crosensis, Kraziai: Kraziy Motiejaus Ka-
zimiero Sarbievijaus kultaros centras 2015, s. 7.

3 The manuscript was discovered during the last quarter of the twentieth century and first
described by Juraté Trilupaitiené, a music historian and scholar specialising in the music of ear-
ly Lithuania. Since the title page of the manuscript was not preserved, Trilupaitiené gave it the
name Kraziai Tablature.

4 The Wroblewski Library of the Lithuanian Academy of Sciences, Manuscripts Department,
F30-119. See Album sapiezyriskie: wileriska tabulatura organowa z XVII wieku obrazami zywota
$w. Franciszka zdobiona = Sapieha album seventeenth-century organ tablature from Vilnius orna-
mented with images from the life of St. Francis, ed. Piotr Pozniak; introduction by Juraté Trilupa-
itiené, Rita Janoniené & Piotr Pozniak, Krakéw: Musica Iagellonica 2004 (Sub Sole Sarmatiae, 9).
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as described above. The preparation of the Kraziai manuscript required both
time and knowledge, which means that unidentified musicians must have been
active in Kraziai during the first half of the seventeenth century, forging an in-
teresting and valuable collection of music for their own purposes. The Kraziai
manuscript is also - as is equally important — one of the oldest examples of
instrumental music preserved in Lithuania. The current physical state of the
Kraziai Tablature is satisfactory, yet the title page and seven other leaves are
missing. At some point in time, the manuscript was stitched and pasted togeth-
er, but unfortunately in a rather careless manner: the order of the leaves was
altered and they were renumbered in pencil.

The Kraziai Tablature was prepared by several copyists and served vari-
ous purposes. It was designed to be used during the liturgy: it consists mostly
of compositions intended for performance during the Liturgy of the Hours
and Holy Mass. That this collection was used by the organist of the collegiate
church emerges from a closer examination of its structure, in which several
different sections can be distinguished. An examination of the manuscript re-
veals that it was systematically used over a period of time. Such is attested to
by numerous deletions, corrections and annotations of various kinds. Yet this
was not an ordinary collection of compositions performed by a parish organ-
ist. The manuscript’s contents give us grounds to suppose that it developed
over time into a collection of organ repertoire having originally represented
a book used for teaching. There is a distinct lack of internal ordering, although
one does note tendencies to group works according to genre.

The first part of the manuscript is dominated by musical examples illus-
trating the basic principles of instrumental counterpoint and ways of linking
chords in cadences (clausulae), played in various modi; there are also plenty of
practical examples, designed to help the user improve their counterpoint and
organ technique. The second part of the tablature contains more independent
musical works, of various character and design, intended for performance in
church. The didactic profile of the manuscript is explained by its belonging to
the college. One also cannot fail to notice that the musicians who prepared it
honed their own skills intensely.

The Kraziai Tablature reflects the features of the professional keyboard mu-
sic of Western Europe: it is Italian keyboard notation from the first half of the
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seventeenth century that dominates. In some works written with figured basso
continuo, only the outermost parts are marked; in others, the composition’s tex-
ture is notated in full or supplemented in part. The manuscript also displays
a changeable line system for the notation of the music (in places, not five, but
six or even seven lines are used for the notation). One also notes here the use of
soggetto practice: the musician noted only certain melodic formulae, which were
then used as a theme for improvisation. So as not to use too many ledger lines,
various kinds of clef were used in the Kraziai manuscript - a feature that is also
characteristic of sources of seventeenth-century keyboard music.

We do not know exactly when the manuscript was prepared. It can per-
haps be linked to the patronage of Jan Karol Chodkiewicz (1560-1621): it was
thanks to his foundation that a Jesuit church began to be built next to the
college in Kraziai, so we cannot rule out the possibility that he also took a so-
licitous approach to music in the Kraziai church and made efforts to secure the
services of an accomplished organist for the church. Work on the Kraziai man-
uscript may possibly have begun in 1618 (that date appears several times in the
source), being used and supplemented over subsequent years. The verbal texts
added to the unlined leaf 2r-v appended to the manuscript, not connected to
musical practice and furnished with much later dates (1681, 1687, 1689 and
1693)", suggest that in those years the manuscript was no longer used by mu-
sicians. Today, the Kraziai Tablature does not have a title page, on which — we
may suppose — the names of the copyists could have been written. Through-
out the manuscript, only two names of composers familiar to us today can be
found, added later in a different hand: the first of those composers is the Cis-
tercian friar Adam of Wagrowiec (Jadam clare Cistertium Wagngrowlicensis],
11629)'¢; the other is the Italian composer and organist Vincenzo Bertolusi

> This is information given on leaf 2r-v concerning the loan and return of a certain quantity of

grain and the money obtained as a result. The names of farmers living near Kraziai are also given here.

16 Adam of Wagrowiec appears in the manuscript as x.[=Revd] Jadama clare Cistertium Wgn-
growicensis. For more on this figure, see the synoptic edition by Irena Biennkowska and Mirostaw
Perz: Adam z Waggrowca SOCist (11629). Utwory organowe z intawolatury zmudzkiej (Ms Lt-Vn
105-67). Edycja synoptyczna w opracowaniu Ireny Bietikowskiej i Mirostawa Perza / Adam of Wg-
growiec SOCist (11629). Organ pieces from the Samogitian intavolatura (Ms Lt-Vn 105-67). War-
szawa: Neriton 1999.
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(1550-1608)"7, a member of the royal chapel of the Vasa kings of Poland. In
addition, one Jozeph is identified as the author or copyist by cadences written
on page 26v.

The clear majority of the compositions notated in the Kraziai Tablature
comprise fantasias, ricercars, clausulae, preambles and — probably - intabula-
tions of a couple of vocal compositions. From the titles of some compositions,
we may deduce that they are liturgical works: Veni creator, Kyrie, Christe, Mag-
nificat, etc. Besides these compositions, there are also untitled works, marked
only with the modi in which they were notated (Primum Tonum, Secundum
Tonum, etc.). Also notated are examples of instrumental counterpoint, which
in the manuscript are termed Exemplum. None of the compositions included
in the manuscript is difficult to perform: they are most often three- or four-
part works; their musical subjects are not elaborate, and in some of them one
notes the use of basso continuo technique. The form of the works of a vocal
provenance is also based on simple imitations: they are dominated by homo-
geneous rhythms and melodic writing, in which leaps are avoided. All these
features are characteristic of a still Renaissance musical aesthetic.

Some of the works included in the Kraziai Tablature have already been
transcribed by musicologists and published'®. We hereby present readers with
two previously unpublished ricercars from this manuscript: Ricercata Tertj
Toni*® and Ricercata Quarti Toni*. These are elaborate compositions, and
their subjects initially undergo intense imitation.

These ricercars display a clear tendency to preserve uniformity among the
themes, as Girolamo Frescobaldi (1583-1643) took care to do in his output. Ricer-
cata Terty Toni begins with a theme and its imitation at the interval of a fifth; after

7 Vincenzo Bertolusi appears in the manuscript as di Vin. Bartho. For more on Bertolusi, see
Jaraté Trilupaitiené (ed.), Klavyriné XVII amZiaus Lietuvos muzika..., op. cit., p. 17.

8 The edition prepared by Juraté Trilupaitiené (Klavyriné XVII amZiaus Lietuvos muzika...
op. cit., pp. 34-112) includes transcripts of some musical works and exercises from the Kraziai
Tablature. Transcriptions of the works by Adam of Wagrowiec from this manuscript, mean-
while, can be found in the edition prepared by Irena Biekowska and Mirostaw Perz: Adam
z Wagrowca SOCist..., op. cit.

19 Written on fols. 201r-203v; according to the later pencil pagination, fols. 100r-102v.

20 Written on fols. 6r-7v; according to the later pencil pagination, fols. 49v-51r.
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the introduction of the third and fourth parts, the same fifth relation is repeated an
octave lower (theme presented in the parts C-A-T-B, C-T-B-A, B-T-A-C, etc.). This
technique favours the emergence of two pairs of parts (in this instance C-A, T-B).
In Ricercata Quarti Toni, the theme is presented in a different order: T-B-A-C, and
only afterwards C-A-T-B, etc. The themes of both ricercars are rhythmically rather
homogeneous: however, their composers managed to avoid an overly mechanical
use of imitation and, regardless of the modest dimensions of the themes, forge the
works’ dramatic structure to optimum effect.

Ricercata Terty Toni is a monothematic ricercar. Here, the ricercar presents
imitations at the interval of a fifth, which underscores the harmonic relation
maintained during the transposition of the themes and changes of register.
One does note, however, that the alternate occurrence of theme and response
in this composition is differentiated, and the presented chain of expositions
and counter-expositions determines the form of this ricercar. In non-modu-
lating ricercars of this kind, their ordering became the basic method and aim
of the composition: “the tradition of forming chains of expositions and coun-
ter-expositions in Baroque music was extremely lively, and it was only J.S. Bach
who ultimately succeeded in freeing himself from under its sway”*".

The Kraziai Tablature embodies a whole range of issues relating to instru-
mental music in Lithuania during the first half of the seventeenth century. It is
an important document of an epoch in which the art of organ was becoming
increasingly crucial, and it enables us to draw a clearer picture of musical cul-
ture. For a long time, the Samogitian manuscript was like a living organism:
it was continuously supplemented, used for teaching and undoubtedly used
for playing during both Holy Mass and the Liturgy of the Hours. The Kraziai
Tablature still guards some of its secrets, which perhaps future generations will
succeed in uncovering.

Translated by John Comber

21 Makacinas Teisutis, Ricerkaras [The ricercar], in: Muzikos kalba, II dalis, Barokas [Langu-
age of music, vol. 2: the Baroque], ed. Grazina Daunoravi¢iené, Vilnius: Enciklopedija 2006, s. 423.
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Ricercata Quarti Toni

LT-Vn F105-67, fol. 49r—51r
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Ricercata Terty Toni

LT-Vn F105-67, fol. 100r—102¢

:

DA
Y 4%

ﬁ:

=

[Tenor]

[Bassus]

RN
- vy
o} TN
(KN
S
o\ I (0]
T TR
By E == -
TR TR
\
| ™
TN P L
T L
T ¢
NG ey
\ nrw ﬁ/ (
o= EE

TN Q
(LN
!
e
%14 ol
[N
T [
e el
T — oL
s v o
TTOR_ Y [ Y
\
N
TR | 7Y 8-
HHo JA_ ﬁlw
Q. T OIQNL
S|
gla_ Tl
=G
\ (
o= Ex

T
bl

>
#=
M

T

T

© Laima Budzinauskiené, Rasa Murauskaité & Uniwersytet Warszawski



i
f
=

W

Cicd

b
v

T

©

i

[

d
4

N 0

bo

O

H

=

I79=)
9

bt
il

O
e

C

ey
AN1YJ

=

(Al
(B]

4

H=
f

XL

Y74

ne7




A

14
[

1He-
~t -\
M
R —
-
M- el
Ol 1|
TN N
== = [ -
NG e \HIN
\.ID
Al
Tl R oy
Ky
TN &l
(L.
i
~l[N
EES
TR l%
~ NG e
= )
o= EE

ol
TR e
==
JRR—  9IR
N
e (D TN

Bl gy
& —e
(LN
(Y
~e A |QL
Ky
o TN
(M.
TN I .
EEal |
TN 9| N
A
-
o el[pL
(LN

SN
\ (
o= EE

TR ol
e
TN Qlall
TN
===
0/ |0 11!
ol N
e 8
1
e NN
E ==
Qo QL
e i
Ol R nlll
—~ NG -~
SN AN
o= EE

C MW 1)}

T Q¢

e —

MTTee_ ¢[¢
Tee—| |-
%Maf Ac b

o Oy C -~
0 NI ﬁl (
o= EE

XLI



LIST OF CORRECTIONS

In the edition accidentals referring to pitch that were placed below the notes
are moved to in front of the corresponding notes; this is not noted in the list
of corrections. Sharps and flats used in the sources as naturals are replaced by
naturals. If corrections were made in the source, a post corecturam reading is
tacitly adopted in the edition.

Ricercata Quarti Toni
Original clefs: [C:] C1; [A:] C3; [T:] C4 (in b. 17-18: C3); [B:] F4

Ricercata Terty Toni
Original clefs: [C:] C1; [A:] C3; [T:] C4; [B:] F4

. C; before 1: ),
. C; before 1: )
. A; before 1: ),
. T; before 1: ),
. T; before 1: )
. B; before 1: ),
12. C; before 1: ),
13. C; before 1: ),
18. T; before 1: )
b
b
b
b
b
-
b
b

— 00 NI N W N

19. B; before 1:
20. B; before 1:
21. A; before 1:
22. C; before 1:
23. C; before 1:
24. A; before 3:
27. C; before 1:
32. B; before 1:
33. T; before 1: )
34. T; before 1: )
35. A; before 1: ),
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35.T; . Jd o

36. C; before 1: )
36.A; 0404

37. C; before 1: )
38. T; before 1: )
39. B; before 1: ),
40. B; before 1: )
41. C; before 1:
42. A; before 1: ),
43. A; before 1: ),

43-45. C; A; T; B.

46. C; before 1: ),
47. A; before 1: ),
48. C; before 1: )
49. C; before 1: ),
50.T;2.ee'

50. B; before 1:
51. A; before 1: ),
53. C; before 1: ),
54.A;1: g

54. B; before 1: )
57. C; before 1: ),

60-62. C; A; T; B.

61. C; above 2: is

62. C; before 1: 4; above 1: e
69. C; A; T; ona with m
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Jezyk: polski, faciniski | Kalba: lenky, lotyny | Language: Polish, Latin
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